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PR^EFATIO.

Hocce volumen fere nullos nisi quartidecimi saeculi scriptores complectitur, scilicet

quadraginta tractatus quorum ope, si quis voluerit, historiam musicam illius temporis,

in obscuro maxima parte hactenus relictam, facilius cognoscet.

Quibusdam eruditis non omnes ignoti; plerique tamen, licet summae utilitatis,

penitus reconditi armariis latebant.

Non autem est mirandum, si plurimi eorum, in nonnullis operum partibus, eadem

referunt, quum omnes eamdem vel propemodum doctrinam profiteantur.

Tractatus ullos ea de causa esse omittendos non censimus. Etenim , juxta nimias

repetitiones, fere semper reperiuntur interpretationes quae aut obscura illustrent, aut

commemorationes habeant tum musicorum, tum operum, easque aliunde vane quae-

rendas. Haud leviter igitur transmittenda sunt quae nihil aliud ac repetitiones esse

videantur, ne documenta utilia, imo necessaria, amittamus. Quapropter, tractatuum qui

speciem ejusdem rei bis referant, dum revera diversa documenta contribuunt, nullum

esse negligendum existimavimus, nisi qui prorsus nihil momenti contineret. Completus

est igitur hic tertius tomus, in eoque nullum fuisse operi Tinctoris spatium sane moleste

ferimus; instantibus vero causis parere oportuit. Donec enim volumen praelo subjacebat,

tot et tanti ponderis manuscripti plurimorum liberalitate ad nos pervenerunt, ut totum

locum jam occupaverint. Ilaque non solum Tinctoris, sed Tunstedi, Theinredique

tractatus ad tempus omittere necesse fuit.



VI

Decebatne nostris collectaneis hic finem imponere, illaque opera et quaedam alia haud

minoris pretii relinquere? Quade requum in dubio animus staret, eruditorum consilio

expetito. omnes talia non praetermitti posse, nisi cum gravi jactura, arbitrati sunt, nos

ad lacunam implendam magnopere hortati. Nobilis igitur artis musicae solo amore

commoti , nos quartum tomum mox aggressuros statuimus, in quo Johannis Tinctoris,

Tunstedi, Theinredi, Johannis Gallici, dicti Carthusiensis vel de Mantua, Antonii de Luca,

Nicolai Parmensis, aliorumque opera edentur.

In hoc autem tertio tomo tres tractatus lingua vulgari, videlicet Gallica, Italiana

Germanica scriptores reperire est. Et nunc, sicut in tomis praecedentibus, tum biogra-

phica, tum bibliographica summaria producemus.

I

MAGISTRI MARGHETI DE PADUA

BREVIS COMPILATIO IN ARTE MUSNLE MENSURAT^E.

(Pag. 1.)

Marchetus de Padua, sic forte cognominatus quia ex hac urbe originem duxit, finiente

tertiodecimo ineunteque quartodecimo saeculo florebat. Cujus de vita nihil notum habetur.

Eratne religiosus an clerus ? Tam e titulo Magistri, in ipsius tractatibus assumpto ,

quam e consuetudinibus cum fratre Syphante, cujus mox sermo erit, eum canonicum

vel monachum fuisse verisimile est.

Marchetus duo scripsit opera musica , quorum prius est, Lucidarium in arte musica

plana; alterum , Pomerium in arte musica. mensuratce1.

Horum utrumque non solum explicationes interpretationesque de arte pratica continet,

sed etiam sententias theoricas quae practicis ejus temporis repugnant. Suntne hae sen-

tentiae Marcheto propriae? Si attente consideremus ipsum dixisse « opus composuisse

« adjuvante fratre Syphante de Ferraria, ordinis praedicatorum, tam circa libri ordinem

« quam inipso libro necessarias suas philosophicas rationes »*, eo adducimur ut credamus

-I Gerberti Scriptores, t. III.

2 Ibid., pag. 65.
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res speculativas monachi Ferrariensis esse , Marcheti vero practicas. Quam inductionem

confirmare videtur Frater Johannes Gallicus, dictus Carthusiensis vel de Mantua.

Quidquid id est, licet ejus theoricae sententiae majoris pretii consideratae fuerint quam

practicae, haud minus utiles esse hasquam illas arbitramur, eo quod utraeque artis habitum

in fine tertiidecimi saaculi illustrant. Ibi enim de musicae mensuratae transformationibus

reperiuntur prima vestigia quae quasi transitus inter artem veterem et novam haberi

possunt.

Sub fine Pomerii, in quo de his agitur , apud Gerbertum multa sunt obscura et exempla

pleraque mendosa. Planius accuratiusque transcripta sunt in tractatu quem hic edimus

juxta codicem sancti Deodati de quo jam dictum est1. Quae autem tum apud Italos,

tum apud Gallos doctrina tunc viguerit, qualiterque apud utrosque differret, ibi lucide

exposita sunt. Caeterum, in nostro libro cui titulus : « UArt harmonique au xive siecle »

enodatius haec explicabuntur.

II

JOHANNIS DE GARLANDIA

OPTIMA INTRODUCTIO DE CONTRAPUNCTO.

(Pag. 12.)

In tomi primi praefatione rationes proposuimus * ex quibus inferendum sit duos

hujus nominis extitisse auctores qui, fere uno saeculo interposito, de musica scripserunt.

Ab eodem enim et tractatum ex Jeronimo de Moravia excerptum 3, et illum ex quo loca

protulerunt Robertus de Handlo 4 atque Johannes de Hanboys s componi non potuisse

monstravimus. Posterioris autem est tractatus hic typis mandatus, qui dimidio saeculo et

amplius prioris ab opere distat.

Prior Johannes de Garlandia, in Angliacirca annum 1190natus, in Oxoniensi schola

litteris artibusque vacavit. Circa annum 1210, Parisiensis Universitatis quum auditiones

\ Vide praefationem t. i, pag. xn, ct t. u, p. x.

2 Tora. i, p. ix.

3 Ibid., p. 97.

4 Ibid., p. 383.

5 Ibid., p. 403.



VIII

obiisset, omnes gradus assecutus, inter doctores admissus est. Mox ipse in septo

Garlandiae scholam instituit, unde dictus est Johannes de Garlandia.

Anno 4229, Universitatis praelectionibus aliquantisper intermissis, officium Magistri

in Studio Tolosano, tunc nuper constituto, inivit.

Lutetiam vero quum rediisset anno 1232, scholam Garlandiae rursus aperuit. Quae

eodem anno evenerunt, ultima sunt de quibus sit sermo in poemate <c De triumpliis

ecclesiae », Tolosae inchoato. Unde videtur eum paulo post vita defunctum.

Quae breviter de vita ejus perstrinximus, e notitia qua in lucem protulit Johannem de

Garlandia vir eruditissimus Gatianus Arnoult , collegimus 1 .

Haud dubium esse videtur de hoc Johanne de Garlandia locutum esse Philippum de

Vitriaco, quum dixit « secundum Magistrum Johannem de Garlandia, quondam in

« Studio Parisino expertissimum atque probatissimum 8 »,

Haec omnia in auctorem qui non aliam sequitur quam quae a Philippo de Vitriaco

inventa dicitur doctrina, manifeste non quadrare possunt; unde patet igitur tractatum

quem hic edimus, saeculo quartodecimo alterique Johanni de Garlandia ac Magistro Studii

Parisini , de quo superius, assignandum esse.

Qui tractatus a R. P. Anselmo Schubiger, Benedictino monasterii Einsidlensis,

eximioque inter eruditissimos musicos, e codice ejusdem conventus exscriptus est3, cui

gratias maximas agimus.

III

ARS NOVA PHILIPPI DE VITRIACO.

(Pag. 13.)

Philippus de Vitriaco , de musica scriptor celeberrimus. Eratne idem ac Meldensis

Episcopus ejus nominis? Quod apud quosdam pro incerto habitum esse videtur, revera

nulli dubium esse potest.

4 « Jean de Garlande , docteur-regent de grammaire a runiversite" de Toulouse de 4229 a 4232», par

A.-E. Gatien-Arnoult. (Revue de Toulouse, \" fe"vrier 4866.)

2 Vide inferius, p. 23.

3 Hujus codicis descriptionem vide infra, pag. xiu.
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Philippum enim deVitriaco, Episcopum, in musices studio versatum fuisse dicit Domnus

Toussaint du Plessys 1 ; eum fuisse egregium musicum scripsit Rigoletus de Juvigny s; neuter

vero argumentis rem confirmat. « Gallice Christianx » auctores in eamdem opinionem

concurrunt quam geminato quidem testimonio corroborant , scilicet nonnullis versibus

a Gasseo de Vineis 3 scriptis, epistolaque Johannis de Muris. Quae documenta tamen , quum

haud produxerint, hic inserere visum est. Sequuntur versus Gassei de Vineis:

Et si 1'oisel se va baigner....

On ne te doist mie blasmer....

Car garison selon nature

DtSsire toute cr^ature.

De sa douteur, si comme dist

Un acteur, qui te nous escrist ,

En un motel qu'il flst nouveaulx

Et puis fu evesque de Meaulx.

Philippe de Vitry eut nom ,

Qui mieux seut motets que nul hom. 4

His verbis nihil opponendum esse videtur.

Una tantum Johannis de Muris epistola in codice Parisiensi, 14736, reperitur, cui est

titulus : « Epistola Johannis de Muris ad Philippum de Vifriaco episcopum Meldensem 5 >,

qua? sic incipit :

O Philippe , tuo mihi qui tua vota jubere

Tu venerande potes , presencia corrige metra

Que tibi devovens, ut ei qui unus in orbe

Dignior hoc opere titulum cum codice trado ete.

Haec est sine dubio Epistola de qua loquuntur auctores Gallia. Christiana; quae autem

nihil aliud est nisi parvulus tractatus de numeris.

1 Histoire de Meaux, tom. i, p. 258.

2 In editione operis « I.a Croix du Maine », lom.u, p. 245.

3 Gasse de la Vigne, de la Bigne vel de la Buigne; Paclw Paris, tes Manuserits francais , etc, t. m,

p. m.

K Deduis de la chasse des bestes sauvages et des piseaux de proie. Edition de Gaston Pbe"bus, comle de

Foix. Paris, Trepperel, in-folio gothique, tes OEuvres de Philippe de Vitrv — Tarbe, ibidem, p. xiv. —

PjkULm Paris, ibidem .

5 Qua; Epistola a Leopoldo Deliste nobis benovote indicala est.

4
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Quae ipsa sola, si minus firmum argumentum est ad '."-obandum utrumque Philippum

unum atque eumdem esse, firmius fit altero adjun to locumento ex quo sequitur

Johannem de Muris non episcopo, sed musico dedicavisse suum poema. Quod docu-

mentum esl quidam tractaculus de numeris harmonicis 1 quem composuit, anno 4343 *,

Leo Hebreus , petente Philippo de Vitriaco. Haec verba Leonis : « In Christi incarnationis

« anno 4343, nostro opere mathematico completo, fui requisitus a quodam eximio

« magistrorum in scientia musicali , scilicet a Magistro Philippo de Vitriaco de regno

« Francorum, ut demonstrarem etc. »

Philippum igitur de Vitriaco fuisse poetam , musicum et episcopum pro certo

habendum est.

Priusquam musicum consideremus, de viri vita pauca dicendum. Hac in re tam

copiosam , tam praeclara eruditione ornatam sequemur notitiam 3 quam doctus Tarb£ ,

e Galliae Instituto, in capite libri cui titulus : Les otuvres de Philippe de Vitry, Reims,

1850, praemisit.

Ac primo, perquirens dictus Tarbe ubi natus esset Philippus, undecim invenit pagos

Vitry nomine, quorum sex in Campania positos; unde Philippum Campaniensem fuisse

t enset, tum eo quod viri haud pauci hujus familiae in Annalibus Campaniensibus

citantur, tum quod Eustachius de Campo inter scriptores hujus provinciae Philippum

de Vitriaco enumerat '; quod certe non fecisset, si eum haud Campaniensem habuisset.

Hae rationes magni quidem sunt ponderis ; attamen Philippum de Vitriaco , secundum

Burney5, in Arvernia vitam auspicatum esse, advertendum est.

1 LeonisHebrei tractaeulus ineodiee, 7378 A, Bibliolheca? imperialisParisiensis invenitur quem descripsimus

iu nostro libro : « Histoire de 1'harmonie au moyen-age », p. 214. Cujus autem deseriptionis quaedam ita sunt

corrigenda : Tractalus priinus f»41 qui sic incipit .< Quoniam musica», etc. est Johannis de Muris Musica

speculutica. Ultimus, qui solus Philippi de Vitriaco nomen habet , inler illos qui in hocce voluniine eduntur,

haud reperitur; dc intervallis, de notis , de perfectionibus et imperfectionibus , de pausis etc, dicit. Quamvis

seripture renovatio tenlata fuerit , in maxima parte non tegi potest.

2 In eodemlibro : « Hisloire de 1'harmonie au moyen-Age», p. 214, legitur 1303, sed errore typographico .

3 Recherehes sur la vie et tes ouvrages de Philippe de Vitry.

'« Ibidem, p. vi. — OEuvres in6dites d'Eustache Deschamps. T. i, p. 117, 118.— T. u, p. 114, 116.

5 His seventh chapler (traetalus Thomte Tewkesbury adscripti) has for lilte de Figuris inventis a Francone,

et de Incentione Minime, which last hesays, was added by Philip de Vitriaco of Auvergne, the llower of

musicians in the whole world. — « Ageneral Historyof rausic ». T. n, p. 209-212.



XI

Quo tempore natus fuerit quum Tarbe disquirit, primo demonstrat Philippum illum

qui, anno 4285, regis Philippi Pulchri a secretis fuit, non eumdem fuisse ac Episcopum

Meldensem qui de vita cessit anno 1361. Hic veroquum idem obierit munus, regnante

Carolo Pulchro, id est ab anno 4321 ad 1327, infert praefatus Tarb6, recte quidem

sententia nostra, Philippi Pulchri ministrum fuisse patrem Episcopi Meldensis, eumque

inter annos 1285 et 1295 natum.

A rege Philippo Valensi in eodem officio primum retentus, mox libellorum

magister factus est ; postea vero in Johannis Normaniae ducis consilium domesticum

admissus.

Hoc turbido tempore , dum in Gallia saevirent Angli , Philippus de Vitriaco viriliter

arma pro patria sumpsit. Deinde, annol350, apud sumnum Pontificem acceptissimum

aditum Regi praeparavit, et postquam ab Avenione rex discessit, aliquandiu in Curia

Papali commoratus , per id tempus gradus ecclesiasticos obtinuisse creditur.

Cui mandati finis quum vitae public* finem fecisset, paulo post in episcopum

Meldensem electus , munera ecclesiastica haud minus studiose quam civilia explevit.

Philippus de Vitriaco matrimonio conjunctus, plures filios habuit qui praestantissimis

officiis functi sunt.

Inter rerum publicarum curas temporisque commotiones, musica ac poetica opera

composuit. Ovidii metamorphoseon translatione in Gallicam linguam nomen poetae

adeptus est.

Nunc inspiciamus quid de musica fecerit. E testimonio Leonis Hebrei , jam superius

visum est Philippum de Vitriaco eximium inter regni Francorum musicos aestimatum

fuisse. Theodoricus de Campo in tractatu De musica mensurabili de eo dicit : « Magister

Philippus flos et gemma cantorum 1 ». Simon Tunstedus et quidam anonymus Musaei

Britannici fere eadem verba faciunt : « Minima autem, inquiunt, in Navarina inventa

erat , et a Philippo de Vitriaco , qui fuil flos totius mundi musicorum , approbata et

usitata * ».

Ea musicorum Magistrorum sententia haud minoribus verbis utuntur caeteri auctores.

1 Vide inferius, pag. 191.

2 Vide inferius, pag. 337.
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Epistolam ei misit Petrarca quae , in codice latino Bibliothecae Imperialis no 8568 ,

inscribitur : « Ad Philippum de Vitriaco musicum 1 ».

Eustachius de Campo Philippum de Vitriaco et Guillelmum de Mascandio in aequo

ponit, utriusque famam testatus :

Vitry, Machault de haute emprise

Poetes que musique ot chier *.

Saepe eum laudibus extollunt Angliici scriptores. Guillelmus Cornish, Henrici VII

cantorum magister, Philippum de Vitriaco, Johannem de Muris, Boecium ac Guidonem

in eodem dignitatis gradu collocat :

And the first pryncipal, whose name was Tubalte ,

Guido, Boice, John de Muris, Vitryaco, and thcra al 3.

Alia non pauca invocare possemus; jam vero tempus est dicendi de Philippo musico et

musices scriptore.

Omnes ejus aetatis auctores consentiunt ei quaedam inventa tribuenda esse quae

musicam polyphonam in artem novam mutaverint. Tria praecipua sunt :

lo Tertia sextaque pro consonantiis habitae;

2° Rhythmus binarius numerorumque propprtiones iu mensuris indicandis ;

3o Notae minores semibrevi , scilicet minimae et semiminimae.

Quidam artis poeticae scriptor cujus liber manuscriptus 4 olim in bibliotheca docti

Montmerque- servabatur, inventa a Philippo de Vitriaco breviter sic enumeravit :

« Apres vint Philippe de Vitry, qui trouva la maniere des motes et des balades, et

« des lais et des simples rondeaux, et en la musique trouva les .iiij. prolacions et les

« notes rouges et la nouvelete^ des proporcions 5 ».

IIoc autem satis, praesertim cum amplioribus explicationibus locus non suppetat.

{ PaumnParis, Les Manuscrits francais, t. m, p. t80. — In editionc Lugdini apud Crespinum. 1601.

litulus est : « Franciscus Petrareha, Philippo de Vilriaco, musico » .

2 OEuvres inddiles deDeschamps. T. 1, p. \47.

3 A Burney, A General Hislory of musik. t. 11, p. 209.

i Qui liber sic inscribitur : « Cy commcncent tes regles de la seconde reetorique ».

5 Tarbe. Ibil).. pag. xiv. — F. Wolf. Ubcr die lais. Pag. \H.
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Philippus de Vitriaco, ut dictum est, musicus compositor et musices scriptor ,

carmina quae vocantur Ballades, Lais et Rondeaux composuit; sed deperdita videntur,

quum de eis nullum appareat indicium. Nihil aliud attulerunt investigationes nostrae nisi

opusculum unum, tribus vocibus compositum, nonnullorumque aliorumque titulos. Quae

jactura eo molestior est quod musicae coaptata erant carmina , hocque modo pleraque

ejus opera de arte in qua excelluit, nos fugiunt. In nostro libro : L'Art harmonique au

XIVe si&cle, attenle considerabimus quaii auctoritate fuerint Philippi de Vitriaco opera.

Hic solummodo de scriptis doctrinalibus disseremus.

Quatuor tractatus Philippo adscripti in hocce volumine eduntur. Quorum primus ac

notissimus « Ars nova », in codice Barberino Romae contentus, ex exemplari descripto

ad usum P. Martini, hodie in Lyceo musicali Bononiensi servato, hic typis mandatur.

Inter alia, de musica ficta utili ac necessaria ad bonas consonantias obtinendum

(iissonantiasque evitandum tractat. In capitulis de modis perfectis ac imperfectis ,

notarum rubearum inventionem exponit.

IV

PHILIPPI DE VITRIACO

ARS CONTRAPUNCTI.

(Pag. 13.)

Hunc tractatum habent quatuor codices : Vallicellanensis , Einsidlensis , Mediceo-

Laurentianus atque Bononiensis.

Vallicellanensis quartidecimi saeculi praeter tractatum Phihppi de Vitriaco quosdam

alios complectitur, quos descripsit A. de la Fage1.

Codicis Einsidlensis nobis dedit amplam descriptionem Domnus Anselmus Schubiger,

dicti monasterii monachus Benedictinus. « Sex tractatus de musica, inquit, continet codex

« manuscriptus Einsidlensis, n° 689 , qui per dicti m#nasterii bibliothecarium P. Gallum

« Morel, anno 4841, a quodam bibliopola Bresciae emptus, ab interitu vindicatus

€ fuit. Nitide eteleganter ineunte saeculo xv Paduae, ut videtur, scriptus, complectitur

« octo varios tractatus de musica, et quidem ordine sequenti :

t Essais dft diphtherographie inusicate, pag. 239.
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« 1° folio 1-44 : Marcheti de Padua Lucidarium, quem tractatum iisdem fere verbis

* abbas Gerbertus, in opere suo « Scriptores de musica » ex quodam codice bibliothec*

< Ambrosianae Mediolanensis edidit ».

» 2° fol. 44 et 45 : Optima introductio in contrapunctum pro rudibus , auctore , uti

i saltem videtur, Johanne de Garlandia. Tractatus hucusque ineditus ».

« 3° fol. 46-51 : Ars contrapunctus secundum Philippum de Vitriaco, hucusque itidem

ignotus ».

i 4° fol. 51-56: Tractatus de Contrapunctu per Prosdocimum de Beldemandis. Auctor

fuit Paduanus et scripsit varia opuscula de musica plerumque inedita 1 ».

« 5° fol. 75-81 : Libellus monocordi compilavil Prosdocimus de Beldemandis. Ab hoc

musicae scriptore solummodo «. Tractatus planae musicae in gratiam Mag. Antonii de

Pontevico » typis mandatus fuit 1 ».

« 6° fol. 81-83 : Divisio monacordi; auctore incognito, sed pro dolor! opus abruptum

et incompletum. »

<r 7° fol. 83-89 : Libellus praclicx cantus mensurabilis secundum Johannem de Muris,

ineditus 3 » .

« 8« fol. 91-100 : Rubrice theorice cantus secundum Johannem de Muris, quem

Tractatum abbas Gerbertus quoque suis « Scriptoribus » sub titulo « Johannis de Muris

Musica Speculativa », tomo iii , pag. 256, inseruit ».

« Praeterea notandum, codici memorato duos alios insuper tractatus qui nunc deside-

rantur, primitus annexos fuisse, quod non solum ex indice vel tabula istius libri, sed

etiam ex defectu paginarum constat. Primus istorum tractatuum ab auctore anonymo

scriptus, spatium a fol. 57-75 olim supplevit et in indice supradicto sequenti modo

designatur : « Libellus cantus mensurabilis. Prologus. Tractatus. 1, De sexfiguris; 2, De

prolatione, de pluribus regulis declaratoriis predictorum; 3, De alteratione; 4, De puncto;

5, De signis, de declaratione predictorum; 6, De ligaturis; 7, De pausis; 8, Desincopa;

9, Dediminutione; 10, De augmentatione; 11, De colore; 12, De(talea?). Nichil deest. »

\ In hoc voluraine edila sunt inlerius pag. 493 , 200, 228 , 248, 258.

1 Scbillirg, cc Universal Lexicon der Tonkunst », verbo Beldemandi*.

3 Vide inferius, pag. xvn et46.



XV

« Simili modo eodem indice hujus codicis fol. 106-116 sequentia indicantur: « Rubrice

tractutus secundum Antonium Uonachum ac Paduanum : 1° De prologo ; 2° De divisione

proportionis ; 3° De divisione proportionis majoris inequalitatis; 4° De duplici propor-

tione composita; 5° De proportione rationalis minoris inequalitatis. TractatusII, De

proportionibus musice mensurali applicabilibus. j

« Haec duo ultima opuscula de musicae arte tractantia omnino deperdita esse non

constat, cum forsitan adhuc in aliqua Italiae bibliotheca lateant. Utut sit, certum

est, inter istos octo nostri codicis tractatus, sex adhucdum superesse ineditos, quos ad

historiam musicae artis illustrandum, ut in « Novam Seriem Scriptorum medii aevi

inserantur, dignos esse judicamus. »

Codex Mediceo-Laurentianus (Plut. xxix cod. 48), pretiosum volumen xv saeculi, octo-

decim tractatus de musica et nonnulla excerpta comprehendit , inter quos reperiuntur

opera Guidonis Aretini ; Aureliani Reomensis « Musica disciplina »; Johannis de Muris

« Libellus, etc. » ; Philippi de Vitriaco « Ars contrapuncti »; nonnullique anonymi inter

quos qui in hoc volumen infra p. 379 editus est.

Codex Bononiensis nihil aliud continet nisi exemplar e codice Florentino exscriptum.

Ex his quatuor codicibus data est nostra editio.

Ars contrapuncti in tres partes divisa est : prima tractatur de intervallis ; secunda de

musica ficta; tertia de contrapuncto, symphoniisque harmonicis. In quo tractatu primum

adhibita sunt et verbum contrapunctus et nomina terlia , sexta, quinta , octava

adscripta intervallis antea vocatis ditonus , tonus cum diapente , diapasonque.

v

PHILIPPI DE VITRIACO

ARS PERFECTA.

(Pag. 28.)

Codex e quo depromptus est hic tractatus cujusdam nobis ignoti bibliophili Vindobo-

nensis erat, quum circa annum 1856, hujus operis exscribendi facultatem obtinuit

amicus noster Ferdinandus Wolf, magno scientiarum litterarumque detrimento nuper

defunctus. Qui quidem codex insuper continet :
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4° Tractatum anonymi quem edimus infra pag. 398.

2° De contrapuncto artis novae Philippoti Andreae.

3" Tractatum Magistri Philippoti Andreae artis novae. Hunc vero Philippoto Andreae

adscriptum, quum sine dubio Philippi de Caserta sit, infra p. 149, edimus variis cum

lectionibus Yindobonensi codice excerptis. In calce hujusdem tractatus inveniuntur :

4° Divisio sonorum; 2» Tabula Pythagorae; 3° Carmen duabus vocibus compositum

et in figura lyrae (vulgo dictae harpe) delineatum , quod sic incipit : « La harpe de

meModie » — valde curiosum opusculum quod etiam reperitur in codice Ducis Albae-

Mariae.

4° Ars perfecta in musica Magistri Philippi de Vitriaco. Quam mentionem, qualiter in

calce tractatus invenitur , transcribere visum est , quamvis e quodam in capite operis

loco (vide p. 23) dubium an scriptor fuerit Philippus ; ipsius vero doctrinam esse nemo

inficias ibit.

VI

PHILIPPI DE VITRIACO

LIBER MUSICALIUM.

(Pag. 35.)

Quem tractatum in codice Argentoratensi asservatum, anno 4444 exaratum fuisse-, e

mentione in calce posita patet. Existimavit Jung, unus ex novissimis hujus urbis biblio-

thecariis , auctorem fuisse amanuensem Henricum de Laufenburg , cui etiam opuscula

musica sub nomine Henrici in eodem codice adscripsit. Quum hujus codicis scriptura

eadem manu sit qua , secundum Jung, alii libri indubitanter dicto Henrico assignati,

exarati sunt, hanc assertionem admittere decet. Non vero item estde opusculis musicis,

quum trium musicorum nomine Henrici opera contineat codex , qui sunt : Henricus

Hessmann , Argentoratensis ; Henricus de Libero Castro ; aliusque Henricus absque

nomine patronymico, verisimiliter Henricus de Laufenburg.

Liber in duas partes drvisus est quarum prior complectitur : 4° tractatum Philippi de

Vitriaco de quo hicagitur; 2<>tractatum in lingua Germanica scriptum, in hocvolumine
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editum1; 3° alium in eadem "lingua : Von der Monocordion; 4° alium : de organis;

5" ultimum sub titulo : Alia regula, cujus pars de minimis notulis infra edita est *.

Altera pars continet undecini et ducentas compositiones musicas, duobus, tribus el

quatuor vocibus, auctorum qui xiv et xv saeculo floruerunt. Aliis nomina sunt, desunt

aliis. Ut autem hujus praefationis fines non transgrediamur, omittenda sunt quae in eis

utilia sunt historiae de arte musicae, quum in alio libro, qui mox in lucem proferetur, de

his acturi simus.

Ad Philippi de Vitriaco tractatum redeamus. Quamquam in codice Argenloratensi solo

invenitur, nihil altributioni adversare videtur, quippe quam gravius argumentum confir-

met , quum doctrina tota , quam in praecedentibus suis operibus deposuit Philippus , in

hoc adhuc apertiore via et ratione procedat.

VII

JOHANNIS DE MURIS

LIBELLUS PRACTICE CANTUS MENSURABILIS.

(Pag. 46.)

Quae de vita Johannis de Muris praecipuisque operibus nota essent, in tomi secundi

praefatione memoravimus 3 ; quumque de his nihil amplius abhinc acceperimus, ad tunc

dicta referendum est. Admoneatur tantum lector nos de tractatibus musicae mensuratae

et discantus quaedam in dubio posuisse.

De tractatu musicae mensuratae Johanni de Muris adscripto in praesenti loquemur.

Titulus in omnibus codicibus is est : Libellus practice cantus mensurabilis secundum

Johannem de Muris. In nullo autem indicia authentica inveniuntur quae tractatum ab

ipso scriptum esse demonstrent.

Attamen nullus tunc temporis codex , nullusque scriptor non consentit ad Johannem

de Muris tribuendam hujus libri doctrinam.

1 Infra, p. 4H.

2 Infra, p. 413.

3 T. n, Pra-fat., p. mi.

3
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Non paucae bibliothecae hunc tractatum possident, scilicet : Parisiensis 1 ; Sancti-

Deodati * ; Einsidlensis 3; Vallicellanna 4; Pisaea 5; Palatina 6.

Non pauci quoque scriptores eum divulgaverunt, alii commentaria addentes, alii

doctrinam sibi vindicantes; hi sunt :

1° Henricus de Zelandia7 qui, ut videtur, finiente saeculo quartodecimo floruit;

2° Ugolinus de Urbe Veteri in tractatu : « Musica disciplina » 8 ;

3° Antonius de Luca 9 ;

4° Christianus Sadze de Flandria10;

5° Prosdocimus de Beldemandis in opere : « Expositiones tractatus practice cantus

mensurabilis Magistri Johannis de Muris 11 »;

6° In Musaeo Britannico invenitur hujus tractatus exemplar manuscriptum cujus in

calce legitur : Qd Dunstable1*.

Ex his patet quod inter scriptores nullus non est consentiens ad Johannem de Muris

adscribendum , qui tractatum, qui doctrinam. Cui tamen attributioni graviora objici

possunt, objiciunturque.

Primo dicitur hujus tractatus doctrinam sententiae a Johanne de Muris prolatae in

« Speculo musicae j' repugnare.

Ad hanc discrepantiam interpretandam, supponendum est enm ad meliorum sententiam

confugisse, Artis novoz magna utilitate experta et recognita. Quod nihil insolitum esse

videtur. Quum enim attente legas Speculi musica. septimum librum , videbis Johannern

\ Bibliot. Imper., fundi latini n° 7363. (

2 Vide : « Notice sur un manuserit musical de la Bibliot. dc Saint-Die" », Paris, -1859, p. 19. — Jobannes de

Muris ibi hujus tractatus auctor expresse dicitur.

3 Vide supra, pag. xiv.

5 Hs. B. 85. — A. de la Fage, Essais de diphthdrographic musicate, p. 240

5 Ibidem, p. 386.

6 Ms. .1377; in hoccodice titulus est : « Traclatus artis musicse Gallicana? ».

7 Vide supra, pag. xxi et infra pag.

S A. delaFage, Essais de diphtheYographie musicalc, p. \\f,.

Vide infra sub n° xxxn, deseriplionem tractatus.

1 0 Vide infra sub numero xxn .

11 Qui codex ssculi xv in Lyceo musicali Bononiensi asservatur.

(2 Calalogue of the raanuscript music in the British Museum, p. 76.
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de Muris Artis novoz quasdam applicationes potius quam rem ipsam reprehendere. Non

igitur mirum esset hunc doctum virum ac dialecticum in brevi tractatu Artis novoz regulas

deposuisse, cujus manifesta utilitas oculis perspicacibus hauddiu latebat. Id tamen, ut

conjectura, tantummodo datur.

Objicitur quoque de notis vacuis sermonem esse in tractatu, dum substitutae non

fuerintnotaenigrajvacuaeprorubeis, nisi postquam de vita decesserit Johannes de Muris.

Ad hoc respondetur : si, quod revera videtur, tractatum ipse non scripsit Johannes

de Muris, fieri potest ut haec phrasis « per notas rubeas et per notas nigras » ab amma-

nuensi posteriori in illam mutata fuerit : « per notas rubeas sive vacuas nujras et per

notas nigras? »

Tractatum esse Johannis de Muris, maximo argumento est quidam locus quem

continent Parisiensis, Einsidlensis ac Pragensis codices, videlicet hic : « Et nota quod

« quidam cantores , scilicet Guillelmus de Mascandio et nonnulli alii imperficiunt , etc. »

Qui modus indicativus monstrare videtur Guillelmum de Mascandio adhuc vivum fuisse,

dum tractatus componeretur. Guillelmus autem de Mascandio Johannis de Muris

aequaevus erat.

Haec vcro omnia hypothetica manebunt et dubitatione aestuabunt, donec reperiantur

clariora documenta.

VIII

ARS CONTRAPUNCTI SECUNDUM JOHANNEM DE MURIS.

(Pag. 59.)

Hoc opus typis mandamus duobus ex codicibus quorum unus in Bibliotheca Mediceo-

Laurentiana, alter olim in Sancti Pauli Monasterio Ferrariae asservatur; in duas partes

divisum est ; prior usque ad verba : « Cum notum sit omnibus » (pag. 60, c. 4); altera

ab eo loco usque ad finem.

In duobus aliis codicibus , videlicet Ricardiano 1 ac Mediceo-Laurentiano *, haec altcra

pars anonymi tractatus infrapositi sub n°xxxn (pag. 379) divisionem alteram constituit.

\ A. de la Fage, Essais de diphthdrographie musicate, p. 375 el 381.

2 Plut. xxix, cod. 48.
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Eadem altera pars in codice Vallicellano B. 83, et in alio inter libros nostros invenitur '.

Quae dicta altera pars ac prior Anonymi IV, sub n° xxxn edita, unum et idem opus

sine dubio faciunt ; quod si apud nos fuisset , quando alteram partem seorsum typis

expressimus , non disjunctae fuissent.

Neutram esse Johannis de Muris pro certo haberi potest ; ignoti auctoris est opus.

IX

ARS DISCANTUS SECUNDUM JOHANNEM DE MURIS.

(Pag. 68.)

Tractatus hic , licet minus recta rationalique via procedat , magni tamen ponderis est

pro tempore cui refertur.

E codice Gandavensi* desumptus est, quem sic inscribit auclor catalogi ejusdem

Bibliothecae : Ars discantus et argumenta musicm per Magistrum Johannem de Muris,

perinde ac si Johannes de Muris illum scripsisset ; non vero ita sensimus; ideo, Ioco

verbi per scripsimus secundum. Quae sequuntur nostram sententiam confirmant.

Qui hunc tractatum considerat , mox discernit eum partes varias omnino distinctas

complecti. Quaadam commentariis explanationibusque Johannis de Muris doctrinam

illustrant; ultima vero auctoris est cujus ipse theoriam reprehendit 3.

Pars prima quae infra (pag. 68et95) comprehenditur, de mensura et contrapuncto

tractat. Quae dicta sunt de mensura, doctrinaj Johannis de Muris recte congruunt; quae

de contrapuncto, scripta esse videntur post celebris doctoris obitum.

Notabilia sunt exempla in eo quod duplicibus intervallorum et linearum congemina-

tionibus scripta sunt, spatiaque harmonica fere confestim reperiuntur.

In secunda parte (p. 95 ad 99) de proportionibus agitur. In tertia, de cantu plano.

Quarta, cui titulus : De difjmitionibus accidentium musicat, nihil aliud est nisi apud

Gerberti scriptores4 tractaculus : Quastiones super partes musica, quibusdam autem

cum variis lectionibus.

\ Quetn codiccm dcscripsimus infra sub n° xx\n.

2 Cujus codicis vide deseriplionem in tomi n prorfatione p. xvi.

3 Vide t. ii, pag. 42i.

4 T. iii, p. 260.
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Quinta : « Seguuntur quxdam notabilia et utilia » ; riV. notis porfectis et imperfectis

indicationes tradit. Franconis, Philippi de "Vitriaco cujusdamque Magistri dicti , Johannis

de Belle, ibi invocatur docta auctoritas.

Sexta, «Conclusiones», jam a Gerberto editas continet; quibus autem additae sunt

variae lectiones atque exempla quaa apud doctum abbatem haud reperiuntur. Quas Conclu-

siones Gerbertus quoque Johanni de Muris adscribit, sed falso, quum, ut jam superius

dictum est, Johannes de Muris, in « Speculo musicae * », illas reprehendat; unde manifeste

patet ipsum non esse earum scriptorem.

Quas omnia demonstrant Artis nova praecepta non adhuc firmiter stabilita fuisse

tempore quo floruit Johannes de Muris.

X

HENRICI DE ZELANDIA

TRACTATUS DE CANTU PERFECTO ET IMPERFECTO.

(Pag. H3.)

Henricus de Zelandia verisimiliter sic nominatus, quia ex illa provincia ortusfuit,

de musica scriptor est quem primus illustravit doctor Ambross in sua egregia musices

hisloria3. Qui eruditus vir exemplar, in usum proprium e codice Pragensi exscriptum,

nobis benignissime donavit. Divisus est tractatus in duas partes : prior de consonantiis

in cantu plano usitandis disserit; altera autem nihil aliud est nisi opus : Quilibct etc.,

Johanni de Muris adscriptum, ut videtur supra (pag. xvn). Quasdam varias ac utiles

lectiones praebet codex Pragensis.

XI

MAGISTRI PHILIPPOTI ANDREyE

DE CONTRAPUNCTO QUjEDAM REGULiE UTILES.

(Pag. 116.)
t

Qui tractaculus, quibusdam aphorismis versificatis compositus, musicisque exem-

\ Scriptores etc, t. m.

2 Vide Scriptorum etc., t. n, pag. 260.

3 Geschichte der Musik, Breslau, 1862-1868.
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plis additis , typis mandamus e codicibus Einsidlensi , Vindobonensi ac Florentino.

In Einsidlensi , de quo dicitur supra *, inveniuntur hae regulae immediate post Johannis

de Garlandia tractatum; exempla vero desunt.

Godex Vindobonensis , de quo etiam supra*, easdem complectitur regulas, omissis

similiter exemplis musicis , ubi cuidam Philippoto Andreae tribuuntur sub hoc titulo :

« De contrapuncto Magistri Philippoti Andreae artis novae ».

Quis est is Philippotus Andreas ?

In codice Parisiensi (fundo Italiano , n° 635), alioque Mediceo-Laurantiano , dicto

Ms. Sguarcialupi , reperitur inter musicos quidam Magister Andreas, organista de

Florentia, quem cum nostro unum et eumdem fuisse, si saltem nominis similitudini

fides adhibeatur , rationi non repugnat.

In alio codice Mediceo-Laurantiano (Plut xxix , c. 48) hae regulae ita designantur :

Quadam exempla de contrapuncto ac regulce utiles.

Illa exempla, illasque regulas excerpta esse e variis de contrapuncto tractatibus arbi-

tratur A. de la Fage 3 qui codicem attente examinavit. N

Horum excerptorum primum comprehendit regulas quas hic edimus cum exemplis.

En cujusdam alius ultima verba : « Explicit ars contrapunctus secundum Magistrum

Zachariam ». Hujus Magistri Zachariae quaedam opera musica continet codex Mode-

nensis ; alia autem dictus codex Sguarcialupi in quo Zacharias designatur « Cantor

Domini nostriPapae ». Eum auctorem esse excerpti supradicti, haud magni refert, quum

nihil aliud praebet nisi, pro quoque scalae musicalis gradu , indicationes tertiae , quintae ,

sextae, octavae, decimae et duodecimae.

De supradictis « Regulas utiles de contrapuncto » esse cujusdam Andreae , fra-

tremque Andream et Philippum Andream unum et eumdem fuisse auctorem conjici

potest.

\ Pag. xiv.

2 Pag. xiv.

3 Essais de diphthCographic musieale. (Pars incdila apud lihros nostros.1
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XII

PHILIPPI DE CASERTA

TRACTATUS DE DIVERSIS FIGURIS.

(Pag. H8.)

Philippus de Caserta ita nominatus fuit verisimiliter, quia ortus de Caserta , Labori-

norum Camporum urbe prima.

In quarto volumine operis cui titulus : Annali civili del regno dei due Sicilie (anno

1834, p. 88) dicit doctus Bernardus Quaranta Philippum de Caserta Neapoli vixisse,

regnante familia Aragonensi, id est inter annos 1435 et 1490. Unde quidam inferunt

inter 1445 et 1491 assignandum esse tempus quo fioruit Philippus de Caserta, eumque

ineunte saeculo quintodecimo natum fuisse. Si ita res se haberet, Philippum de Caserta,

a Bernardo Quaranta citatum, non eumdem fuisse ac illum cujus inveniuntur composi-

tiones musicales in codice Modenensi ac in codice Ducis Albae-Mariae , existimandum

esset. Ibi enim scriptor signis quartodecimo saeculo propriis, notisque rubeis nigris

commixtis usus est quas in Italia et Gallia parum fuisse adhibitas, post annum 1380,

satis notum.

Quid vero in conjecturas confugere si supradictam mentionem Bernardi Quaranta cum

re ipsa non insociabilem esse probemus. Et quidem admitti potest Philippum de Caserta

sub Alfonso Aragonensi , id est circa annum 1435 vixisse, dum simul concedatur eum

tunc senectutem adeptum, scilicet septuagenarium fuisse vel octogenarium. Unde sequitur

quod circa finem quartidecimi saeculi fioruit, quo tempore musica opera, tum quidem

rarius , notis rubeis et nigris signata fuerunt.

Confirmari videtur haec nostra sententia eo quod in tractatu Philippus de Caserta

loquitur de notis rubeis et vacuis perinde ac si alterutra nullo cum delectu adhiberetur.

Hoc recte congruit finienti quartodecimo saeculo , quod fuit tempus transitus inter

duos modos notandi.

E quatuor codicibus hunc tractatum continentibus , duo notas rubeas , duo vacuas

habent.
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Qui codices asservantur in Bononiensi, Vindobonensi, Vaticana et Palatina bibliothecis.

Bononiensis e raanuscripto , tunc in monasterio Sancti Pauli Carmelitorum Ferrariae

anno d753 exscriptus fuit. Evanuit hoc magni pretii volumen simul cum monasterio;

quo migraverit , nemo scire videtur. Interrogatus doctus Citadella , Ferrariensis tabularii

custos, illius codicis nullum superesse vestigium nobis respondit. Ex codice Bono-

niensi datur nostra editio.

In Vindobonensi, Philippo Andreae, sed falso, adscribi tractatum supradictum est.

Vaticanus 1 autem et Palatinus 8 in uno et eodem opere commiscent tractatum Philippi

de Caserta et illum Egidii de Murino, ipsumque ita inscribunt : Tractatus cantus mensu-

rabilis secundum Magistrum Egidium de Murino. Hunc et illum omnino esse distinctos

et diversos , nulli dubium esse potest.

XIII

MAGISTRI yEGIDII DE MURINO

TRACTATUS CANTUS MENSURABILIS.

(Pag. 124.)

Murino, ut verisimile est, hujus scriptoris est locus natalis. Nihil autem de vita

notum habetur. An sit idem ac ille qui in codice Modenensi vocatur « Egidius ordinis

heremitarum sancti Augustini » atque in codice ducis Albae-Mariae « Magister Egidius

sancti Augustini », pro certo dicere diflicile est; quod tamen probabilius.

^Egidius de Murino inter musicos est qui in membrana quadam Domni Grenier

inter manuscriptos asservata, enumerati sunt. Spataro ^Egidium de Murino « Clarum

musicum 3 » vocat.

Invenitur ^Egidii tractatus in codice Vaticano alioque Palatino , in quibus, ut modo

dictum est, tractatui Philippi de Caserta additus est, ac si unum esset opus; quod

autem manifestus est error.

Hoc opus, pro tempore, maximi momenti et ponderis est; utilissima enim

4 Ms. 5321. — Vide etiam Histoire de l'harmonie au moyen-age, p. 28 ct 248.

2 Ms. 4377. — Ibid.

3 Tractato de musica, nel quate si Iracla de la perfectione de la scsquialtera producta in la musica mcnsurala.

Venitiis, 4534.
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tradit de modis diversis componendi contrapunctum , et, quod non minoris pretii est, de

diminutionibus tunc temporis apud musicos in usu.

XIV

JOHANNIS VERULI DE ANAGNIA

LIBER DE MUSICA.

(Pag. 126.)

Anagnia verisimiliter Johannis Veruli patria. De tempore vero quo natus fuit, de

vitaque nihil notum habemus. Ex quibusdam tamen quae in tractatu continentur, eum

fuisse monachum facile patet.

Hujus opus complectitur codex unicus in bibliotheca Barberina asservatus. Cujus

exemplar ad usum P. Martini exscriptum , illius docti viri libros in Bibliothecam Lycaei

musicalis Bononiensis secutum est.

Quod opus inter multa fusius exposita , plurima tamen historiae artis utilia continet.

Auctor autem, circa medium quartumdecimum saeculum floruisse videtur, quum musi-

corum nullum nisi Franconem commemoret. Temporis quidem mensuras in duodenariis,

octonariis, senariisque divisionibus copiose atque explanate dispositas, ei haud ignota

fuisse Marcheti de Padua opera , demonstrant. Quod docet de semibrevibus et minimis

summopere notandum ducimus.

XV

FRATRIS THEODORICI' DE CAMPO

DE MUSICA MENSURABILI.

(Pag. 177.)

Nos latet patria Fratris Theodorici; ex auctoribus autem ab eo commemoratis eum

circa medium saeculum quartumdecimum vixisse conjici potest. Franconis , Petri de

Cruce , Johannis de Ypra 1 praecepta sequitur.

\ Deperditura esse Yidetur tractatum Johannis de Ypra.

i
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Haec verba : « Magister Philippus flos et gemma cantorum » a Morley et Hawkins

relata , de opere Theodorici de Campo excerpta fuisse advertendum est.

Locusubi dicit de divisione temporis in usu apud Italos, vivente Marchetto de Padua,

eum ex Galliae ortum fuisse, indicare videtur.

In codice Barberino , et in exemplari hodie in Lycaeo musicali Bononiensi asservato ,

continetur tractatus Theodorici de Campo.

XVI

PBOSDOCIMI DE BELDEMANDIS

TRACTATUS DE CONTRAPUNCTO.

(Pag. 193.)

Prosdocimum de Beldemandis a nobili familia Paduana, tempore incerto , oriundum,

adhuc vixisse anno 1422, haud dubium est. Inter 1404 igitur et 1413 floruisse videtur,

quo intervallo opera composuit octo quorum plurima maximo artis musicae indagatoribus

usui fore aestimamus, praesertim quum ejus doctrina non praesentis, sed praecedentis

saeculi musicorum vestigiis insistat et praecepta declaret.

Quatuor codices continent tractatus Prosdocimi de Beldemandis : Paduanus, Vaticanus,

Einsidlensis et Bononiensis.

Bononiensis , qui in bibliotheca Lycaei musicalis asservatur, pulcherrimum est volumen

membranaceum, xv saeculo exaratum. Solus complectitur octo opera dicti Prosdocimi,

scilicet :

1. « Expositiones tractatus practice cantus mensuralis Magistri Johannis de Muris

compilate, anno Domini 1404. »

2. «. Tractatus practice cantus mensurabilis Padue compilatus, anno Domini 1408. »

3. « Brevis summula proportionum musice applicabilium ex dictis antiquorum

doctorum extensa. j>

4. « Contrapunctus Magistri Prosdocimi deBeldimansis Paduani, in Castro Montagnane

Paduane destrictus, anno Domini 1412, compilatus. s

5. « Tractatus practice cantus mensurabilis ad modum Ytalicorum, in Castro

Montagnane Paduani districtus, compilatus, annoDomini 1412. »
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6. « Tractatus plane rausice, in Castro Montagnane Paduane districtus, anno Domini

1412, compilatus. »

7. « Parvaus tractaculus de modo monocordum dividendi, Padue, anno Domini 1413

compilatus. »

8. « Opusculum contratheoricam partem sive speculativam Lucidarii Marchetti Patavini

(1410). » — In procemio dicit Prosdocimus id opus, rogante quodam Luca del Castello

diLendinare, sacerdote suoque amico, composuisse, eo quod diversos errores in Lucidario

Marcheti simul invenerant. « Fuit enim vir iste (sunt verba Prosdocimi) in scientia musices

« simplex practicus, sed a theorica sive speculativa omnino vacuus, quamtamen perfectis-

« sime intelligere deceptus se putavit, et ideo aggredi presumpsit quod totaliter ignoravit ».

Codex Paduanus complectitur opera sub numeris2, 4, 5, 6 et 8 suprainscriptis;

Vaticanus 4 et 8 ; Einsidlensis 4 et 7 habet.

In nostro tertio tomo eduntur numeri % 3, 4, 5 et 7. Traclatus plane musice (n° 6) quum

in gratiam Magistri Antonii de Pontevico typis mandatus fuerit 1 , a nobis neglectus est.

Omisimus quoque « Expositiones etc. » n° 1 , quum hic tractatus , ut ipse dicit

Prosdocimus de Beldemandis, nihil aliud sit nisi Johannis de Muris « Libelli practice can-

tus mensurabilis » dilatalio atque diffusior quam compilatio superius sub n° 5 inscripta.

XVII

PROSDOCIMUS DE BELDEMANDIS

TRACTATUS PRACTICE CANTUS MENSURARILIS.

(Pag. 200.)

Prosdocimus de Beldemandis communem sententiam sequitur quae Johanni de Muris

adscribit « Libellum » de quo dicitur supra p. xvn.

Jam primum, ut praefatum est, copiosa commentaria composuit sub titulo : « Exposi-

tiones» etc. Hic noster tractatus est ejus Libelli, ut ita dicam, documentum compen-

diosum. In eo inveniuntur explanationes de haud satis apertis in Johannis de Muris opere.

De codice Bononiensi depromptus est.

1 Schilling, Univibsu Lexikox, rerbo Beldemandis.
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XVIII

PROSDOCIMI DE BELDEMANDIS

TRACTATUS PRACTICE CANTUS MENSURABILIS AD MODUM YTALICUM.

(Pag. 228.)

Hoc haud dubie unum est ex maximi momenti operibus ad musicae artis historiam

illustrandam spectantibus. Marchetus de Padua de differentiis inter artem Italicam et artem

Gallicam nonnullas indicationes jam prasbuerat quas quidem obscuriores, clarius Pros-

docimus de Beldemandis exposuit. In hujus tractatu inter duos modos differentiae facile

distinguuntur; et clare videtur Italicum longe meliorem fuisse. Hic tamen non pnevaluit,

quod multum desiderandum est; ars enim aliter mensurabilis difficultatibus inextricabi-

libus expedita fuisset quibus eam quodammodo obstruere tunc artis Magistros juvabat.

E codice Bononiensi supradicto opus excriptum et editum est.

XIX

PROSDOCIMI DE BELDEMANDIS

LIBELLUS MONOCORDI.

(Pag. 248.)

De divisione monocordi in hoc tractatu maxime agitur. Duos modos propositos consi-

derat auctor eorumque vitia reprehendit; tertium probat qui ab utroque procedit.

E codicibus Einsidlensi ac Bononiensi depromptus est.

XX

PROSDOCIMI DE BELDEMANDIS

BREVIS SUMMULA PROPORTIONUM.

(Pag. 258.)

Initio quartidecimi saeculi, viam monstrante Philippo de Vitriaco, relicti fuerunt

« Modi » vulgo Magistro Franconi adscripti ; mensurisque fundamentum numerorum

\ Vide supra, pag. vn et inferius pag. 5.
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proportiones dati. ln hoc tractatu, e Bononiensi codice scripto , hanc doctrinam expla-

navit Prosdocimus de Beldemandis.

XXI

NICASII WEYTS

REGUL.E MUSICE.

(Pag. 262.)

Hujus scriptoris nomen, nunquam hucusque productum, Theotiscam originem mons-

trat. Certum de tempore quo vixit nihil habemus ; e doctrina quam in opere profitetur

floruisse videtur ineunte quintodecimo.

Truncus est tractatus hic editus , e codicis Ferrariensis , de quo supra dictum est

(pag. xxrv) exemplari, hodie ln Bononiensi bibliotheca asservato.

XXII

CHBISTIANI SADZE DE FLANDBIA

TRACTATUS MODI, TEMPORIS ET PROLATIONIS.

(Pag. 264.)

Christiani Sadze nomen hic primum typis expressum est; de quo nisi patriam, nihil

notum habemus.

Johanni de Muris adscripti tractatus qui incipit : « Quilibet etc. » in maxima parte est

commentarium. Modorum, temporum, et prolationum tum perfectorum, tum imper-

fectorum tabulae in eo utilissimae reperiuntur.

Hunc tractatum e codice Bononiensi edimus.

XXIII

GUILLELMI MONACHI

DE PR^ECEPTIS artis musice ET PRACTICjE C0MPENDI0SUS libellus.

(Pag. 273.)

Etiamnum inter musicae scriptores Guiilelrai Monachi nomen haud aderat. De vita

autem nihil aliud notum habetur nisi quod ex opere ipso, origine videtur Italus et
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finiente quartodecimo saeculo, ineunteque quintodecimo floruisse, quo tempore nigras

notas in vacuas mutari contigit.

Maximi momenti , maximique ponderis est hoc opus tum eo quod Guillelmus Monachus

proportiones tunc in usu dilucide ac copiose , exemplis additis, doceat, tum quia contra-

punctum componendi modos, apud Anglos peculiariter tunc in usu , ac regulas quas

tenebant Galli et Angli , patefacit.

Codex unicus hunc tractatum continens in bibliotheca Sancti-Marci , Venetiis ,

asservatur. Postquam exscriptus esset, benignissime accuratissimeque istum recognovit

egregius Valentinellus , hujus bibliothecae custos doctissimus, cui maximas gratias

agimus.

XXIV

ANTONII DE LENO

REGUL.E CONTRAPUNCTI.

(Pag. 307.)

In eodem codice, immediateque post Guillelmi Monachi opus, exaratus est Antonii de

Leno tractatus. Cujus scriptoris nomen haud in. capite libri inscriptum, pluries vero

passim inventum, hactenus in obscuro latebat. Ejus Italiam patriam fuisse satis probat

tractatus in lingua Italica scriptus.

Notae nigrae, nonnullaeque aliae gemina cauda munitae, tractatum Antonii de Leno

Guillelmi Monachi tractatui anteriorem fuisse monstrare videntur. Regulae contrapuncti

precipueque exempla duabus et tribus vocibus addita pretiosissima sunt.

XXV

JOHANNIS HOTHBI

REGUL.E SUPER PR0P0RTI0NEM.

(Pag. 328.)

Johannem Hothbi quartodecimo saeculo vixisse fere inter omnes constabat. Ea

sententia imbuti, tria opuscula, numeris xxv, xxvi et xxvn inscripta , typis manda-

vimus ; quam nunc deserere necesse est , quum Johannis Hothbi quintodecimo saeculo

floruisse ex quibusdam quae sequuntur pateat.
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Cujusdam dialogi auctor est in quo multos musicos quintidecimi seeculi secum viventes

memorat , qui in codice bibliothecae Magliabechianae (xix, D. 36.) invenitur sub hoc

titulo : « Dialogus Johannis Hothbi Anglici in arte musica. » Musici ibi ab eo memorati

sunt : « Dunstable, Dufay, Iconal, Plumer vel Plumet, Frier, Busnoys, Morton, Ochin-

ghem, Pelagulfus, Nicoletti, Boduin , Forest, Stane, Fich, Caron. » Scribimus nomina

ut in codice reperiuntur.

In fine tractatus Johannis de Muris quem continet codex Bibliothecae Parisiensis (fundi

latini Ms. 7369) leguntur haec verba : « Explicit musica speculativa Magistri Johannis de

« Muris scripta per me Fratrem Matheum Fracisci (sic) de Testadraconibus de Florentia,

« Ordinis Servorum Sancte-Marie , cum impenderem operam musice sub egregio musico-

« rumque doctorum primo Magistro Johanne Hothbi, Anglico, nec non theologie lector

meritissimo, 4471, die 5 martii, circa oram vesperarum; nec eram multum letum. »

Unde sequitur Johannem Hothbi adhuc vixisse anno 1474 .

Vulgo vocatus Ottobi a scriptoribus Italis, Anglus erat; in Carmelitorum monasterio

Ferrariae vitae duxitmagnam partem. Quum Hispaniam, Galliam, Germaniamque obiisset,

consedit Florentiae circa annum 4440. Ejus scientia exquisitaque doctrina omnium

ejus aequalium admirationem moverunt. Quas laudavisse Mathaeum de Testadraconibus,

jam supra dictum est; haud minus laudatoria sunt haec distica :

Musica si quis adest dederit cui nomen, et ipse

Ex apii meruit fronde operire comas , *

Ottobi, cedat tibi. Si lustraveris orbem

A Gange ad Gades par tibi nullus erat ;

Nam rerum natura parens effudit in uno

Quidquid erat forme , quidquid honoris erat.

Hos versus in tergo secundi folii codicis 7369 scriptos sequuntur haec verba :

« Ferrabos poeta in laude clarissimi musici Jo. Ottobi carmina composuit ».

Beliquit Hothbi plura opera, videlicet :

4° Tractatus de proportionibus , in codice 7369 Bibliotheca Imperialis ubi (f° 526 v»)

sic incipit : « Preambule in proportionibus necessarie secundum venerabilem lectorem

« Fratrem Johannem Anglicum, artis musicae doctorem insignem ». In tergo ejusdem

folii : « Incipiunt proportiones ejusdem Hothbi Anglici ».
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2° Ars musica Johannis Ottobi, in praefato codice Magliabecchiano (xix, D. 36).

3° Dialogus de quo supradictum est.

4° Epistola ubi cujusdam Osmensis , Hispanici tunc in honore, censuras refutat , in

eodem codice.

5° Caleopea legale. Hunc tractatum edimus ex eodem codice Florentino alteroque in

Venetiarum Bibliotheca Sancti Marci asservato.

Quae duo ultima opera in lingua Italiana scripta sunt.

6° Tres tractaculos quos sub numeris xxv, xxvi et xxvn typis hic mandamus, codicis

primitivi, olim Ferrariae asservati, exemplar hodie in Bononiensi bibliotheca suppeditavit.

XXVI

JOHANNIS HOTHBI

DE CANTU FIGURATO.

(Pag. 330.)

In hoc tractatu notis vacuis utitur Johannes Hothbi, qui praeterea duas alias notas, usque

ad hoc tempus ignotas, croma semicromaque vocatas, admittit. Immediate sequitur

praecedens opus in eodem codice.

XXVII

JOHANNIS HOTHBI

REGUL/E SUPER CONTRAPUNCTUM.

(Pag. 333.)

Dividit auctor regulas in essentiales, accidentales et placabiles. Secundum Hothbi,

apud quosdam anglos in usu erat modus canendi qui vocatur discantus visibilis, ejusque

dat regulas. In eodem codice reperitur hic tractatulus.

XXVIII

ANONYMI I

DE MUSICA ANTIQUA ET NOVA.

(Pag. 334.)

Quo jam prius Roberti de Handlo , eodem nunc Musaei Britannici tractatum codice
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desumptum, lector, habes. Cujus quum pars prior nihil fere aliud nisi Boecii theoriam,

additis ex Guidone nonnullis, contineat, penitus omittere visum est, admissa tantum

altera quae de musica mensurabili etdiscantu disserit. Quamquidem, quum circaannum

1350 scripta sit , et qualiter ars vetus sibi novam invenerit viam tradat , non parvo

studentibus usui fore speramus.

XXIX

ANONYMI II

DE MUSICA ANTIQUA ET NOVA.

(Pag. 364.)

Finiente quartodecimo vel ineunte quintodecimo saeculo tractatus hic absolutus. Quem

licet de musica mensurabili maxime loquatur, notas rubeas perinde ac vacuas Philippo

de Vitriaco inventori adscriptas , silentio praetermisisse mirum est.

Notandum etiam binariam ternariamque mensuras, tunc in communem usum

receptas , propriis indiguisse signis , quum quibus modis alterutram ab altera dinos-

catur noster doceat. In codice latino 15128 Bibliothecae Imperialis Parisiensis, Sancti

Victoris olim 659 , invenitur.

XXX

ANONYMI III

COMPENDIOLUM ARTIS VETERIS AC NOV.-E.

(Pag. 370.)

In doctrina quidem antiqua Franconem Magistrum , in arte vero nova Philippum

de Vitriaco « qui, ut ait ipse , eam invenit » noster sequi videtur. De minimis autem et

semiminimis , de notis cui nomen dragme vel fuscee, de signis temporis perfecti et

imperfecti ita disserit , ut in eo non inutilem habituri sint adjutorem, qui notationis

tunc temporis incertae ambiguitates enucleare tentabunt.

Eodem codice continetur ille tractatus quo prior, sub numero Latinorum Mss. 15128.

5
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XXXI

ANONYMI IV

COMPENDIUM ARTIS MENSURABILIS TAM VETERIS QUAM NOV/E.

(Pag. 376.)

A prioribus nec codice, necaetate, necdoctrina discrepat ille tractatus, quem tamen

quum varia quaedam afferat non inutilia , caeteris addere placuit.

XXXII

ANONYMI V

ARS CANTUS MENSURABILIS.

(Pag. 379.)

Hujus operis auctorem Gallum fuisse ex quibusdam locis satis aperte constat , quod

inter praestantissima voluminis nostri nullus non habebit, siquidem tam de musica

mensurabili, quam de contrapuncto illam quae finiente quartodecimo saeculo viguit doc-

trinam, clarius fusiusque profitetur. Johannis de Muris , quem ducem ac magistrum in

utraque doctrina sequitur , principia contra violalores strenue propugnat , nempe qui

videlicet quemdam Nicolaum de Averso, ex Caelestinorum ordine, acriter objurgel quuin

tjuas in tractatibus probavit leges, eas in composilionibus deserat. Idem quaedam

musicorum opera indicat aut nomina tradit hucusque penitus ignota , futuris forte

scriptoribus felicius investiganda.

Nunc pauca de codicibus. Nullus est qui utrasque partes habeat. Priorquidem, quae

de musica mensurabili, in Parisiensi, Lalinorum 7369, Ricardiano, 134, Bononiensi

73, Vallicellano B. 83, et Mediceo-Laurentiano, Plut. xxix, codex48, occurrit.

Parisiensem quidem ex Italia ortum codicem declarant tum quidam in lingua Italica

de medicamento libellus interiori operculo transcriptus. tum mentiones duae quariun

prioris in nostri tractatus calce is tenor est : « Hoc opus scripsit frater Matheus Tesla-

draconis (sic) Fiorentie , ordinis Servorum, dum operam daret arti musicae, Luce»;

alteram vero, sub fine Johannis de Muris tractatus inveniendum, supra, p. xxxi , ad

verbum retulimus.
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Ricardianum et Vallicellanum codices, in quo quidem novissimo Philippi de Vitriaco

tractatus reperitur, adeo luculenterdescripsit A. de la Fage ',ut plura dicere supervacaneum

arbitremur. Mediceo-Laurentianum vero, quintodecimo exaratum saeculo, et Bononiensem

qui nihil aliud est nisi exemplar prioris ad usum P. Martini, anno 4760 exscriptum,

additis supradicto Parisiensi codice et quodam alio exemplari inter ejusdem de la Fage

libros relicto, in nostram hujus prioris tractatus partis editionem adhibuimus. Quorum

lamen Vallicellanus Laurentianusque lantum, nec quivis alius, hancalteram continent

tractatus partem de quasupra disserimus, p. xix, illamque, priori omissa, medis lacu-

nisque refertam, rudique admodum manu, praesertim quod ad exempla spectat, exaratum.

Quae ex codicibus Ferrariensi Laurentianoque , quum accuratius transcripta legantur,

haurienda curavimus.

Huic autem alteri tractatus parti, jam sub n<> viii editae priorem nunc hoc inter-

vallo postponi si quis forte miretur, sciat nos utrasque ad idem opus pertinere serius

animadvertisse, quod magnopere dolet, praesertim quum hoc codice a nobis nuper

empto nostrisque libris addito, hujus alterius partis exemplar accuratissimum alla-

tum fuerit. In quo quidem codice , anteposito sermone « De utilitate musices et de

musica instrumentali , plana et mensurata occurrit « Libellus Johanni de Muris

adscriptus, infra editus sub n° vn, cui hic prologus inscribitur quo duorum artis musicae

scriptorum nomina e tenebris primum eruuntur : « Incipit ars cantus figdrati :

« Quilibet in arte practica mensurabilis cantus erudiri mediocriter afiectans ea scribat

« diligenter que secuntur, summarie compilata secundum Magistrum Johannem de Muris,

« que michi Fratri Anlonio de Luca, ordinis Servorum, declaravit, legit perfecteque

« aperuit Magister meus Dominus Laurentius de Urbe veteri, ac etiam in hac arte peri-

« tissimus nec non etiam in omnibus aliis et permaxime cantus cujuscunque condi-

« tionis, et canonicus ecclesie Sancte Marie Majoris diligenter attendens , cui Dominus

« benedicat in secula seculorum, amen. »

Quo absoluto tractatu pauca de modis, de tempore, de prolatione, de punctis et

proportionibus, arboribus musicis supperadditis, Antonius de Luca subjecit.

Proximum deinde tenet locum Marcheli de Padua tractatus , cui , apud Gerbertum , titu-

\ Essaisde di],hle"rographie musicale, pag. 350 el 385.
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lus «Lucidarium > inscriptus est; unde quae apud Sancti Biasii abbatem prava lutul

tam in sermone quam , et maxime , in exemplis , nunc quasi e liquido fonte sca

Huic operi subjecta est altera pars « Artis cantus mensurabilis » de qua

capitulo pracipue agitur.

Ultimam denique partem occupat quoddam opus ineditum cui titulus : « 1

« pulcher de contrapuncto quem composuit venerabilis Presbiter Nicolaus Parn

Num ille sit idem ac Nicolaus Burtius, quandoque Parmensis dictus, qw

quam in tomo quarto, quum tractatus edetur, sedulo perpendemus.

XXXIII

ANONYMI VI

DE MUSICA MENSURABILI.

(Pag. 398.)

Quamvis huic tractatui ex codice Vindobonensi de quo dicitur supra, p. xv, deprompto ,

initium deest, quod superest dignum videtur ut praelo mandetur.

Quaedam enim de varia doctrina quae novas musicae vias aperuit non contemnenda

continet , quibus scriptor subjecit « Conclusiones », truncas vero , de quibus dictum

est supra, pag. xxi.

Monstrat annotatio in fine posila hunc tractatum exaratum fuisse, anno 1391, a

quodam Anglo monacho qui primas tantum nominis sui litteras praebuit.

XXXIV

ANONYMI VII

DE DIVERSIS MANIERIBUS IN MUSICA MENSURABILI.

(Pag. 404.)

Hoc opusculum , licet haud plenum , non inutile visum est ad varios musicae men-

suratae tunc in usu modos expediendum. Ibi primum quidam Philippus Parisiensis,

admodum ignotus , commemoratur.

Excerptum est e codice Sancti Deodati Bibliothecae , de quo jam multa deprompsimus 1 .

I Vide t. i, pag. 303 et 319, et t. nr p. 117.
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XXXV

ANONYMI VIII

REGULiE DE C 0 N TR A PU N CT 0.

(Pag. 409.)

E codice Mediceo-Laurentiano xv saeculi (Plut. xxix, cod. 48) exscriptum est hoc

opusculum , quod regularum de contrapuncto tunc in usu clarum dat summarium.

XXXVI

ANONYMI IX.

DE MUSICA MENSURABILI.

(Pag. 411.)

Qui tractatus in lingua Germanica scriptus manifeste compositus fuit saeculo tredecimo.

In eo maxime notabilis est quod discantum tunc in Germania non minus quam in aliis

regionibus Europaeis floruisse demonstrat. E codice Argentoratensi, de quo diximus supra ,

p. xvi , excerptum est.

XXXVII

ANONYMI X

DE MINIMIS NOTULIS.

(Pag. 413.)

Hoc opusculum ex eodem codicedepromptum, de notis rubeis, de notulisque gemina

cauda munitis quarum usus longe lateque tunc diffusus videtur , utilia continet. Cujusdam

Zeltenpferdi opera quae ex eodem codice typis mandabimus in nostro libro cui titulus :

VArt harmonique au xiv« siecle, ibi in exemplum proponit auctor.

XXXVIII

ANONYMI XI

TRACTATUS DE MUSICA PLANA ET MENSUIUBILI.

(Pag. 416.)

Quem tractatum e propria manu exscriptum, nobis gratificatus est R. P. Anselmus

Schubiger, notitiamque adjunxit quae sequitur :

<r Bibliotheca civica urbis Trevirensis jam per sexaginta annos possidet codicem papy-

< raceura de musica tractantem et ineunte saeculo xv circiter scriptum, cujus possessor
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« antea monasterium S. Maximini, ordinis, S. Benedicti apud Treviros fuisse dicitur. Hujus

« codicis ex licentia proprietariorum per D. Oberhoffer, celebrem Luxemburgii musices

« magistrum, liberalissime mihi non solum ad usum privatum, sed etiam publicum

« concessi, auctorem, anonymum quidem, natione vero Gallum fuisse, ex eo patet,

ot quod textui latino saepius expressiones gallicae admixtae sint et ibidem tria cantica

« ejusdem idiomatis adjecta inveniantur. Eum finienti seculo xiv vel ineunte xv adjudi-

« candum esse censemus , quod magis ex doctrina cantus mensurati tempori praedicto

« convenientis, quam ex doctrina musicae plane elucet, quae vetustiore adhuc esse

« potest. Quamquam in hoc musicsc artis opere sive per negligentiam scriptoris haud

« parvam , sive per obscuritatem stili auctoris ipsius aliquoties sensus verborum vix

« intelligi potest, attamen tam multa ad illustrandam illius aevi musicam continet , ut

« etiam illud dignum aestimemus, quod publice in lucem prodeat.

« Codex iste manuscriptus in duas partes dividi potest, in cujus prima (fol. 1-34) 1

« agitur de musica plana, et in secunda de musica figurata (fol. 34-62)*. Absque ulla

« interruptione aut divisione sequentia in parte prima nobis praebetur :

« Introductio et definitio musicae. De modis. De naturis conjunctarum. De deno-

« minatione Neumarum. De tonis. De principiis Euouaen. Prothus autentus. Prothus

« plagalis. De tono tertio. De quarto. De quinto. De sexto. De septimo. De octavo.

« Fabulosa narratio de tono peregrino. Benedicamus Domino.

« In secunda vero parte agitur :

« De arte componendi cantum. De contrapuncto. De arte cujuslibet discantus. Ars

« contratenoris. De consonanliis , et alia adjuncta. De modis. Declaratio proportionum

« musicalium. De signis.

« Postea sequuntur.

« 1° Tractatus de musica quindecim capitula oontinens : Introductio et definitio

« musicae; 2, de speciebus notarum; 3,demodo; 4, detempore; 5, de prolatione ;

« 6 , de pausis; 7, de imperfectione ; 8, de punctis ; 9, de perfectione; 10, de signis,

« 11, de syncopatione; lc2, de alteratione ; 13, de duplicatione ; 14, de ligaturis;

« 15, de proportionibus.

\ In hoc voluminc p. 410.

2 Ibid . , p. -562.
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« 2° Brevior tractatus de musica mensurabili. De discantu. De modo. De tempore. De

« prolatione. De signis prolationum. De contrapuncto. De pausis. De perfectione. De

<r punctu. De imperfectione. De alteratione. 1, canticum : « E veul prendre », a 3

« vocibus; % canticum : « Sans amer », a3 vocibus; 3, canticum : « Quant vous », a

« 3 vocibus; 4, canticum : « Bonum vinum », a 3 vocibus. — Finis. »

XXXIX

ANONYMI XII

TRACTATUS DE MUSICA.

COMPENDIUM CANTUS FIGURATI.

(Pag. 415.)

Huic titulo supponuntur duo tractatus qui in fine praecedentis scripti , manifeste ab

eo distinguendi sunt.

XL

ANONYMI XIII

TRACTATUS DE MUSICA MENSURABILI ET DE DISCANTU.

(Pag. 496.)

Apud Gallos sermone vulgari artis musicae doctores mature uti consueverunt, ut patet

ex illo tractatu vernacula finientis duodecimi saeculi lingua scripto , quem ex codice

Bibliothecae Imperialis Parisiensis, sub Latinorum numero 45139, olim Sancti Victoris

8137, jam prius edidimus Alter tractatus sermone etiam patrio, ex ejusdem biblio-

thecae, sub fundi latini numero 14741 , prius S. Victoris 665, notato codice , nunc

primum in lucem prodit. In quo quidem codice quidam invenitur tractatus , latine

scriptus , qui partim tantum apud Gerbertum *, sub nomine Johannis de Muris, totus

autem apud Jumilhac 3 editus est.

Huic praefationi priusquam finem faciamus eruditis viris qui benigno nobis faverunt,

et sine quorum auxilio hoc opus nec aggredi sustinuissemus , nec absolvere potuissemus,

1 Histoirede l'ii*bmo\ie ae moyen-age, pag. 24?.

2 Scriptores etc, t. ni, p. 301.

3 La scienco et la pratique du plain-chant: nova edit., p. -147.
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benevolentissimi animi gratias persolvere strictum simul nobis est officium et summa

voluptas. Inter quos imprimis memorare juvat :

Dm Augustum Lippmann, de Argentorato, musicarum compositionum egregium

auctorem , qui officiosas de codice Argentoratensis bibliothecae communicationes nobis

tradidit.

Doctorem A.-W. Ambross , Procuratorem Imperialem Pragensem , de quadam

musices historia auctorem excellentissimum, qui Henrici de Zelandia tractatum propria

manu exscriptum liberaliter nobis donavit.

Nostrum W. Chappell, eximium de Cantibus popularibus Anglicis scriptorem , qui

Anonymo Musaei Britannici excribendo studiosam curam adhibuit.

Domnum Anselmum Schubiger, Benedictinum in monasterio Einsidlensi, qui nihil

antiquius habuit quam ut nostrum volumen quibusdam praestantibus tractatibus locu-

pletaret, videlicet Johannis de Garlandia, Philippi de Vitriaco, Johannis de Muris atque

anonymorum numeris n, iv, vn, xvi, xix, xxxvm et xxxix signatorum.

Eminentissimum doctissimumque nostrum G. Gaspari, Lycaei Musicalis Bononiensis

bibliothecarium, Gallicique Instituti Ascriptitium , qui non solum thesaurum ei commis-

sum nobis plane aperuit, etiam vero plurimos tractatus quorum nonnullos nusquam

alibi reperire est, nobis benignissime donavit, plerosque etiam propria manu accura-

tissime exscriptos, scilicet Philippi de Vitriaco , Philippi de Caserta, Johannis Veruli de

Anagnia,Prosdocimi de Beldemandis, Johannis de Muris, Christiani Sadze, Nicolai Weyts,

Johannis Hothbi, nonnullorumque anonymorum, sub numeris m, iv, xn, xiv, xv, xvj,

xvn, xviii, xix, xx, xxi, xxn, xxv, xxvi, xxvii, xxxn, et xxxv infra editis.

Qui omnes egregii doctique viri dignas grates accipiant.



SCRIPTORES DE MUSIGA

MEDII ^EVI

TOMUS TERTIUS

I

MAGISTRI MARCHETI DE PADUA

BREVIS COMPILATIO IN ARTE MUSIC.E MENSURAM)

lfiCIPIT BREVI8 COMPILA1TO MAGISTRI MARCUETI MUSICI DE

PaDCA , IN ARTE MCSICE RENSIRATE PRO RCDIBCS ET

MODERMS.

Quoniam omnis cantus mesuratus dicitur co

quod tempore mensuratur, et quoniam temporum

musicorumaliud perfectum est, aliud imperfecttum,

ideo videndum est quod sit lempus musicale; ct

primo de perfectto cum divisionibus et subdivi-

sionibus videamus.

[' Unde primo sciendum est quod tempus per-

fectum musicum est illud quod est minimum in

plenitudine vocis ; et hoe est secundum Fran-

conem. Quam diffinitionem sic probamus : unum-

quodque perficitur mimero sui generis; et hoc

1 Vidc Gerberti Seriptores, t. m, p. 137, c. 2, 1. 8.— Quac

in lioc tractatu uncinis claudunlur, cum Pomerio Marcheti in

Gerberti seriptoribus editu conferenda sunt, paguiis indicatis.

est clarum, nam unitas que est principium numeri,

et est minimum, perficit totum numerum; quia

dicere quatuor est dicere quatuor unitates , ete.

Cum igitur mensura ipsius cantus sive notarum

consistat intempore, ut dictum est, concluditur

quod minimum tempus quod est reperiri in musica,

sit causa et perfectio mensurandi ipsum cantum,

hoc est illud minimum tempus in quo dicitur for-

mari plenitudo vocis. Et imo breviter subjungit

Francus, cum dixit non quodeunque minimum,

sed quod est minimum in plenitudine vocis.

Sed diceret aliquis: da mihi minimum; dicimus: .

dictum est alibi in nostro opere musice plane

quot sint instrumenta necessaria ad vocera for-

mandam. Quando ergo plena dicta instrumenta

concurrunt ad formationem vocis non nimis , nec

parum, sed decenter, tunc fiet plenitudo vocis; et

istud fiet, quando cum canna pulmonis feriose et



decenter impleta anhelitu, cum decenti inflatione

ventris ad hoc exprimendum emitlitur anhelitus ,

feritque sic auditum quod sentit proferens hunc

prolatum sonum in sui ipsius seu alterius proferen-

tis pectore, seu in quodam tintinnabulo resonare.]

Hoc est illud quod format omnia tempora mu-

sice mensurate , et quia musice sequitur numeros,

quia de proportione numerorum est ipsa; igitur

sicut est de numeris , ita est de notis. Sed in

numeris ita est quod unus numerat duos et tres

per quos duos et tres omnes alii numeri nume-

rantur. Nam dicere quatuor est dicere bis duo ;

et dicere quinque est dicere duo et tria, ete.

Sic similiter est de notis ; nam unum tempus

mensurat duo et tria tempora per que mensu-

rantur omnia alia tempora in musica mensurata.

Et si dicatur quod est perfectius in numeris ,

duo an tria? dicimus quod duo ; et si dicatur

quod est perfectius in musica, duo an tria?

dicimus quod tria; nam tria comprehendit duo et

non e converso.

Sic similiter est de notis; quia nota duorum

temporumet trium est perfectior quam notaunius,

et adhuc est perfectior nota trium quam notta

duorum, ratione dicta de numeris. Itaquesicest

quod nota trium temporum perfectior est conti-

nens primum gradum. Notaduorum imperfectior

est conlinens secundum. Nota unius brevis est

continens tertium.

Nunc autem restat videre figuras ipsis notis

competentes ; ubi dicimus quod figure in quibus

debent poni tempora dictarum notarum, depingi

debent quadre, plane et recte ad modum qua-

dranguli, nullam minuentes sissuram per angulos

nec divisionem, nec additionem, verum cum ali-

quibus proprietatibus adjunctis eis per quas

cognoscamus ad invicem esse distinctas. Sic

videbis quod notta quadrata sine aliqua cauda

competat brevi. Nota autem quadrata cum cauda

in deorsum a latere dextro , ut hic : 1 competat

longe. Cujus ratio est quod cauda semper longitu-

dinis est in rebus, ut infra de caudis dicetur. Et

ipsa cauda est propria proprietas ipsius longe; pro-

pria autem proprietas note duorum temporum est

situs in quo necessario figuratur, quia nota brevis

potest poni in principio perfectionis et in fine.

Nota autem duorum temporum , que dicitur

altera brevis, semper debet poni et necessario in

ultimo loco perfectionis ; quem locum appellamus

ubi tria tempora sunt completta, puta quando duas

breves longa sequitur ; nam prima brevis valet

unum tempus , secunda duo, et vocatur altera

brevis.

Sillogicemus ergo sic : propria proprietas ali-

cujus est que convenit omni , soli et semper. Sicut

risibilis convenit omni homini, soli homini et

semper homini. Sed locare in ultimo loco perfec-

tionis convenit omni altere brevi et semper altere

brevi. Ergo talis locatio est propria proprietas

ipsius altere brevis per quam cognoscimus ipsam

esse distinctam a longa et brevi.

Dicamus ergo sic : Nota brevis de se princi-

paliter 1

[* Et per hoc cognoseamus quando ad novena-

riam et quando ad duodenariam divisionem de-

beant perlinere.

Sic autem decem semibreves pro tempore figu-

rentur, ut hic :

£—\—♦♦*-L»r~»—»♦ ♦ . **\ ♦♦ i
%j£ *♦ \r *— f f*i ]

Tunc octo prime ad duodenariam pertinent

divisionem, duabus ultimis remanentibus in se-

naria. Et tunc prima pars senarie divisionis primo

est divisa, sccundo secunda, tertio tertia, et

quarto quarta.

1 Hic hialus in codice.

2 Cf. Gerb. Script. t. Ill, p. 164, c. 1, 1. S.
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Si vero undecim semibreves pro tempore po-

nantur uniformiter ligurate , ut hic patet :

_ ♦ v» » 3!

Tunc decem prime ad duodenariam pertinent

divisionem, ullima existente in senaria, et tunc

primapars, secunda, tertia, quarta et quinta

divisionis senarie snnt divise.]

Et quod dictum est de dictis semibrevibus,

intelligendum est via natnre; via autem artis

possunt aliter diversificari, videlicet que ad duo-

denariam perlinent divisionem in sursum caudam

addendo, rcliquis remanentibus naturaliter figu-

ratis ; ut infra ostendetur.

Si autem duodecim semibreves pro tempore

posite fuerent, uthic patet :

♦* *♦**♦♦♦.
♦ ♦♦_♦♦♦-• i
V: *♦♦»* ♦

♦=£3f

Tunc omnes uniformiter figure vocantur mi-

nime et equaliter proferuntur; nam tunc omnes

sex partes divisionis senaricsunt divisc.

Per artem vero possumus semibreves ad duo-

denariam divisionem perlinentes cum septem,

cumocto, cum novem, cum decem, cum unde-

cim in principio, in medio et in fine locare, ipsas

cantando necessario in sursum, ut infra scriptis

figuris clarius apparebil :

C 1 ^11*1 WH-j-krr
——* -*+;; i * ♦$»

el|lMi*.^r.lll|l|lU-

c ULIIM tnrr.
y* - ♦ -

e^+Hlr i i
♦* ♦ ♦ 1

p

cJ]'*1*'!,!

De secunda divisione partium temporis perfecti, scilicet

qcomodo ipbe divisiones divisibiles in novem partes

FIANT.

Viso de tempore perfecto quomodo oportebat

ipsum primo dividi in suas primarias partes , at

quomodo ipse partes erant divisibiles secundum

binariam divisionem et non secundum ternariam ,

nunc restat videre quomodo partes temporis pre-

libati divisibiles sint secundum ternariam divi-

sionem, ut secundum omnem deffinitionem ip-

sarum possimus invenire in cantibus mensuratis

diversimodam armoniam.Unde dicimus, quod sicut

dictum est superius, tempus perfectum dividitur

secundum ternarium divisionem , scilicet in tres

semibreves; que quidem tres semibreves singu-

lariter in alias tres necessario dividuntur, et sic

sunt novem ; que quidem novem singulariter

in alias tres, si possibile esset humane voci,

ipsas posse proferre , in tres alias dividun-

tur.
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[4 Quod si sint quatuor ad ipsam novenariam

pertinentes, ut hic patet :

♦,.»'»,.♦! '♦.. .♦

__r __

Tunc una caudabitur necessario in sursum et

et unam partem de novem continebit, precedens

vero ipsam vel sequens immediate, si nulla pre-

cedat ipsam, duas partes de novem continebit,

reliquis remanentibus in sua natura.

Si autem quinque , ut hic patcl :

t _j_

j:

Tunc due non immediate caudabuntur in sur-

sum et unam de novem singulariter continentes ,

medianlibus ipsas vel perficientibus continentibus

singulariter duas de novem , ultima in sua natura

existente.

Quot si sex , ut hic patet :

_. $-4 » ? —4—4—4 —*

Tunc non immediate caudabuntur in sursum

conlinentes tres partes de novem , reliquis con-

linentibus singulariter duas de novem.

Quot si septem, ut hic patet :

r * *•
. ♦♦♦♦

A

u ♦ <
♦♦♦ *

*

•♦

Tunc tres prime naturaliter figurantes conti-

nebunt tres partes de novem; reliquarum vero

quatuor due caudabuntur in sursum non imme-

diate, continentes duas partes de novem, reli-

quas vero duas de novem singulariter continebunt.

Per artem vero possunt aliter figurari , ut hic

patet :

TT 3_3

3

Si vero octto ponuntur, ut hic patet :

Tunc sex prime sex partes de novem conti-

nent ; septima duas ; ultima vero unam conti-

nebit que necessario caudaditur in sursum.

Possunt tamen aliter diversificari per artem,

ul hic patet per exemplum :

♦_. _I
£-*♦*♦♦—

W ♦ ■

♦*'

1 Cf. Cerb. Seript. t. IH, p. 168, c. 2. Quod si novem, ut hic pattet, per exemplum :
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Tunc uniformiter figurate tempus perfectum

secundum divisionem novenariam adequabunt].

DE TENPORE IXPERFECTO.

Viso de tempore perfecto musice mensurate per

nos et de imperfecto similiterest videndum.

[' Tempus imperfectum musicum est illud

quod est minimum non in plenitudine vocis,

sed in semiplenitudine vocis. Et hanc diffinilionem

sic probamus : Certum est enim quod sicut

tempus perfectum est, cui nihil deest , ita imper-

fectum est illud quod est minimum , cui aliquid

deest; sed certum est per diflinilionem superius

probattam de tempore perfecto , quod tempus

perfectum est illud quod sit minimum in plenitu-

dine integre vocis, modo ibi declarato. Oportet

ergo quod tempus imperfectum, cum deficiat a

perfecto, sit non integra plnnitudine vocis.j

f Tempus autem imperfecttum deficit a perfecto

in tertia parlc sui, quod sic probamus : Certum

est enim quod tempus imperfectum non est tantum

in quantitate quantum perfectum , quia sic non

esset imperfectum. Oportet ergo, quod deticiat a

perfectto in aliqua qtiantitate ; deficere autem non

potest minus quam in una parte; que si dicas in

dimidia, illa dimidia erit una, licet possct essc

dimidia alterius partis. Cum igitur primc et

principales partes temporis perfecti sint tres ad

minus, ut superius dictum est, si tempus imper-

fectum deficiat a perfecto , non potest in minus

deficere quam in tertiaparte sui. Patetergo quod

tempus imperfectum de se et essentialiter duas

1 Cf. Cerb. Seript. t. m,p. 171, c. 1.

2 Cf. lbid. p. 172, c. 1.

solummodo partes perfecti temporis comprehendit.

Tempus autem imperfectum secundum sc et

secundum ejus totalitatem , et per omnia sic ap-

plicatur ad notas sicut perfectum, et eodem modo

nota trium temporum, et duorum et unius reperitur,

loquendo de tempore imperfedo, sicut et de per-

fecto, et eodem modo configurantur. Et accidentia

omnia quo ad pausas, puncta, caudas, ct ad omnia

alia accidentia ita se habent in cantu temporis

imperfecti sicut et perfecti. Et hoc est ratio.

Quia de imperfectis nunquam potest esse scieulia

materialis, nec etiam cognitio sensitiva, nisi per

comparationem ad perfectum ; nunquam enim net

per intellectum, nec per sensum possumus cognos-

cere aliquid esse imperfectum , nisi cognosce-

remus quid esset etiam necesse ad hoc ut esset

perfectum].

Dividitur enim tempus imperfectum sua pri-

maria divisione in duas partes que sunt equales

in valore, et equivalent duobus de tribus primarie

divisionis temporis perfccti. Et ideo debent simi-

liter figurari , ut hic pattet :

 

Et tales due vocantur semibreves majores na-

turales, eo quod duabus majoribus perfecti lem-

poris comparantur.

[' Si ipsarum duarum caudetur una, tunc secun-

dum Italicos transimus ad secundam divisionem

ipsius temporis imperfecti , que est in quatuor

que vocantur minores adequantes ipsum tempus

equaliter. Et tunc dicta caudatta, sive sit prima sive

sit secunda , tres partes continct ipsius temporis

imperfecti , reliqua vero una , ut hic patet exein-

plum :

1 Cf. Gerb. Seript. t. III, p. 176.
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Secundum autem modum Gallicum, eo quod ipsi

dividunt secunda divisione tempus perfectum,

non secundum quaternariam divisionem, sed se-

cundum senariam , dicta semibrevis caudata con-

tinet quinque partes de sex, reliqua vero unam,

que quidam minime nuncupantur.

[' Si autem tres semibreves pro dicto tempore

figurantur uniformiter, ut hicpatet:

r ♦» »*.♦*♦•» »
w ♦♦•♦♦♦' ♦♦,,♦, , ,♦•♦,♦•

•■ ♦♦••♦,,♦•

Tunc secundum Italicum modum prime due ad

secundam pertinenl divisionem, que est in quatuor;

ultima vero, eo quod finis est, ad primam per-

tinet divisionem.]

Secundum autem modum Gallicum, dicte tres

semibreves sic se habent, quod prima unam

partem prime divisionis habet , scilicet medieta-

tem, secunda duas partes secunde divisionis,

scilicet due de sex, et vocatur minor ; tertia vero

unam partem continet de sex et minima nuncu-

patur.

Si posset aliquis dicere : quomodo tres semi-

breves uniformiter figuratte possunt diversimode

modulari, quia diversimode cantari debent ,

oportetquod diversimode figurantur, nam sidiver-

sorum diversa sunt genera , et diversorum can-

tuum debent esse diversa signa? Respondeo, quod

in divisione parium partium temporis imperfecti

Gallici naturaliter constituunt sex partes quibus

iwrespondent sex semibreves notate uniformiter

1 Cf. C.erb. Scrip., t. IU, p. 176.

ct naturaliter figurate; et quod talis divisio par-

tium fit secundum ternariam divisionem, et non

secundum binariam, licet prime partes ipsius

temporis secundum ternariam sint divise ; si vero

tres semibreves denturin quibus sex partespre-

dicte includuntur, prima continebit tres, secunda

duas , tertia unam ; et dicetur major , minor ,

minima. Nam Gallici ponunt imperfectiores partes

a parte finis et non a parte principii. Etratio que

monet eos , hec est :

Dicunt enim quod sicut in divisionem partium

temporis perfecti , perfectiores partes debent sumi

a parte finis , ita in divisione partium temporis

imperfecti perfectiores partes debent sumi a parte

principii. Et hcc est naturalis via et rationabilis,

et nobilis ratio in tempore scilicet imperfecto.

Italici vero in divisione parium partiumtem-

poris imperfecti ponunt quatuor semibreves uni-

formiter et naturaliter figuratas , nam in talium

partium divisione ipsi procedunt secundum bina-

riam divisionem et non secundum ternariam.

Si vero tres semibreves fuerint naturaliter figu-

rate in quibus debeant includi quatuor partes

dicte, in duabus primis ponuntur due, in ultima

vero due , nam ipsi conuntur imperfectum redu-

cere ad perfectum. Et ideo majores partes su-

muntur a parte finis, sicutde tempore perfecto.

Superius est ostensum quia dicimus quod utraque

procedendi via rationabilis et naturalis existit.

Sufficit enim quod solum dentur signa in cantibus

per que possumus cognoscerc notas, quando se-

cundum Italicum modum aut secundum Gallicum

proferri debeamus.

[' Dicuntur quod si cantus de modo Gallico can-

tari debeat supra signum innuens imperfectionem

temporis, volumus quod g apponatur, hoc modo G.

Si vero secundum modum Italicum proferri

debeat cantus, tunc supra signum, idest Y gre-

1 Ibid. p. 178.
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cum ponatur. Omnes due littere sunt in principio

nominum predictorum scilicet Gallicorum et Ita-

licorum.]

[' Si vero quatuor fuerint uniformiter figurate,

tunc secundum Italicos equaliter proferuntur et

minores notantur ut hic :

3*33i

♦ y -

Secundum autem Gallicos, prima dicitur minor

cum secunda, que dicitur minima, faciens medie-

tatem temporis; tertia minor cum quarta, que est

minima, faciens aliam medietatem.

Si vero quinque fuerunt uniformiter figurate,

tunc secundum Italicos, due priine duas partes

de octo continenl , reliquis continenlibus de qua-

tuor singulariter solum unam; nt hic patet per

exemplum :

Secundum autem Gallicos, tres prime tres

partes conlinent de sex , quarta duas, ultima vero

unam.

Si vero sex fuerint uniformiter figurate , tunc

secundum Italicos quatuor prime quatuor partes

conlinent de octo, reliquis continentibus de qua-

tuor solum unam, ut hic patet :

t£ : /.♦♦♦♦♦♦♦«

B 'Vy

Gallici autem non transeunt ullra sex , licet

possent, ut in opere nostro mensurate musice

alibi est tractatum.

Si vero octo fuerint, tunc omnes minime,

secundum Italicos, equaliter proferuntur, ut hic

patet : ]

r *
L

h ■

Possunt tunc, et in modo Galico et in Italico ,

semibreves superius dicte aliter diversificari per

artem , ut infra scripte figure clarius apparebit,

ut hec patet :

p 1 1 A ■ i ♦♦•w

1 *
1

G S-^

Secundum autem Gallicos, omnes sex vocantur

minime et equaliter proferuntur.

Si autem septem , tunc secundum Italicos

sex prime sex partes de octo continent, ultima,

eo quod finis est, continet duas, ul hic patet :

1 Cf. Gerb. Seript., t. M, p. 176, c. 3.

Y §3r ♦♦♦♦,♦.
i—♦ »T Tt ♦—-
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DK riGLHlS COMPOSITIS SEL LIGATIS.

|l Dictto de figuris simplicibus tam longis quam

• 1 Cf. Cerb. Seript. t. TH, p. 179.

brevibus ct semibrevibus , dicendum est de com-

positis seu ligatis quod idem est.

Unde sciendum est primo quod ligatura est con-

junctio figurarum simplicium per tractus debitos

ordinatta.

Ligaturarum enim una ascendens, alia descen-

dens. Ascendens dictiur cujus secundus punctus

altior primo, uthic :

Descendens dicitur illa cujus primus puncttus

altior est secundo , ut bic pattet :

Siquidem a parte principii, medii sive finis liga-

turarum sumuntur longe, breves et semibreves,

ideirco que ligature indicant longitudinem , bre-

vitattem et semibrevitatem viderc oportet.

Ubi dicimus quod prima notta ligature descen-

denlis careat omni tracttu, brevis dicetur, ut hic :

Si autem habeat tractum in parte dextra

descendentem, longa dicettur, ut hic patet :

e-
V'

Arp

Si vero tracttum habeat in sursum semibrevis

dicetur , ut hic :
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Si autem prima notta ligature descendentis

careat omni tractu , longa dicetur , ut hic :

Si vero tracttum habet in parte sinistra descen-

dent.em, brevis dicetur, uthic patet:

=S5

Si vero autem in sinistra sursum habet, semi-

brevis dicettur, ut hic patet :

e

Item omnis nota que directe jjonitur supra

penultimam, longa dicetur, ut hic patet :

I r ^^ ^

Que autem indirectte ponitur, brevis est :

Nisi forte eidem adderetur cauda in latere

dextro, et tunc dicitur plica longa , ut hic patet :

t

Omnis ultima notta quadrata in fine descen-

tis ligature, longa dicitur, ut hic :

Tractu vero ab obliquo, brevis , ut hic patet

Omnes vero medie breves dicuntur, ut hic

patet :

Quare autem sit istud de dictis longis , brevi-

bus et semibrevibus in hoc opusculo rationem

ponere nou curamus , quia ab omnibus canto-

ribus hoc universaliter observatur, in alio enim

opere nostro musice mensurate rationem assigna-

mus predictorum.]

TEMPUS reRFECTTM RECTE DIVISCM IN DUODECIII .

[' Tempus perfectum recte estillud in quo po-

nuntur duodecim semibreves que vocantur mi-

nime.

Si autem velocius cantaretur sic quod plures

quam duodecim ponerentur, diceretur plus quam

perfectum.

Sex vero vocantur minores semibreves ; tres

autem majores naturales et sic una duarum duas

partes habet temporis que vocatur major artificialis.

Et talis modus cantandi Italicus est, ut hic

patet :

y.*V I,:t

1 Cf. Gerb. seript. t. III, p. 188.
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ITEM TEMPUS DIVISIM Iti NOVESI.

Item idem tempus in quantitate , ubi tres semi-

breves vocantur ut supra dictum est; sed divi-

dimus in novem que vocantur minime.

Et talis moduscantandi Gallicus est potius quam

Italicus , ut hic patet :

* . .♦ ♦

♦♦.♦ •
'♦' - ,♦■ - ♦

♦ •♦♦♦,

—
^

pro ipso et non perficere duodecim, diceretur

quod esset majus perfecto minori, sicut supra

dicitur de plus quam perfecto, ut hic patet :

♦••♦ tl
♦ • L_ ♦.♦♦••♦'♦. .

-L_4 a ' '♦•'♦,,♦'♦♦,_.
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TEMPUS PF.RFECTIH MINUS DIVISUM IN SEX.

Tempus hoc perfectum est quantum ad divi-

sionem, quia dividitur in tres partes et postea in

sex et non ultra , propter suam velocitattem modi

cantandi , sed quantum ad quantitatem est pro

medietate temporis superioris perfecti in duo-

decim ; et dicitur tempus hoc minus perfectum.

Si isttud tempus cantaretur rarius , sicque ali-

quando possunt septcm vel octto semibreves poni

TEMPUS PERFECTCM MINUS DIYISUM IN TRIBIS.

Tempus hoc perfectum est quantum ad divi-

sionem , quia dividiturin tres etnon ultra, propter

suam velocitattem ; sed quantum ad quanlitatem

est pro tertia parte temporis perfecti superius

divisum in novem, et de ipso modo cantandi, et

vocatur istud tempus perfectum minimum.

Est etiam istud tempus pro medietate imper-

fecti de modo Galico in quantitate.

Si rarius cantatur hoc lempus, dicetur majus

perfectto minimo, tres semibreves vocantur mi-

nime, si una duarum caudaretur duas partes habet

et vocatur minor, ut hic patet :
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TEMPUS IMPERFECTIM RECTE MODI ITALICI DIVISVM.

Hoc tempus dicitur imperfectum , quia divi-

ditur in duas partes equales.

Hoc tempus imperfecttum deficit a perfecto

superiori diviso in duodecim in tertia parte ; octto

semibreves vocantnr minime ; quatuor minores ,

et due majores naturales , ut hic :
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Tempps IMPERFECTCM minus.

Tempus hoc imperfecttum dicitur minus , quia

dividitur in duas partes equales, post hec in

quatuor. Et propter suam velocitatem non possunt

poni octo, sed bene pars ipsarum octo aliquando,

ut hic patet :

_

Templs imperfectcm modi Gallici.

Tempus hoc dicitur imperfectum rectte. Potest

etiam velocius cantari ; et tunc dicctur iraperfec-

tum minus, et rarius dicitur majus imperfecto

recte. Hoc tempus imperfectum deficit a perfectto

superiori diviso in novem in tertia parte.

Dividitur autem in duas semibreves equales

que dicuntur majores naturales ; et ille due

posttea dividuntur in sex que dicuntur minime, ut

hic patet exemplum :
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['... quarta quod tenore ascendente contrapunctans

vel discantans potest discendere, et e converso ,

idest tenorc descendente. Alius potest ctiam

descendere simul, scilicct voces dissonantes dum-

modo una consonantia non fiat post aliam ct eam-

dem , idest octavam post octavam.

1 Hic liiatus in codice.



Quinta regulaet ultima, quod licitum est duas,

tres et quatuor in discantu facere voces disso-

nantes successive et immediatas, dummodo fia*

et incipiatur in voce consonanti. Et ideo notan-

dum est quod consonans vox terlie est quinta in

ascendendo vel unisonus descendendo ; et eodem

modo est de sexta respectu octave in ascendendo

et quinte in descendendo. Item sic dicas de decima

et tredecima respectu superioris et inferioris.

Et de regularis contrapuncti seu discantus

dicta sufficiunt.

Salve Crux digna

Super omnia ligna ,

Benigna ,

Tu me consigna

Moriar ne morte maligna.

Amen.

II

JOHANNIS DE GARLANDIA

OPTIMA INTRODUCTIO IN CONTRAPUNCTUM PRO RUDIBUS.

CAPITULUM L

[DE SPECIEBUS.]

Volentibus introduci in arte contrapunctus , id

est nottam conlra notam , considerare debemus ,

quod alique sint prenotanda. Primo et principa-

liter quod ab una liltera que clavis est usque ad

suamsimilem proximam dicitur duplex vel octtava.

Primo quando cantus descendit, discantus debet

descendere , et e contrario quando cantus descen-

dit, discantus debet ascendere, nisi aliis rationibus

condignis evitetur. Considerando quod novem

sunt species quibus utimur generaliter in contra-

punctu scilicet nota contranotam, videlicet uni-

sonus tertia, quinta, sexta, octtava, decima,

duodecima, tertiadecima et quintadecima.

Istarum autem specierum quinque sunt perfectte

scilicet unisonus, tertia , quinta , sexta , octava,

duodecimaet quintadecima; et dicuntur perfecte,

quia perfccte ct complective consonanl auribus

audientium , et cum ipsis omnis discantus habet

incipi etfiniri. Et nunquam istarum specierum per-

fectarum duo debent sequi una post aliam , id

est, duo unisonus, duo quinte, due octave, due

duodecime et due quintedecime non debent sequi

una post aliam, sed due diverse species imper-

fecte vel plures licite sequuntur una post aliam.

Quatuor autem alie sunt imperfecte, videlicet

tertia, sexta, decima et tertiadecima. Etdicuntur

imperfecte, quia non ita imperfectte sonant ut

species perfecte; et cum istis speciebus imperfectis

possumus ascenderc vel descendere in discantu

cum tenore ad libitum; et interponuntur speriebus

perfectis in compqsitionc sine dissolutu.

Et possumus duas species imperfectas ordinare

ascendendo vel tres aut quatuor vel plures, si
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necessc fuerit, descendendo autem due vel tres

vel quatuor vel plures semper speciebus perfectis

sequentibus.

Etiam quando cautus ascendit vel descendit

per quatuor voces vel quinque, licitum est nobis

ascendere vel descendere in discantu per unam

vocem tantum cum speciebus perfectis, et non

plures.

Si autem cantus vel ascendit vel descendit per.

sex velper septem, licitum est nobis ascendere

vel descendere cum tenor^ et cum speciebus

perfectis, ut discantus per duas voces.

Si autem cantus ascendit vel descendit per octo

voces, licitum est nobis ascendere vel descendere

cum tenore etiam cum discantu cum speciebus

perfectis per tres voces. Et hoc secundum diversos

ascensus vel descensus cantus.

CAPITULUM II.

DE ORDINATIOME SPECIERGX.

Sequitur de ordinatione specierum cantu des-

cendente. Prenotandum est quod generaliter post

unisonum sequitur tertia et aliquando quinta et

aliquando sexta et etiam octava. Post tertiam

sequitur generaliter quinta et aliquando octava.

Post quintam sequitur sexta et aliquando octava

et etiam unaqueque species. Post sextam sequitur

octava. Post, generaliter sequitur octavam et

aliguando decimam. Post decimam generaliter

sequitur duodecima. Post duodecimam generaliter

sequitur tertiadecima. Posttertiadecimam sequitur

generaliter quintadicima. Post quintadicimam

sequitur tertiadecima, et e contrario , quia sicut

se habent species cantu descendente, ita se

habent cantu ascendente, et e contrario, et

secundum diversos ascensus et descensus cantus.

Prenotandum quod quandocunque ordinantur

due species vel tres, cantu ascendente, sequitur

unisonus. Cantu autem descendente, sequitur

quinta, ita ut superius dictum est. Post quintam

sequitur octava; nisi necessitas fuerit.

Quandocunque ordinantur due veltres decime,

cantu ascendente, sequitur in fine octtava ; cantu

autem descendente, sequitur decima.

Et dicere de contrapunctu , id est de notta contra

notam pro instructione rudium sufficit hoc.

EXPLICIT OPTIMA REGULA CONTRAPUNCTUS

PRO RUDIRUS.

III

PHILIPPI DE VITRIACO

ARS NOVA.

Musice tria sunt genera : mundanum , huma- dicitur quidquid contingit per aliqua instrumenla ,

num, et instrumentale. De inslrumentali ad pre- ut Chitara, Viella, Monocordum de quo tantum

sens est intentio; unde musica instrumentalis ad presens est intentio. Unde monocordum est



instrumentum habens unam cordam, et concor-

dantia ejus fit pertria genera modorum, scilicet

per dyatonicum , cromaticum , et enarmonicum;

sed de dyatonico hic intendimus.

Unde dyatonicum est quidquid concurrit per

duos tonos et semitonium, et sunt ejus species

tredecim. Quarum prima species est unisonus in

sonis, quod est equalitas in numeris, et unitas

ad unitatem. Secunda dyapason in sonis, quod

est duplum in numeris ut binarius ad unitatem.

Tertia dyapente in sonis , quod est sesquialterum

in numeris ut tertius ad secundam. Quartaest dya-

tessaron in sonis , quod est sesquialterum in

numeris ut quartus ad terliam. Quinta esttonus

quod est sesquioctavum ut 13 ad 6. Sexta semi-

ditonus quod est super quintum partiens vigi-

simas septimasut 32ad 27. Septimaditonus, quod

est super 17, partiens64, ut 81 ad 64. Octava

semitonium, quod est super 13, partiens 203, ut

25 ad 203. Nona est semitonium cum dyapente

super 41, partiens 81, ut 126 ad 81. Decima

est tonus cum dyapente quod est super 22 , par-

tiens 32, ut 54 ad 32. Undecima est semi-

ditonus cum dyapente, quod est super 230...1

Decima tertia tritonus , quod est super217, par-

tiens 512, ut 71, ad 512.

Sciendum quod inequalitas procedit ab equa-

litatte, ethocpatet, si sumantur tres unitates,

quod dicitur esse equalitas, et ponantur in uno

loco. Unde sequitur regula, quod si sumatur

equale primo et ponatur in primo loco , deinde

sumatur equale primo, et secundo, et ponatur

in secundo loco, deinde sumatur equale primo

et duplum secundum et equale ponatur tertium

in tertio, tunc provenit duplum quod est prima

species multipliciter, ct sic faciendo de duplo

venit triplum et sic de aliis, et per locum a

primo ad ultimum. Omnis inequalitas provenit

ab equalitate; et hocde multiplicibus dicta suffi-

ciant. Et sciendum quod ex duplo multiplicatum

provenit sesquialterum in superiori terminis con-

versis ; ex triplo sesquitertiam , et sic de aliis

speciebus. Duplum, 1, 2, 4. Triplum, 1, 3, 9.

Quadruplum , 1,4, 16.

Et sciendum quod ex sesquialtera in superiori

provenit superbipatiens in superpartienti terminis

.conversis, et similiter ex sesquitertia supertri-

partiens, et sic de aliis. Et sciendum quod ex

sesquialtera in superpartienti provenit duplum

sesquialterum in multiplici superiori terminis non

conversis, et sic de aliis. Itemsciendum quod ex

superbipartiente in superpartiente provenit du-

plum superbipartiens in multiplici superpartiente

terminis non conversis. Et sciendum , quod si

aliqua proportio multiplicettur pereumdem nume-

rum , semper resultabit eadem proportio. Et scien-

dum, quod si vis ex una proportione facere

duas, multiplica primum in primo, et secun-

dum in secundo , et propositum primum in duo ,

et habebis medium. Et sciendum quod si vis

differentiam duarum proportionum invenire ,

scribe proportiones quasque volueris, ita quod

prima sit sub prima, secunda sub secunda,

et multiplica per crucem ita quod prima b

superior in secunda a inferior, et ultima inferior

prima in prima inferiori, et habebis propositum.

Dupla terminis conversis, 421.

Sesquialterum, 96444.

Sesquialterum , 469 ; terminisconversis, 964.

Superbipartiens, 91525.

Sesquialterum , 49.

Dupliciter sesquialterum , 41027.

Superbipartiens, 91525.

Dupliciter superbipartiens , 92484.

Eadem sesquialtera, 64.

Sesquialteram , 9 \ /4
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Tonus, 9 8.

Dyapente , 3

Dyatessaron , &

\/2

/\3

De monocordi PROPORTIONE.

Sequitur de proportione monocordi. Si aliqua

linea in Irinitate abbrevietur, acuitur vel elon-

gatur in sono, et sciendum quod omnis me-

dietas corde equaliter sonat suo tono. Determi-

nationes sunl due scilicet similes soni , simile

signum; diversi soni, diversa signa., Et sciendum

quod bis dyatessaron cum semitonio vel dya-

pente cum dyatessaron facit dyapason. Et scien-

dum quod ditonus cum semitonio facit dyates-

saron. Item sciendum quod si tu vis super lineam

datam constituere omnes species proportionis

musice secundum dyatonicum genus, primo po-

nendum est tonus , deinde alius tonus , et posttea

semitonium , et usque ad 12. D, quod finis dicitur

dyatessaron propter confusionem differentiarum

de b et ^ ab Gusque ad 12 D, sicut supradictum

est ; deinde ab 5 , 8 , usque ad 20 , et ultra , si plu-

ralitas sit in voce , sed secundum usum nostrum...1

et ut habeatur magis planum sic pateat in figura :

t t s t t s t t C ssttsttt' ss t t s t t ( s s l t

GABCDEF G afc^cd e f g a b H c d e / g a b H c d e

DE OPEIUTIONE MONOCORDI.

Sequitur de proportione monocordi secundum

operationem. Sit aliqua linea tota G, cujus me-

dictas sit alia G, et ejus medietatis medietas sit

tertia G. Inter partes primi G G sit C cujus

medietas sit aliud C , et istius medietatis medietas

sit tertium C. Inter vero partes primi C C fil

F cujus raedietas fit ad secundum F, et hujus

medicttas fit ad tertium F. Item de primo G G

due partes fiunt D cujus medietas fit aliud D, et

hujus medietatis lit tertium D. Item dividattur D

primumper 13, addita terlia versus primum G,

et habetur primum A , cujus medietas fit secun-

dum A , et ejus medietatis medietas fit tertium A.

Item de primo A due partes fiunt E primum ,

cujus medietas fit E secundum cujus medietatis

medietasE terlium. Item dividatur primum Eper

tres, et addita tertia versus primum G, habetur

primum B cujus medietas est b contractum , et

ejus medietatis medietas tertium H quadratum.

Item de primo F tres partes iiunt cujus medietas

fit b secundum rotundum , et ejus medietatis

medietas tertium b rotundum. Istorum signorum

G et G dicuntur graves, quia gravem cantum

reddunt; septem acute, quia acutum reddunt

cantum; relique vero superacute, quia super acutas

ponuntur, vel quia superacutum, id est valde acu-

tum reddunt sonum. Sic predicta septem signa

monocordiG, A, B, C, D, E, F, et etiam in

infinitum potentia ; sed secundum usum nos-

trum sex sunt nomina vocum, scilicet : ut, re,

mi, fa, sol, la, et ponuntur super predicta

signa, ita quod inquolibet G, C, F, ponaturw/,

et in sequentibus signis voces sequentes , et in

hoc fit compositio gammatis. Unde nihil aliud est,

quam compositio signorum monocordi cum voci-

bus , et hoc planius apparebit in sequenti figura :

t Hic hialus in codice.
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Dl PARTIBCS MCSICE.

Sciendum est quod quatuor sunt partes prin-

cipales ipsius musice vel gammatis ; unde prima

pars est de signis et nominibus vocum; secunda

de lineis et spatiis ; tertia de proprietatibus ;

quarta de mutationibus.

Habito de signis et vocibus , nunc est haben-

dum de lineis , et spatiis. Linea et spatium, prout

hic sumuntur , nihil aliud sunt quod paritas et

imparitas. Unde omne quod est in linea dicitur

imparitas; quod est in spatio dicitur equalitasvel

paritas. Unde quodlibet signum quod sumitur

in impari est in linea , et omne quod sumitur in

pari est in spatio. Unde sequitur secundum nume-

rum naturalem , quod si primum sit in linea reli-

quum erit in spatio et e converso ; et hoc secun-

dum quadraturam vel rectas lineas ipsius manus.

DE PHOPRIETATIBVS MVSICE.

Sequitur de proprictatibus. Unde proprietas

nil aliud est quam differentia; et sunt tres

species, scilicet H quadratum, natura et b

molle sive b rotundum. Unde H quadralum di-

citur esse tonus ante b rotundum, et b molle

dicituresse semitonus ante Hquadratum. Natura

dicitur cantus sumptus sine b, id est sine

differentia; unde regula : omne ut in G per

W quadratum et voces sequentes , et omne ut

in C per naturam, etomne ut in F per b niolle.

Unde versus :

C naturam dat ; F b molte tibi signat ;

G quoque H durum facit esse canlurum.

Et hec sufikiunt de propriettalibus musice.
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De MCTATIONIMJS.

Sequitur de mutationibus. Unde mutatio nil

aliud est quam dimissio unius vocis propter

aliam sub eodem sono in eodem signo. Unde

sequitur quod, ubicumque fit mutatio, oportet quod

ibi sint due voces ad minus , sed in Gammaut,

A re, B mi et E la, non est nisi una vox , ergo

non est ibi mutatio ; nec similiter in b fa, mi,

quia ibi sunt divisa signa, et divise voces, et quia

non ponuntur sub eisdem signis neque sub sono

se habent, et ideo non potest ibi fieri mutatio,

quia esset tunc conlra diflinitionem. Si enim

essent in uno sono, deberet dici b fa, mi; ct,

ut plenius pateat omnibus , respiciat in monocordo.

Sciendum quod ubi sunt due voces, ibi sunt

due mutationes , ut in F fa ut, quod dicitur

fa ut. Et aliter, ubicuinque sunl tresvoces, ibi

sunt sex mutationes, ut in G sol re ut, et in

aliis , quia ubi due sunt, ibi prima mutatur in se-

cundam , et e converso ; et secunda in ultima , et e

converso. Et ratione istius ubi sunt due, dupli-

cantur per quatuor, sic tria duplicantur in sex.

Unde regula quod omnis mutatio desinens in

ut, re, mi, dicitur descendens, quia plus habet

descendere quam ascendere ; et omnis mutatio

desinens in fa, sol, la, dicitur ascendere, quia

plus habet ascendere quam descendere. Sumitur

autem causa ascensionis aut descensionis, utpatet

in C fa ut, quia, si in ipso aliquis sumat ut

posset descendere usque ad quartam vocem, sicut

si vellet sumere quintam vocem, necesse est

sumerc ut in ipso C fa ut, quod est mutatio de

ut in fa ; et similiter ascendendo suo modo; et ista

sufficiant.

De musica.

Nota quod musica est scientia veraciter canendi

vel facilis ad canendi perfectionem via. Et dicitur

amoys quod est aqua, et ycos scientia, quia in-

venta fuit juxta aquas. Et sunt ejus species tre-

decim, scilicet: unisonus, tonus, semitonus; unde

unisonus est quidquid accipitur in eadem linea

vocis, et sic ubique in gammate, scilicet in quo-

libet signo gammatisvel in qualibet voce.Et dicitur

ab unus ct sonus, quasi habens unum sonum

et eumdem, secundum figuram et secundum

sonum. Item alio modo unisonus dicitur sonus

unius vocis a quanon fit progressio; unum semper

habet esse vel in eadem linea vel in eodem spatio.

Si vero progrediatur ab aliqua voce, vocem tan-

gendo propinquam, tunc aliquando fit tonus, ali— ~

quando semitonium. Tamen sciendum est quod

unisonusnon est consonantia per ipsum, sed est

principium aliarum consonantiarum , ct sine ipso

unisono nulla consonanlia per se ipsum , sed est

principium aliarum consonantiarum, et sine ipso

unisono nulla consonantia esse potest.

Quid est unisonus ? Unisonus est vox per quam

primo incipimus cantare ; que quidem vox non

ascendit, nec descendit, et in potestate cantoris

est imponenda sive in excelsa, sive in humili voce,

et ponitur in quacumque clave fuerit necessarium.

De semitonio.

Semitonium est spatium inter duos unisonos ,

quod secundum vocem hominis non potest nec

licet dividi vel ponere medium; etacoipitur inter

quolibet ^ quadratum et C , vel E et F, vel A

et b rotundum, in medietate scilicet post distinc-

tinctionem vocum, quia inter fa elmi filditonus

cum dyapente , sed mi, fa, accipiuntur inter ista

nomina vocum , debent talem distantiam sicut

signa addita in qualibet specie, tunc est in sup-

posito, ergo inter mi, fafii semitonium, etdi-

citur a semis, quod est dimidium, ut pattel figura.

Ita dicitur autem semitonium , quia est imper-

fecttus tonus. Non enim dicitur semitonium a

semis, quod est dimidium, ut quidam putant, quia
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minus est quam medietas toni, sicut manifeste

apparet in dispositione monocordi, sed dicitur

a semus, ma, mum , quod est imperfectus sonus.

Semitonium , ut dicit Bernardus , est dulcedo ,

et condimentum totius cantus, et sine ipso cantus

esset corrosus, transformatus , et dilaceratus.

Boetius autem determinat de semitonio per solu-

tionem cujusdam questionis. Nam ita est quod

aliquando per falsam musicam facimus semito-

nium ubi non debet esse; nam in mensurabili

musica illud vidimus quod tenor sive biscantus

alicujus motecti vel rondelli stat in b fa, ty, mi,

dicendo per ^ durum , tunc accipientem .in dya-

pente superius suum biscantum oportet dicere mi

in f acuta , et sic per falsam musicam ; nam fa-

cere dyapente a mi in fa non est bona concor-

dantia, eo quod ab ipsa H quadrata usque ad

ipsum f acutum sunt duo toni, et duo semitonia,

quorum conjunctio nulla estconsonantia, et oportet

quod ubi est dyapente ab una voce in aliam , ibi

sit bona et vera consonantia.

Et ideo oritur questio ex hoc videlicet, que

fuit necessitas in musica regulari de falsa musica

sive de falsa mutatione, cum nullum regulare

debeat accipere falsum , sed potius verum. Ad

quod dicendum est quod mutatio falsa , sive

falsa musica non est inulilis , imo est necessaria

per bonam consonantiam inveniendam , ct malam

evitandam. Nam sicut dictum est, si velimus ha-

berc dyapente, de necessitate oportet quod habea-

mus tres tonos cum semitonio , ita quod si aliqua

figura sit in b fa, mi, sub quadrato, et

alia sit in f acuta per naturam, tunc non est

ibi consonantia , auia ibi non sunt Iros toni cum

semitonio, sed tantum duo toni cum semitonio

duplici ;'verumtamen fieri potest ibidem quod per

falsam musicam appellamus , scilicet quando

facimus de semitonio tonum vel e converso ; non

tamen est falsa musica, sed inusitata.

Unde notandum est quob b molle non est de

origine aliarum clavium; hoc autem cognoscitur

per signum quadrati vei b rotundi , in loco

inusitato locati, ita quod dicamus mi durum

in f acutam cum signo quadrati ; vel si b rotun-

dum ponamus in b fa, mi, vel in consimi-

libus , ita quod sit in toni proportione , et tunc

erit cum dyapente consonantia ; et ideo falsa

musica est necessaria quandoque , et etiam ut

omnis consonantia scu melodia in quolibet signo

perficiatur.

Igitur scire debes secundum dictum, quod duo

sunt signa false musice , scilicet b rotundum et

ista alia figura ty; et talem proprietattem habent ,

videlicet quod b rotundum habet facere de semi-

tonio tonum, tamen in descendendo, etdesemi-

tonio in ascendendo habet facere tonum. Et e

converso fit de alia figura ista , scilicet quod

de tono descendente habet facere tonum. Tamen

in illis locis ubi ista signa requiruntur, et, ut

superius dictum est , non falsa , sed vera et

necessaria , quia nullus moctetus , sive rondellus

sinc ipsa cantari non possunt, et ideo vera,

quia id quod falsum est, sequitur quod non sit

verum , sed hoc non est falsum , ergo 1 .

De tempore imperfecto.

Sex minime possunt poni pro tempore imper-

fecto; unde notandum est quod quando pro tem-

pore imperfecto due ponuntur semibreves non

signate, ambe sunt equales, quia quelibet tres

valet minimas , ut hic :

1 Hic in margine codicis legitur : Nota de scmitonio :

Videtur quod potius dcbet continerre duos tonos cum dimidio,

quam unum cum dimidio , quia ditonus per se continct duos

tonos , ergo adjuncto uno videlur ibi facere duos tonos cum

dimidio vel semitonio. Respondcndum est per istam regulam :

Quando in composilione numerorum minor numerus propo-

nitur majori, sicut 14 anle 4, abjicienda est unitas una a

minori numero, sic similiter est de semitonio.
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Quando tres ponuntur , prima valet tres mini-

mas, secunda duas, tertia solam, ut hic :

=-^-1 =

Quando quatuor, prima minor, secunda mi-

nima , tertia minor, quarta minima , ut hic :

=*=F==t=====

Quando quinque ponuntur, tres prime minime,

quarta minor, quinta minima , ut hic :

i 1 —j—

Quando sex ponuntur, omnes erunt equales

minime , ut hic :
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Et sic debent proferri omnes semibreves in

quolibet tempore perfecto sive imperfecto , quando

non signantur, quia si sunt signate , secundum

quod signate sunt, debent proferri. Et notandum

quod plures quam sex non possunt poni pro tem-

pore imperfecto , nisi ibi sint semiminime , uthic:

Sciendum quod, sccundum diversos, istarum

semibrevium valores diversa soitiuntur nomina.

-Unde semibrevis , que sex valet minimas , major

nuncupattur ; semibrevis vero , que quinque vel

quatuor, semimajor nuncupattur, a semus quod

est imperfcctus , imperfecta , imperfectum ; illa

vero, que tres valet minimas, recta etvera semi-

brevis vocatur , licet omnia corpora obliqua ,

largo modo loquendo, id est de semibrevibus ,

semibreves vocantur; illa vero que sola, minima

appellatur; cujus vero minime medietas, semi-

minima nominatur. Minime tamen et semiminime

ad gradum salvandum in quo posita fuit minima ,

alia nomina imponi possent, ita quod minima

vocetur semiminor , et semiminima minima nomi-

netur.

Sciendum est etiam quod secundum modernos

sicut minima pottest diminui, sic potest augeri.

Unde sciendum est quod quando due minime

inter duas semibreves vel breves ponuntur in me-

dictate, secunda minima duas valet minimas, et

altera minima vocabitur tum in gradu ternario,

sicut due semibreves inter duas breves, quando -

ponuntur in modo perfecto , secunda semibrevis

altera vocabitur, que sex valent minimas , ut

dictum est prius.

DE SIGMS TEMPORUM PERFECTORUM ET IMPERFECTORIM.

Dicto de brevibus et semibrevibus et mini-

mis et semiminimis , et de valore earum , dicen-

cendum est de signis perfectorum temporum sive

imperfectorum. Unde sciendum quod ad tem-

poris perfecti designationem circulus apponatur

rotundus, quia forma rotunda perfecta est, vel

secundum aliquos obliquos apponantur tractuli

tres , et utrumque unum est, ut hic :
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Ad denotandum quod quelibet semibrevis divi-

ditur in tres partes equales in ternario loco, dicen-

dum est quod ubicumque talis circulus vel tres

tractuli sine divisionis puncto reperiantur, est per-

fectionis, scilicet quod lempus in se perfectum,

id est aptum natum ad dividendum in tres partes
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equales quod sit perfectum, sicprobatur. Hoc est

perfectura quod habet principium medium et finem ,

sed tempus est hujusmodi, ergo, etc. Et e con-

verso illud est imperfectum quod caret istis, sive

uno istorum; sed tempus imperfectum est hujus-

modi , ergo major pars minor declaratur. Tempus

enim imperfectum in duas dividitur semibreves ,

et sic uno caret isttorum. Unde ad ejus perfec-

tionem denotandam semicirculus vel duo tractuli

apponantur :

( : ^ , tttt4_j>_1 ■ ^ > —

DE VARIATIOMBUS MODOIU M PERFECTORCM

ET IMPERFECTORIM.

Cum de signis temporum variationem denotan-

tibus fecimus mentionem, quo modo modornis can-

toribus, tam in modoquam in tempore fiat variatio,

dicendum est. Sunt alii cantus perfecti modo ct

tempore, alii imperfecti, modo ct non tempore,

alii tempore et non modo, alii parlim perfecti,

et alii partim imperfecti tam modo , quam tem-

pore. Et ubi notitiam tam de modo quam tempore

variationem habeamus perfectionem signa aliud

modum perfectum , aliud modum imperfectum

notitiam dare affectamus. Sed primo de divisa

oantuum variatione videamus. Modus perfccttus

vocatur, quando tria tempora perfecta sive imper-

fecta pro perfectione qualibet accipiuntur. Modus

vero imperfecttus est quando duo. In modo per-

fecto longa ante longam valet tria tempora, nisi

imperficiatur a sola brevi precedente vel scquente.

Uuplex longa sex tempora valet. In modo vero

imperfecto simplex longa duo valet tempora nec

unquam plus valere potest, nisi punctus appo-

natur. Duplex vero quatuor , nec pottest augeri

nec minui , nisi per solam minimam vel per duas,

ut hic :

m in modo perfecto , ut visum est , duplex

longa imperficitur duobus modis : cum sola brevi,

et tunc non valet nisi quinque, sive cum duabus,

et tunc non valet nisi quatuor. Posset etiam im-

perfici per minimas, sicut duplex imperfectta.

Preterea in modo perfectto secunda duarum bre-

vium inter duas longas, ut visum est, alleratur.

In modo vero imperfecto nulla pottest allcrari.

Item quotiescumque pause trium temporum in

uno corpore reperiuntur, modus est perfectus,

ut in Orbis orbatur.

Quotiescumque due vel plures pausc reperiuntur

in mediettate, quarum quelibet valet duo tempora,

modus est imperfccttus, ut in Adesto vetus.

Modus perfecttus et tempus perfectum continen-

tur in quodam cantu qui vocatur : Dcus Judex

forlis. Modus est perfcctus, quia semper tria

tempora pro qualibet perfectione accipiunttir.

Tempus est perfoctum, quia quodlibet tempus

in tres partitur semibreves.

Modus imperfectus et tempus imperfecttum

conlinentur in Adesto, quia ibi duo tempora pro

perfectione qualibet accipiuntur, ct quodlibot

tempus non partitur nisi in duas partes equales

semibreves.

Meclus perfectus ex tempore imperfecto conti-

netur in Dona condit.

Tcmpus perfcctum et modus imperfectus in

Misera.

Tempus parlim perfecttum, et parlim imper-

fectum , ct modus etiam continentur in Garison.

Ad modum perfectum denotandum, sccundum

aliquos, apponitur quadrulus tres intus conlinens

tractulos protraettos , ut hic :

FP^-FJ-^ =
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Ad modum vero imperfectum denotandum ap-

ponitur quadrulus duos intus continens traclulos

protractos , ut hic :

n
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Ad modum et tempus perfectum denotandum

insimul, apponattur (circulus) intus tres tractulos

continens , ita quod circulus tempus denottet per-

fectum, tracttuli modus, ut hic :

m ♦ 3

Ad signandum vero modum et tempus imper-

fcctum, semicirculus duos intus tractulos conti-

nens apponatur , ut hic :

m.

Sed ut modum dumtaxat, sive tempus variare

possumus, signum sibi ipsi singulare proprium,

scilicet quadrulum, ut visum est, appropriamus.

De notulis rubris.

Capitlllm I.

Qua de causa note rubre in motectis ponantur,

breviter videamus. Dicendum est igitur quod

duabus de causis , principaliter : vel quia rubre de

alia mensura quam nigrc cantantur ut in : Thoma

tibi obsequia ; quare in tenore illius motecti rubre

cantantur ex temporibus perfectis de modo imper-

fecto, nigrc vero e converso. Vel rubre aliquoties

ponuntur, quia reducuntur sub alio modo, ut in

motecto In arboris; in tenorc illius mottecti de

rubris tria tempora properfcctione suntaccipienda,

de nigris vero duo. Yel de rubris aliquando huc

et illuc in Balladis , Rondellis ct Motectis ponun-

tur, quia reducantur et ad invicem operantur, ul

in Plurcs errores.

Capitulum II.

Secundo modo apponuntur rubre , quia can-

tantur in octava; nam loci ubi sunt site, ut in

Gratia miseri, et in motecto qui vocatur Quelz

avis. In horum etiam motectorum tenoribus om-

nes rubre note dicuntur in octava. Aliquando

rubre ponuntur ad differentiam proprii , id est

simplicis et plani cantus, quia sicut non de plano,

id est de proprio cantu, ut in Claerbuch. Ibi ali-

quoties rubre ponuntur ut longa ante longam non

valeat tria tempora , vel ut secunda duarum bre-

vium inter longas per omnia non alteretur, ut in

tenore In nova sit animus; vel etiam ponuntur ut

longa ante longam valeat tria tempora, et brevis

ante brevem tres semibreves , ut In arboris.

Rubre etiam ponuntur aliquando , quia tempus et

modus variatur, ut in tenore de Garison. In

tenore enim illius motecti longe notule nigre tria

lempora valent perfecta, rubre vero duo tem-

pora imperfcctta; et aliquando e converso, ut in

tenore motecti qui vocatur Plures errores sunt.

DE N0SIIN1BL8 TEMPORUM PERFECTORIM.

Cum de temporibus et prolatione, secundum

quod in sex sive novem dividuntur modis, supe-

rius tractavimus competenter; ne de temporis

divisionc insufficienter videamus tractasse,de tem-

pore strictius tractare affectamus. Unde sciendum

est quod tempus perfectum est triplex scilicet ,

minimum , medium, et majus. Minimum tempus

posuit Franco. Unde notandum est, secundum

magistrum Franconem , et sicut visum est supe-

rius , minimum tempus non nisi tres continere

semibreves que quidem adeo sunt stricte, quod

amplius dividi non possunt nisi per minimas

dividantur. Unde notandum quod , quando aliquis



cantus temporis perfecti reperitur ubi non nisi

tres continentur semibreves pro uno tempore , se-

cundum minimum tempus pronuntiari debent ; si

sunt quatuor , prime due minime , nisi aliter si-

gnentur.

Item sciendum est quod , quando pro isto mi-

nimo tempore due pronuntiantur semibreves ,

prima major debet esse, et nunquam secunda,

nisi signetur, licet secundum artem veterem

superius probavimus quod secunda debet esse

major. Ratio hujus est hec : quia ille semibreves

in hoc tempore minimo sc habent sicut tres mi-

nime in tempore majori. Nam quando due semi-

breves pro tribus minimis pronuntiantur , prima

duas minimas valet, secunda vero solam mini-

mam, nisi aliter signetur, ut superius visum est.

De medio tempore perfecto.

Medium tempus est illud quod continet in se

Ires semibreves equales, que quelibet duas valet

minimas vel valere debet; et medium tempus

perfectum non nisi sex minimas in se continet; et

si ponantur quatuor pro illo tempore , due debent

esse minime; si quinque, quatuor debent fieri

minime ; si sex , omnes minime et equales. Et si

dividantur, per semiminimas dividentur quarum

quelibet minima in duas dividitur semiminimas.

Unde quando nos videmus quod plures quam sex

non ponuntur pro tempore, sub tempore medio

perfecto eas pronunciare debemus. Possumus

tamen eas secundum majus tempus pronunciare ,

licet plures quam sex non ponantur, et hoc

quando signantur. Nam sicut signentur, proferri

debent, secundum quod sunt signate.

De majori tempore perfecto sciendum est quod

continet in se tres semibreves , quarum quelibet

valere posset tres minimas, nec plures valere

posset, nisi per semiminimas dividatur. Unde

quando plures quam sex pountur semibreves , ne-

cessario oportet quod sit majus teinpus perfectum ,

et sic majus tempus perfectum tria minima tempora

in se continet.

De minimo tempore imperfecto.

ltem sciendum est quod sicut tempus perfec-

tum est triplex , scilicet minimum , medium , ct

majus, ut dictuni est, sic tempus imperfecttum

est duplex , scilicet minimum et majus. Mini-

mum tempus est illud quod conlinet in se duas

semibreves quarum quelibet duas valet minimas,

et sic minimum tempus imperfectum, non nisi

quatuor minimas valere debet, nisi per semimi-

nimas dividatur.

DE TEMPORE MAJORI 1MPERFECTO.

Majus tempus imperfectum continet in se duas

semibreves equales, quarum quelibet valet tres

minimas , et sic tempus majus imperfectum sex

minimas in se continet. Unde quando nos vide-

mus quod plures quam quatuor minime ponuntur

pro tempore imperfecto, secundum majus tempus

imperfecttum eas debemus pronuntiarc. Et sic ap-

paret quod sicut perfectum in tres dividitur semi-

breves, sic in tres prolationis species , et tempus

imperfecttum in duas, scilicet minimum etmajus,

secundum quod in duas dividitur semibreves. Et

est nottandum quod majus tempus imperfectum

se habet sicut majus tempus perfecttum.

ExPLICIT ARS NOVA MAGISTRI PHILIPPI

DE VlTRI.

Deo gratias. Amen.
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ARS CONTRAPUNCTUS

SECUNDUM PHILIPPUM DE VITRIACO

INGIPIT INTRODUGTIO CONTRAPUNGTUS.

PROLOGUS.

Volentibus introduci in artem contrapuncti, id

est nota contra notam, quamplurima prenotenda

sunt. Et primo et principaliter notandum quod

omnes notte monocordi vocantur aliquo istorum

sex nominum, scilicet: ut, re, mi, fa, sol, la.

Ad evidentiam ergo totius musice , tam cantus

mensurabilis quam immensurabilis, primo viden-

dum est quot sunt species ejus, que sunt pream-

bula, et qu&sunt necessaria ad demonstrationem

et intelligentiam omnis cantus.

Tredecim igitur sunt species cantus sive dis-

cantus, nec plures nec pauciores que debito modo

rationem numeri tenent. Et iste tredecim species

loquuntur de numero relato ad sonos proportio-

natos , quia, sicut dicit Guido, sapientissimus

musice magister, ita est de illis qui sine arte canunl,

sicut de illis bominibus litteratis qui nunquam

litteras didicerunt. Item dicit Guido : Vulgares

cantores in vanum laborant qui differentiam unius

toni vel semitonii discernere nesciunt ; tamen

ipsi in cantando negligentes , et divinam et se-

cularem scripturam plene et perfecte cognoscere

potuissent.

TRACTATUS PRIMUS.

CAPUT PRIMUM.

DE TREDECIM SPECIEBCS.

Secundum etiam predictum Guidonem sapien-

lissimum , in arte musice excellentissimum , et

secundum magistrum Johannem de Gallandia',

quondam in studio Parisino expertissimum atque

probatissimum , ac etiam secundum Boetium et

secundum plures alios magistros, tredecim sunt

species quibus utimur io omni tam cantu men-

suflahili quam immensurabili et non plures nec

pauciores, scilicet: unisonus, tonus, semitonium,

dyptonus, semidytonus, dyatessaron, tritonus et

1 In codice Einsidlensi legitur Garlandia.
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dyapente, tonus cum dyapente, semitonium cum

dyapente , dytonus cura dyapente , semidytonus

cum dyapente et dyapason. Et sicut additio et

composilio fit speciei dyapente , ita additio et

compositio fit speciei dyapason.

Prima species, videlicet unisonus, est quando-

cumque plures note vel voces invicem collocantur in

eadem linea velspatio. Secundum discantum uniso-

nus habetfieri, quando discantus etcantusineadem

linea vel spatio conveniunt; et dicitur unisonus ab

unus, una,unum, etsonus, quasi unus etequalis

sonus, sine ulla variatione , ut hic patet exemplum :
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DE SECINDA SPECIE.

Secunda species est tonus qui, secundum Gui-

donem, diffinitur sic : tonus est spatii magnitudo

plenum et perfectum sonum emittens. Secundum

autem Boetium diffinitur sic : tonus est coherentia

duarum vocum plenam et integram elevationem

reddens seu depositionem sine aliquo intervallo;

et dicitur tonus a tonando vel a sonando, quia

integre tonat vel sonat , id est integrum tonum vel

sonum facit in animo audientis, et figuratur sic :

ut re, re mi, fa sol, sol la, ascendendo, et con-

verso descendendo, ut hic per exemplum in gra-

vibus acutis et superacutis patet :
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De tertia specie.

Tertia species est semitonium, et est conjunctio

duarum vocum semiplenam elevationem reddens

atque depositionem sine aliquo intervallo. Et

dicitur semitonium, non a semis quod est dimi-

dium, sed a semis quod est imperfectum , ut ait

Boetius, quia due voces non plenum tonum faciunt

et figuratur uno modo tantum, scilicet : mi fa,

ascendendo et e converso descendendo, ut hic

patet in gravibus acutis et superacutis :

DE QIARTA SPECIE.

Quarta species est dytonus , et est conjunctio

trium vocum et dispositio duorum tonorum sine

aliquo semitonio , et dicitur ditonus a dya quod

est duo, et tonus, id est duo toni integri, et figu-

rantur duobus modis , scilicet : ut mi et fa la,

ascendendo, et e converso descendendo. Et alio

nomine vocatur tertia perfectta , ut hic inferius

invenitur in gravibus, acutis et superaculis :
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DE QIINTA SPECIE.

Quinta species est semiditonus, et est conjunctio

trium vocum, et dispositio toni cum semitonio;et

sic in principio vel in fine semitonium cumtono

apponitur, et ideo duobus modis figuratur, sci-

licet : re fa et mi sol , ascendendo , et e con-

verso descendendo ; et dicitur non a semis quod

est dimidium, sed a semis quod est imperfecttum,

id est ditonus imperfectus. El alio nomine vo-

catur tertia imperfecta, ut in hoc exemplo :
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dyapente a dya quod est de , et pente quod est

quinque , id est de quinque vocibus constans.

Alio modovocatur quinta perfecta major, ut hic :

DE SEXTA SPECIE.

Sexta species est dyatessaron, et est conjunctio

quatuor vocum et dispositio duorum tonorum cum

additione unius semitonii in principio vel in medio

vel in fine , et figuratur tribus modis , id est :

ut fa, re sol, mi la, ascendendo, eteconverso

descendendo, probabiliter vel operabiliter ; etdicitur

a dya quod est de , et tetros quod est quatuor, id

est species ex quatuor vocibus constans , ut hic

inferius gravibus , acutis et superacutis litteris

patet :

■

DE SEPTISIA SPECIE.

Septima species est tritonus , et est conjunctio

quatuor vocum et dispositio trium tonorum sine

aliquo semitonio , et dicitur tritonus a tris quod

est tres , et tonus , id est de tribus tonis constans ,

ut hic inferius gravibus, acutis et superacutis

patet :
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Db octava specie.

Octtava species estdyapente, et est conjunctio

quinque vocum et dispositio trium tonorum cum

semitonio aut in principio, aut in medio duobus

modis aut in fine , et sic quatuor modis efficitur,

scilicet : ut sol, re la, mi mi, et fa fa, ascen-

dendo, et e converso descendendo; et dicitur

De nona specie.

Nona species est tonus cum dyapente, et est

conjunctio sex vocum et dispositio quatuor tono-

rum cum semitonio ; et alio nomine vocatur sexta

perfecta , ut hic :

De deciha SPECIE.

Decima species est semitonium cum dyapente ,

et est conjunction sex vocum et dispositio trium

tonorum cum duobus semitoniis; et alio nomine

vocatur sexta imperfecta , ut hic patet :

De undeciha specie.

Undecima species est ditonus cum dyapente ,

et est species conjuncta ex septem vocibus et ex

quinque tonis cum uno semitonio , ut hic patet

exemplum :

■

De duodecima specie.

Duodecima species est termitonium vel semi-

ditonus cum dyapente , et est species conjuncta

ex septem vocibus et ex quatuor tonis cum duobus

semitoniis , ut hic patet :

i
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DE TERTIA DECIMA 8PECIE.

Tertia decima species et ultima est dyapason ,

et est conjunctio octo vocum et dispositio quinque

tonorum et duobus semitoniis , et non equivalent

unisono; et dicitur dyapason a dya quod est de,

et pason quod est totum , quia in se continet

omnes alias species suprascriptas seu voces. Et

sic de quacumque littera simili manus que clavis

est, usque ad aliam litteram similem in figura.

Dicitur autem dyapason vel octava quod idem

est, sicut hic patet per exemplum :

1-
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Expliciunt omnes species necessarie cantus et

utiles omnibus musicis introducentibus.

Nunc videndum est de ficta musica, que instru-

mentis musicalibus est necessaria et specialiter

in organis.

. TRACTATUS SECUNDUS.

CAPUT PRIMUM.

Est fictta musica quando de tono facimus semi-

tonium , et e converso de semitonio tonum. Omnis

enim tonus est divisibilis in duo semitonia, et

per consequens signa semitonia designantia in

omnibus tonis possunt applicari. Signum enim, ut

dicit sapiens signator , cor hominis letificat. Ubi

igitur invenimus b rotundum , dicimus istam vocem

fa, et ubi invenimus H quadratum , dicimus illam

vocemmi; et sic tonus in semitonium deducendo

de necessitate est , et e converso , hic ut rationa-

biliter et probabiliter per exemplum patet :
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TRACTATUS TERTIUS.

CAPITULUM PRIMUM.

Repetitio predictorum.

Modo dicendum est quomodo et qualiter iste

species supradictte ordinari debeant in contra-

punctto, id est nota contra notam. Prenotandum

quod quando cantus ascendit , discantus debet

descendere ; et hec est regula generalis semper

observanda, nisi per species imperfectas, sive

aliis rationibus evitetur. Considerandum , ut

superius dictum est , quomodo et qualiter sunt

tredecim species , et non plures nec pauciores ,

secundum doctores prelibatos ac etiam secundum

Magistruni Octonem, in hac scientia quondam

expertissimum. Tamen alii Magistri adjungunt

istas quatuor species, videlicet decimam, duo-

decimam, tertiamdecimam, et quintam decimam.

Sunt tamen ad bene esse et ad voluntatem , quia

considerare debemus quod sicut unisonus, tan-

quam primum fundamentum omnium tredecim

specierum , que habent fieri in octo vocibus per

gradus ascendentes vel descendentes computando

usque ad dyapente et dyapason , simili modo

considerandum est, sicut se habet unisonus ad

tertiam, sic se habet octava ad decimam ; et

sicut se habet unisonus ad quintam , sic se habet

octava ad duodecimam, et sicul se habet unisonus

ad sextam , sic se habet octava ad tertiam deci-

mam, et sicut se habet unisonus ad octavam ,

sic se habet unisonus ad quintam decimam vcl

ad duplicem octavam , et e converso.
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Istarum autem specierum tres sunt perfecte,

scilicet unisonus, quinta ct octava vel dyapente

et dyapason. Et dicuntur perfecte , quia perfecttura

et integrum sonum important auribus audientium;

et cura ipsis omnibus discantus debet incipere ac

finiri; et nequaquam istarum specierum perfec-

tarum debent sequi unam post aliam in discantu ,

in diversis lineis vel spatiis , id est quod duo

unisoni, vel duequinte, vel due octave, nec due

alie species perfecte sequi debentunam postaliam;

sed bene in una linea vel spatio , ubi plures note

reperiuntur. Due autem diverse species imper-

fecte aut tres aut etiam quatuor sequuntur unam

post aliam , si necesso fuerit

Quatuor autem predicttarum specierum sunt

imperfectte, scilicet ditonus, alio nomine tertia

perfecta; tonus cum dyapente, alio nomine sexta

perfecta ; semiditonus , alio nomine tertia imper-

fecta; et semitonium cum dyapente, alio nomine

sexta imperfccta. Et dicuntur imperfecte , quia

non tam perfectum sonum reddunt vel impor-

tant, ut species perfecte, quia interponuntur

speciebus perfectis in composilione.

Alie vero sex species, videlicet tonus, semi-

tonium, dyatessaron, tritonus, ditonus cum

dyapente, et semiditonus cum dyapenle sunt

discordantes. Et propterearum tliscordantiam ipsis

non utimurin contrapuncto, sed bene eis utimur

in cantu fractibili in minoribus notis , ut quando

semibrevis vel tempus in pluribus notis dividitur,

id est in tribus partibus; tunc una illarum trium

parlium potest esse in specie discordanti.

Ulterius notandum est quod nullo modo debe-

mus ascendere neque descendere in discantu

cum tenore cum speciebus perfectis, dummodo

cantus ascendat de gradu ad gradum vel des-

cendat. Si quis fecerit , falsum erit et contra

artem ; sed bene cum speciebus imperfectis

ascenderc vel descendere poterimus, ut dictum

est.

Ulterius notandum est quod quando cantns

ascendit vel descendit per quinque voces, et

aliqui magistri dicunt per quatuor voces, et hoc

necessitate cogente , tunc poterimus ascendere

vel cum tenore in discantu cum specie perfecta

per unam vocem tantum, et non per plures. Si

autem per sex voces aut per septem, tunc pos-

sumus ascendere vel descendere in discantu cum

tenore in specie perfecta per duas voces tantum.

Si autem cantus ascendit vel descenditper octo

voces , tunc possumus ascendere vel descendere

in discantu cum tenore cum specie perfecta per

duas voces aut tres et non plures. Prenottando

quod unisonus requirit tertiam, tertia quintam,

quinta sextam , sexta octavam ; et ista regula non

fallit, quod semper post sextam debeat sequi

octava, quia regula est generalis quod semper

post sextam sequitur octavam, et quandoque post

unisonum sequitur quinta, sexta octavam, et e

converso posttertiam aliquando sequitur sexta vel

octava ete converso; post quintam sequitur una-

queque species, ethocsecundum diversus ascen-

sus ct descensus cantuum. Prenotando quod cum

speciebus imperfectis possumus ascendere vel

descendere ad libitum, et sicut species se habent

ascendendo, sic se habent et e converso des-

cendendo. Et sicut se habet unisonus ad octavam,

sic se habet octtava ad duplicem octavam. Pre-

notando quod quandoduetertievel tresordinantur,

cantu ascendente, tunc sequitur immediale uni-

sonsus. Si autem ordinantur due terlie, tres,

quatuor vel plures cantu descendente , sequitur

immediatte quinta ; et eadem regula sive modus

observatur in speciebus venientibus ab octava

usque ad duplicem octavam, ut sepius dicttum est.

Et hec dicta de contrapuncto ad presens suf-

liciant.

EXPLICIT ARS CONTRAPUNCTI SECUNDUM

PWLIPPUM DE VlTRIACO.



V

ARS PERFECTA 1N MUSICA

MAGISTRI PHILIPPOTI DE VITRIACO

INCIPIUNT OPTIME RECULE CONTRAPUNCTI.

Septem sunt species consonantiarum in dis-

cantu scilicet unisonus, tertia, quinta, sexta,

octava, decima, duodecima, quarum quatuor sunt

perfecte et tres imperfecte. Perfecte sunt : uni-

sonus, quinta, octava, duodecima ; imperfecte sunt

tertia, sexta, decima. Nota quod unisonus de ut,

ost simile ut, tertia est mi, quinta sol, vel ut,

sexta la vel re, octava fa, decima la vel mi,

duodecima sol. Item nota quod unisonus de re est

simile re, tertia fa, quinta la vel re, sexta mi,

octava sol vel re, decima/a, duodecima la. Item

nota quod unisonus de mi est simile mi, tertia

sol vel ut, quinta mi, sexta fa, octava /a vel

mt, decima sol vel «<, duodecima mi. Pem nota

quod unisonus de fa est simile /*a, tertia la vel re,

quinta fa vel tt*, sexta «o/ vel re, octava /a,

decima la vel re, duodecima /a. Item nota quod

unisonus de sol est simile sol vel ut, tertia est

7«i, quinta sol, sexta /a vel mi, octava sol vel

u/, decima mi, duodecima sol. Item nota quod

unisonus de la est simile la vel re, terlia fa,

quinta /a vel mi, sexta fa, octava /a vel re,

decima /b, duodecima ia.

Ad dictorum evidetiam tales dantur regule :

Prima regula est, quod semper, quando tenor

ascendit, contrapunctus debet descendere ct e con-

trario.

Secunda regula est, quod semper incipiendum

est ab una consonanti et nunquam in dissonanti ,

et sic finire nisi aliter artaretur verum, quod

penullima semper debet esse dissonantia vel im-

perfecta.

Terlia regula est, quod nunquam consonantia

post consonantiam simul vel semel vel una et

eadem consonantia replicari debet.

Quartaregulaest, quod semper unaconsonantia

etaltera dissonantia cantari debet.

Quinta regula est, quod nos possumus facere

duas vel tres ad plus dissonantias, etpostea sequi

debet consonanlia.

Sexta regula est, quod nos possumus des-

cendere de duodecima in octtavam, et de octava



- 29 —

in quintam, ct de quinta inunisonum. Etsicper

ascensum.

Sed mediocriter dicitur quum una consonantia

et altera dissonantia cantatur. Consonantia et con-

sonantia perfecta idem sunt, Et dissonantia et

consonantia imperfecta pro eodem habentur.

TRACTATLS !STE SUPER MUSICAM COMPOSUIT VENERABILIS

HAGISTER PBILIPPUS DE VlTRIACO.

Omni desideranti notitiam artis mensurabilis

musice tam nove quam veteris obtinere , certas

hic rationes presentes sub brevi compendio ,

pro posse meo , propono fideliter adsignare. Cum

antiquitatem per Franconem notum est omnibus

tradisse, novitatemque per Philippum in majori

parte subliliter invenisse , et quia voces seu

notulas proportionabiliter oportet in hoc opere

mensurare, prout longe, vel breves, semi-

breves ac minime figurantur , ergo ad figura-

tionem et valorem ipsarum breviter procedamus.

Longa sub forma quadrata figurata, habens

tractum a parte dextera descendentem , vel ascen-

dentem , vel duos quorum dextterum excedit in

longitudine sinistrum, et tunc illa nota dicetur

plica longa , et valet tria tempora in modo per-

fecto , duo autem imperfecto.

Modus imperfectus est ipsas breves vel tem-

pora vel numerum binarium computare ; dicitur

imperfectus eo quod numerus binarins est imper-

fecttus. Numerus vero ternarius est perfectus as-

sumptus a trinitate, scilicet pater, filius et spiri-

tus sanctus, ubi est summa perfectio.

Modus perfectus cognoscitur per pausas,

quando pause inter longas sunt perfecte, vel

quando de longa usque ad aliam longam per

numerum ternarium melius quam per binarium

tempora computantur , ut hoc patet inferius :

r . i
w 1 ~ —■ ■

e 1 x -
1 ■ 1 ■ ■

Item longa, licet valeat tria tempora in inodo

perfecto , sicut dictum est , tamen tribus imperfi-

citur; videlicet, quando sola brevis sequitur aut

precedit, vel quando plures quam tres breves

ipsam sequuntur, similiter imperficitur, ut hic :

w ■ ■ ii r ♦ ;
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Si autem due vel tres breves tantum sequuntur

ipsam longam, nulla sola brevi precedente a

qua posset imperfici, perfecta est longa ipsa,

nisi punctus divisionis ponatur inter primam bre-

vem et secundam, vel inter primam et aliassub-

sequentes. Item longa ante longam in modo per-

fecta est, et longa post quam punctus, qui dicitur

perfectus, mediate ponitur, similiter perfecta in

modo perfecto , ut hic :

_
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sinistra vel duos quorum sinister sit longior dex-

— tro , tunc prima nota plica brevis appellatur , et

valet tres semibreves in tempore perfectto. Tempus

semibrevium perfectum est trium semibrevium

assumptio pro qualibet brevi vel proferendo valo-

rem ipsarum, vel ipsius perfectionis numerando ;

tempus imperfecttum est , quando valorem tantum

semibrevium numeratur, variatur et mensuratur,

ut bic :

■ 1 T ■

Est quedam alia nota sub forma quadrata ha-

bens tractum a parte dextra, vel duos quorum

dexter et contra, sicut ipsa longa, sed in duplo

est latior ipsa longa, ct tunc ipsa nota dicitur

duplex longa, et valet sex tempora in modo per-

fecto , et quatuor imperfecto ; et imperficitur

duobus modis tantum, videlicet : a sola brevi

sequenti non precedenti, sicut inferius hicprobabo,

vel quando plus quam tres breves sequuntur

ipsam duplicem, et tunc non valet nisi quinque

tempora , ut hic patet :

i;
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Breves sub forma quadrata figurantur carens

omni tracttu. Si vero habent tractum a parte

itfcfcr

Et-i
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Itembrevis imperficitur tribus modis, videlicct:

quum sola semibrevis ipsam sequitur aut prc-

cedit, vel quum plures quam tres semibreves

ipsam similiter subsequuntur, ut hic :

J_L

« 1 ■ , 1 ,

£—*—1 ♦ 1 ■

l—■ ■ ■ i

__4-____-♦-5

* Hi
,1,11 |t—*—T-rhr

e ' "'■'*U

Et si due vel tres tantum sequuntur, nulla

semibrevi precedente , sola predicta dicitur talis

brevis, nisi punctus divisionis ponatur inter vel

secundam et primam semibrevem , vel inter pri-

mam et alias subsequentes. Item sicut longa

ante longam perfecta est, ita brevisante brevem

dicitur perfecta ; punctus immediate positus per-
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ficit ipsam brevem tempore imperfecto , nisi pro

divisione modi forsitan assignetur , ut hic :
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Item brevis imperficitur dupliciter, videlicet a

sola minima sequenti, non a precedenti, vel a

pluribus quam tres ipsam brevem sequentibus,

licet multi teneant quod brevis imperficiatur a

parte precedenti per minimam , et duplex longa

imperliciatur a brevi similiter precedenli. Dico

quod falsum est : nam brevis ipsa non imper-

ficitur a minima , quantum ad totum , cum minima

non subjiciatur brevi, immo semibrevi; ergo

quantum ad partem que est semibrevis , hoc

arguo , quocienscumque brevis imperficitur , a

minima non imperficitur quantum ad totum ,

sed quantum ad partem , videlicet ad semibrevem,

et longa ante longam nunquam possunt perfici a

parte precedenti propter partem subsequentem ,

ut hic :

Effi

Item brevium quedam recta , quedam altera

nuncupatur; recta valet unum, altera vero duo.

Unde quocienscumque due breves inveniuntur

inter duas longas, prima recta est, alteraque

secunda , et vocatur altera , quia alteratur. Nam

sua cum ipsa brevis naturaliter tantum unum

tempus valet et duo quotiens alteratur. Item

quando due breves reperiuntur inter punctum

divisionis et longam , vel inter longam et punc-

tum , secunda similiter alteratur , ut hic :

—

Semibrevis ad modum corporis obliqui figu-

ratur, que valet tres minimas in majori prola-

tione, duas autem in minori prolatione. Multi

ignorantes dicunt semibreves semper valere tres

minimas , sed hoc est contra Franconem qui dixit

mentione facta de longis et semibrevibus et de

similibus. Idemjudicium habeatur quod inlongis

et in brevibus invenitur perfectum et imperfectum

per distinctionem modi tempus. Ita dico quod

semibrevibus idem est invenire per distinctionem

majoris prolationis et minoris. Major prolatio est

larga vel lata mensura dans unicuique semibrevi

tres minimas vel valorem. Minor prolatio est brevis

et modica mensura sub qua due minime pro

semibrevi tautummodo possunt proferri , ut hic :
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Unde semibrevis imperficitur tribus modis ,

sicut brevis et longa , videlicet quando sola mi-

nima ipsam sequitur aut precedit , vel quum plures

quam tres sequuntur minime, sicut de longa et

brevi superius est dictum, ut hic :

= . 1 1 1 • 1 r rr

Si vero due minime tantum, vel tres ipsam

sequuntur , nulla sola minima precedente , perfecta

est , nisi punctus divisionis ponatur inter primam

et secundam , vel inter primas et alias , si fuerint

subsequentes , ut hic :
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ltem semibrevis alteratur contra sicut brevis ,

scilicet quum due semibreves inveniuntur inter

duas breves , vel inter punctum divisionis et bre-

vem , vel inter punctum et brevem , ut hic :

4-»
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Minima tot modis alteratur ; unde ratio altera-

tionis est ista, quia ubi naturale aliquid deest,

artificialiter debet reparari, aut remanebit im-

perfectum; sed quando due breves sole inve-

niuntur vel due semibreves, et idem de minimis

deficit ; ubi trinitas , ibi perfectio , ergo necesse est

primam reparare, videlicet per alterationem unius

illarum , scilicet secunde. Si dicatur : una illarum

brevium potest esse longa imperfecta , dico quod

non , quia , propter longam sequentum , necesse

esset ipsam esse perfectam per regulam supra-

dictam. Longa autem et contra ; unde brevis alte-

ratur ad modum perficiendum , semibrevis ad

tempus , et minima ad prolationem , quum

modus, tempus vel prolatio similiter sunt perfecta,

vel hic :

6-
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Et nota quod duplex est punctus de quo plu-

rimum supradixi : est puncttus perfectionis , qui

semper perficit longam in utroque modo , et bre-

vem in ulroque tempore , et semibrevem in utraque

prolatione. Est autem aliquis punctus divisionis, et

ille punctus imperficit longam dividendo breves ,

et imperficit brevem dividendo minimas. Unde

videndum est quomodo cognoscitur punctus ille

divisionis a puncto perfectionis, cum unushabeat

imperficere figuras, et alius perficere , sicutdixi.

Ubicunque punctus ponitur post longam, perfec-

tionis esse dicitur ; quando vero post minimam

ponitur , pro divisione tunc adsignatnr.

Et nota quod triplex est divisio , et triplex est

perfectio, videlicet modi, lemporis et prolationis.

Item si punctus ponatur inter duas breves , debet

dividere modum, nisi forte breves essent de tem-

pore imperfecto , post quas aliqua semibrevis
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sequerettur sola , que in sincopam reducitur ad

predicttam brevem puncto perfectionis punctatam.

Si autem punctus ponatur immediate post bre-

vem , semibrevi sola sequente , pro perfectione

temporis dicitur semper esse.

Item si punctus ponitur post semibrevem ,

dicitur pro perfectione prolationis , videlicet

semibrevis; atque si post semibrevem illam punc-

tuatam sequeretur tunc semibrevis , pro divisione

temporis assignattur, nisi forte semibreves ille

sint de minori prolatione, post quas sequerettur

aliqua sola miniroa que reducitur ad semibre-

vem predictam, puncto perfectionis punctuatam

persincopam ; ct sic apparet qualiter cognoscitur

unus punctus ab alio , ut bic :

Sicut est dare distinctionem per signa inter

modum perfectum et imperfcctum , ita est dare

aliqua distinctio inter majorem prolationem et

minorem, si contingat illam variare; bene dico

quod in signo temporis illius cujus fuerit supe-

rius assignato, debent poni tres puncti pro majori

prolatione , duo autem pro minori , ut hic :

S5
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Cum duplex sit modus, tempus et prolatio,

sicut dixi, videndum e3t de signis per que distin-

guitur. Quadrangulus cum tribus tractulis ponitur

pro modo perfecto, quadrangulus vero cum duo-

bus tractulis pro modo imperfecto ponitur, ut hic :

Circulus ponitur tro tempore perfecto , semi

circulus pro tempore imperfecto , ut hic :
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Item modus , tempus et prolatio per rubeas 1

distinguuntur liguras. Unde, quandocumque rubea

ponitur longa, ponitur ad dextram, ila quod si

nigre fuerint de modo perfecto, rubee erunt de

modo imperfecto, ct e conlrario, uthic :
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Breves ponuntur rubec ad differentiam tem-

poris , ita quod si nigre breves fuerint de tempore

perfecto, rubee erunt de imperfecto et e con-

trario. Nisicum aliqua louga forsitan ordinentur,

sicut in moteti tenore qui dicitur : In arboris, vel

in tenore de : In nova fert animus, ut hic :

1 Notule qusc in hoc exemplo et scquentibus vacuac po-

nuntur , rubeo colore in codice depinguntur.
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Semibreves rubee ponuntur ad differentiam pro-

lationis, ut, si nigre fuerint de majori prolatione,

rubee erunt de minori , et e contrario. Nisi semi-

breves forsitan cum aliqua brevi ordinentur , quia

tunc ponuntur ad differentiam temporis, sicut in

tenorede : In arboris invenitur, ut hic :

IZX

Sincopa est divisio cujuscnmque figure ad

partes separatas que ad invicem reducuntur per-

fectiones numerando, et tripliciter : videlicet in

modo, tempore et prolatione. Sifiatin modo, aut

fiat in modo perfecto aut imperfecto ; si in modo

perfecto , tunc est reperire tres breves separatas ,

vel valorem pro longa , vel unam brevem cum

una pausa duorum temporum que reducatur ad

hanc brevem. Si autem fiat in modo imperfecto,

tunc est reperire breves tantum separatas que

perfectiones modi numerando reducantur ad invi-

cem , ut hic :

Cn

reducuntur, vel ipsa puncto perfectionis puno

tuatur, cujus tertia pars ad aliquam semibrevem

solam ad ipsa reducitur separata, ut hic :

Si autem fiat in tempore, fiat aut in tempore

perfecto aut imperfecto. Si fiat in tempore perfcctto,

tunc brevis dividitur in tres semibreves separatas

tantum, vcl valorem qui similiter ad invicem

TIT1
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Similiter in prolatione ; fiat aut in majori aut

in minori. Siautem in majori, tunc est invenire

tres minimas per semibrevem scparatas que

numerando perfectiones prolationis ad invicem

reducuntur. Si autem fiat in minori prolatione,

tunc est invenire duas minimas tantum pro semi-

breve separatas qui numerando perfectiones ip-

sius prolationis ad invicem reducuntur , ut hic :

♦ •
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Ligaturarum alia ascendens, alia descendens,

ct quia ars loquitur de primis, mediis ct ultimis

earum, ideirco de primis et ultimis ligature des-

cendentis. Primo viileamus sicut dicit ars : prima

descendens sine tractu longa est , sed si habuerit

tracttum a parte sinistra descendentem , dicitar

esse brevis. Similiter omnis ullima ligature des-

cendentis longa est , nisi fuerit in aliquo corpore

figurata, ut hic infcrius patebit :

3:
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Nunc de primis ct ullimis ligatturis videamus,

sicut ars quod prima ascendenssemper est brevis,

nisi a parte dextra tractum habuerit descen-

denlem. Similiter omnis ultima ascendens brevis ,

nisi ponatitr super penultimam vel a parte dextra

tracttum habuerit ascendentem , vel descendentem ,

ut hic :

1
_

Item omnis tractus ascendens in prima po-

sitione ligature descendentis vel ascendentis

facit primas esse semibreves ; et omnes

medic sunt breves cujuscumque sint ligature,

ut hic :

Pausa est vocum omissio , seu asperitate men-

surata per tot corporibus quot fuerit figurata;

unde pausa valet tot tempora quot continet spatia.

Nam si tenet unum , valet unum , si tenet duo ,

valet duo, si tenet tria, valet tria. Si tenetqua-

tuor, immensurabilis est. Sed illa pausa que tenet

dimidium spatium descendendo, valet unam semi-

brevem de prolatione qua faerit. Quid ergo fiet

de pausa minime cum minor pausa non possit

inveniri quam dimidii spatii. Dico breviter et hoc

tenetur ab omnibus expertis in scientia, quod

pausa semibrevis debet descendere inferius a linea;

pausa vero minime debet ascendere superius a

linea, tenens dimidium spatium, ut hic :

L II 11
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EXPLICIT ARS PERFECTA IN MUSICA MAGISTRI

PlIILlPPOTI DE VlTRIACO.

VI

PHILIPPI DE VITRIACO

LIBER MUSICALIUM.

Quoniam de arte mensurabili tractare propo- Yel musica est peritia modulationis , cujus sub-

nimus, scire debemus quid sit musica, et unde jectum est quantitas discreta de numerorelato ad

dicatur, et quot sint ejus claves , et quot voces sonum ; vel sonus armonicus numeri proportione

similiter et quot toni. coactus ; vel res armonica numeri proportione

Primo sciendum est quod musica est de mul- coacta.

titudine sonorutn , scilicet de numero relato ad Dicitur autem a musis , quia per musas et vires

sonum. carminum modulatio conquiritur. Dicitur etiam a



Moys que est aqua , et ycos quod est scientia ,

quasi scienlia aquatica vel composita juxta aquas.

Sciendum quod viginti sunt claves in numero ,

et^ quadratum quod bis ponitur in cantu, quarum

octo prime dicuntur graves , et septem acute et

quinque superacute. Ad hujus intelligentiam scien-

dum quod septem sunt littere latine ex quibus

voces exprimuntur, videlicet A,B,C,D, E, F,G,

que etiam claves vocantur; per ipsas enim cantus

reseratur. Et sicut clavis in sera revolvitur, ita totius

musice cantus in istis septem litteris implicatur.

Sex enim sunt voces in quibus totta musica

conformatur, scilicet ut, re, mi, fa, sol, la,

quarum semper una in linea, et alia in spatio

locum habet.

Notandum quod duplex est tonus , scilicet tonus

sonorum et tonus musice. Tonus sonorum est

ascensus duarum vocum vel descensus , utdistat

inter ut et re, et e converso ; vel inter re et mi,

et e converso ; vel inter fa et sol, et e converso ;

vel inter sol, la, et e converso.

Tonus musice est discretio principii et finis,

ascensus et descensus cujuslibet regularis cantus ;

vel est quedam regula que in omni cantu in fine

dinoscitur vel dividicatur ; et istorum sunt octto ,

scilicet primus , secundus, tertius, quartus, quiu-

tus, sextus, septimusetoctavus ; quorum quatuor

sunt impares et quatuor pares ; et nota versus

de line eorum :

Impar quisque parem sibi postulat associatum;

Qui secum possunt in eodem fine morare.

Finem cunctorum cantor cognosce tenorem.

Semper primorum D gravis fine duorum

E sunt sumentes alii duo fine sequentes

Hujus et unus langunt F sic dat tibi textus.

Septimus octavus in sola G requiescunt.

Notta versus de tonorum ascensu et descensu :

Sex parilas scandit in fino que quatuor ymat.

lmparitas que conscendit bassantur ad unum.

Regule discantcs.

Sequuntur regule fundamenti discantus. Et

nota quod septem sunt species concordantiarum,

videlicet : Unisonus, dytonus, dyapente, tonus

cumdyapente, dyapason, dytonuscum dyapason,

dyapente cum dyapason. Et illarum quatuor di-

cuntur perfecte, scilicet unisonus, dyapente,

dyapason et dyapente cum dyapason. Et alie tres

nominatur iraperfecte , scilicet dytonus, tonus cum

dyapente et dytonus cum dyapason. Sed omnes

debent esse perfecte de tonis suis , et quando non ,

debemus eas perfectas facere cum voce per hoc

signum durum vel quadrattum , quia ubicunque

ponitur in cantu , signat ascensum unius semi-

tonii, et b molle signat descensum semitonii.

Et prime quatuor dicuntur peifecte de se ipsis,

quia omnis discantus debet incipi et finiri in illis

quattuor; et sunt magis necessarie quam alie. Tres

dicuntur imperfecte; que ideo dicuntur imper-

fecte , quia discantus non potest incipi nec finiri

in illis. Et oportet etiam quod sint perfecte de

de tonis suis ; quando non , debemus eas per-

ficere cum voce.

Notta unisonus est, quando cantus et discantus

in eadem voce manifestantur, et dicitur quasi

unius soni.

Dytonus constat ex tribus vocibus in quibus

invenimus duos tonos; et dicitur a dya, quod est

duo , et tonus , quasi duorum tonorum , et nomi-

natur tertia perfecta. Et invenitur semidytonus

quoniam constat ex tribus vocibus in quibus inve-

nitur tonus cum semitonio ; et dicitur a semis quod

est dimidium, et tono, id est semitonio et tono.

Fit semidytonus ct nominotur tertia imperfecta.

Dyapenlc consttat ex quinque vocibus in quibus

invenimus tres tonos cum uno semitonk) ; et

dicitur a dya, quod est de", et penlha quod est

quinque , id est de quinque vocibus fit dyapente et

vocatur quinta.
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Tonus cum dyapente constat ex sex vocibus in

quibus nos invenimus quatuor tonos cum uno

semitonio, et nominatur sexta perfectta.

Et invenitur semitonus cum dyapente , et

constat ex sex vocibus in quibus inveniuntur tres

tonis cum duobus semitoniis, et vocatur sexta

imperfecta.

Dyapason consttat ex octo vocibus in quibus

invenimus quinque tonos cum duobus semitoniis;

etdicitur a dya, quodest de, et pason, octo; et

vocatur octtava.

Dytonus cum dyapason constat ex decem voci-

bus in quibus invenimus septem tonos cum

duobus semitoniis ct vocatur decima perfectta.

Et invenitur semidytonus cum dyapason, et

constat ex decem vocibus in quibus invenimus

quinque tonos cum tribus semitoniis , et vocattur

decima imperfecta.

Dyapente cum dyapason constat ex duodecim

vocibus in quibus invenimus octo tonos cum tribus

semitoniis, et vocatur duodecima.

Et inveniuntur adhuc due species scilicet tonus

cum dyapente ct dyapason , et duplex dyapason.

Tonus cum dyapente et dyapason constat ex

tredecira vocibus in quibus nos invenimus novem

tonos cum tribus semitoniis, et vocatur sexta

supra octavam.

Et invenitur semidytonus cum dyapente et

dyapason, et consttatextredecim vocibus in quibus

invenimus octo tonos cum quatuor semitoniis ,

et vocatur sexta imperfecta supra octavam.

Duplex dyapason constat ex quatuordecim vo-

cibus in quibus invenimus decem tonos cum qua-

tuor semitoniis , et vocatur duplex octava vel

quatuordecima.

Sequitur quomodo iste septem species ponendc

sunt in discantu.

Et nota quod due species perfncte de se ipsis

non possunt poni insimul, id est quod unisonus

bis non debet poni , nec quinta, nec octava, nec

duodecima. Et nota quod cantus et discantus non

debent ascendere insimul, nisi cum speciebus

imperfcctis.

Ulterius sciendum quod quando cantus ascen-

dit, et tunc discantus incipit in quinta, tunc

quinta debet haberc post se tertiam, ettertiauni-

sonum , ut hic patet :

Canlus. Discantus.

Sed quando cantus ascendit, etdiscantus incipit

in duodecima, tunc duodecima debet post se

habere decimam , et decima octtavam , ut in exem-

plo subscripto :

Cantus Discanlus.

Nota etiam quando tres voces in una linca seu

in uno spatio veniunt insimul, et tunc discantus

incipitur per octavam , tunc octava debet post se

habere quintam et converso , ut patet in exemplo

hoc :

Cantus.

_■ i_

■—L

Discantus.

Et si discantus inciperet per quintam, tunc

quinta debet post se haberc octavam, et e con-

verso octava quintam, ut hic patet:

Discantus.

Notta quando cantus descendil, et cum discantus
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incipit per unisonum , tunc unisonus debet post dytonum, et si discantus sit in quinta, tunc

se habere tertiam et tertia quintam , ut hic se- quinta debet post se habere octavam , ut hic :

quitur :

Cantus Discanlus.

Cantus. Discantus.

Et iste cantus potest elevarNper octavam ct

cantare istas notas predictas equaliter, ut hic :

Sed discantus situnisono, tunc unisonus debet

post se habere quintam , ut hic in exemplo :

" iF^

1

L \ -

Cantus. Discantus.

Sciendum quando cantus ascendit per dytonum

vel per semidytonum, et tunc discantus sit in

octava , tunc octava debet post se habere quintam,

ut in hoc exemplo sequenti habetur :

Cantus. Discantus.

Et si discantus incipit in quinta , tunc quinta

habere debet post se unisonum , ut hic :

Cantus. Discantus.

Et nota quod iste cantus potest elevari per

octavam et cantare notas equales , ut hic habetur

exemplum :

e-

3 3

Cantus. Discantus. Cantus. Discantus.

Notta quando descendit per dytonum vel semi-

■

■ "

Cantus. Discantus.

Et iste cantus potest etiam elevari per octavam

vel duodecimam et cantare dictas notas , ut infra :

Cantus. Discantus. Cantus. Discantus.

Et notandum quando tres note , vel quatuor ,

vel quinque descendunt de linea adspatium, vel

e converso , et tunc discantus sit in quinta , tunc

quinta debet post se habere sextam , vel sextas ,

et post sextas octavam , ut hic habetur :

5£

Cantus. Discantus

Et si esset in octava , deberet habere post se

quintam, ut hic :

Cantus. Discantus.

Et si esset in quinta , tuncquinta post se deberet

habere unisonum , ut hic :
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— decima , potest post se habere decimam , et decima

— duodecimam :

-
&

Cantus. Discantus.

Et si descenderet in dyatessaron , tunc predicte

speciesdeberentponimodo contrario, scilicet quod

octava habet post se duodecimam , et quinta octa-

vam , et unisonus quintam , et sequuntur de his

exempla per ordinem :

Cantus. Discantus. Cantus. Discantus.

•y—r
-1-

CantuS". Discantus.

Notandum si cantus ascenderet in dyapente ,

et tunc discantus esset in duodecima , tunc duo-

decima debet post sc habere quintam , ut hic :

—4 ■
_ ■

* .

-

Cantus. Discantus.

Etsi descenderct in dyapente, ettunc discantus

esset in quinta, tunc quinta debet post se habere

quintam super octavam , id est duodecimam, ita

quod quinta ad quintam reducitur ascendendo vel

descendendo in cantu , ut hic in exemplo :

n

* ■

' 1. _ w

Cantus. Discantus.

Notandum si cantus ascenderet per dytonum vel

semidytonum, et postea descenderet per tonum

vel semitonium, et tunc discantus sit in duo-

Cantus. Discantus.

Et si velles descendere cum discantu, tunc

duodecima debet haberepost sc sextam, etsextta

octavam , ut hic patet :

Cantus. Discantus.

Et si cantus ascenderet in dyapente et postea

descenderet per tonum, ct tunc discantus esset in

duodecima , post se habere potest sextam et sexta

octavam, uthic:

w
■—|—

_

L£ 1

Cantus. Discantus.

Et si discantus esset in octava , tunc octtava

posset post habere tertiam, et tertia quantam,

ut hic :

C " ■ '

Cantus. Discanlus.

Et si velles ascendere cum discantu , tuncoctava

debet habere post se sextam , et sexta octtavam , ut

hic patet :

5 i 3

_

■

_

f* m

w

Cantus. Discantus.

Et si discantus descenderet in dyapenteetpostea
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ascenderct per tonum vel semitonium, et cum

discantus sit in quinta, potest habere post se duo-

decimam , et duodecima octtavam , ut hic :

I

Cantus. Discantns.

Vel quinta potest habere post se decimam , et

decima octavam, ut hic :

Canlns. Discanlus.

Et est sciendum quando cantus ascendit per

tonum vel simitonium, et postea descendit per

tonum vel semitonium, etsi discantus sit in octava,

tunc octava post sc habere debet sextam , et sexta

octavam, ut hic :

w

Cantus. Discantus.

Et si discantus sit in duodecima, debet habere

post sedecimam, et e converso decima duodeci-

inam, ut hic :

l

e-

Cantus. Discantus.

El si discantus essct in quinta , tunc quinta

post se habere debet tertiam , et tertia e converso

quintam , ut hic sequitur :

5

Cantus. Discantus.

Et si cantus descenderet tali modo ut infra , et

discantus inciperet per octtavam, tunc octava po-

test habere post se decimam, et decima duode-

cimam, et duodecima tredecimam , ct tredecima

duplicem octavam , ut hic videtur :

Cantus. Discanlus.

Et si velles descendere cum discantus, tunc

octtava deberet post se habere sextam vel sexttas,

ct sextta vel scxte octavam, ut in hoc exemplo :

6""

Canlus. Discantus.

Item nottandum si cantus ascenderet dyates-

saron et tunc esset in duodecima, tunc duode-

cima debet post se habere octavam , sic :

£

Canlus. Discantus.

Et notandum quod quilibet cantor potest ponere

duas vel tres vel quattuor species dicttas imper-

fectas insimul cantu ascendente vel descendente ,

sed ullima nota in cantu debet descendere pcr

tonum vel semitonium, etquelibet species imper-

fectta debet habere perfectam suam post se , verbi

gratia : Si velles ascendere vel descendere per

terlias vel etiam descendere , tunc tertia revertit

ad octavam. Et si velles ascendere vel descen-

dere per decimas, tunc decima vel decime rever-

tunt ad duodecimam ; et de iis vide exempla per

ordinem primo ascendendo , secundo descen-

dendo :
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3

De terliis ascendendo. Ex. de

tertiis. De duodecimis.

5

Exemplum de tertiis. Exemplum de sextis.

Exemplum de decimis.

SEQUIUR DE FIGURATIOMBUS NOTULARIM.

Prima figuratio vocatur duplex longa ; alia

brevis; alia semibrevis; alia minima; alia semi-

minima.

Duplex longa , sic formatur : ^ .

Simplex longa , sic formatur : 1 ■ .

Sed quando cauda prevalet a parte sinistra

brevis est, ut hic : p ■

Brevis , sic formatur : ■ ■

Semibrcvis , sic : ♦ ♦

Minima , sic : \ \ k »,

Semiminima , sic : X X

Seqlttur de modis.

Et notandum quod duo sunt modi scilicct modus

perfectus et modus imperfecttus. Modus perfectus

est quando longa valet tria tempora , id est

quando habet punctum retro se , vel quando tres

note sunt conjuncte ot quadrate , et ultima habet

puncttum; vel quando pausa occupat tria spatia;

vel quando longa ante pausam trium temporum

ponitur; vel quando punctus ponitur inter duas

breves vel inter brevem et longam.

Modus imperfectus est quando duplex longa

ponitur et valet quatuor tempora ; vel quando sim-

plex longa valet duo tempora; vel quando pausa

occupat duo spatia ; vel quando longa non habet

punctum, etc.

DE TENPORIBLS.

Sequitur de temporibus. Et notandum quod

duo sunt tempora, videlicet tempus pcrfectum et

tempus imperfccttum.

Tempus perfectum est quando brcvis valet

tres semibreves, id est quando habet punctum

retro se; vel quando tres semibreves ponuntur

inter duas breves ; velquando pausa unius semi-

brevis bis ponitur; vel quando puncttus inter duas

semibreves ponitur, seu inter brevem et semi-

brevem.

Tempus imperfectum est quando brevis valet

duas semibreves , id est quando non habet punc-

tumretro se, velquandodue semibreves ponuntur

inter duas breves vel quatuor semibreves , vel

octo inter duas majores , ete.

De prolatiombus.

Sequitur de prolationibus. Ubi sciendum quod

due sunt prolationes, scilicet prolatio major, et

prolatio minor.

Prolatio major est quando semibrevis valet

Iresminimas, id estquando tres minime ponun-

tur inter duas semibreves, vel inter brevem ct

semibrevem , vel inter duas breves ; vel quando

novem ponuntur; vel quandopausa unius minime

bis ponitur ; vel quando puncttus ponitur inter duas

minimas; velquando semibreves vacue autrubee

ponuntur inter alias.

Prolatio minor est quando semibrevis valet

duasminimas, id estquandodue minime ponuntur
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inter duas semibreves vel inter brevem et semi-

brevem, vel interduas breves; vel quando semi-

brevis rubea ponitur cum una minima ; vel quando

semibrevis habet punctum retro se, et post

punctum minima debet seqoi et debet cantari tar-

dando propter minimam precedentem , si sequitur

semibrevis vel semibreves et postea minima, ete.

De punctis.

De punctis. Notandum quod quatuor sunt

punctta , scilicet punctus perfectionis , punctus

divisionis , punctus additionis et punctus demons-

trationis.

Punctus perfectionis ponitur retro longam, et

ponitur retro brevem ; et ubicunquo ponitur retro

longam vel retro brevem , signat trinitattem , id

est perfectionem.

Punctus divisionis ponitur in modo perfecto

inter duas breves seu inter brevem et longam ;

in tempore perfecto ponitur inter duas semibreves

seu inter brevem et semibrcvem ; et ponitur in

majori prolatione inter duas minimas , seu inter

minimam et semibrevem.

Et ubicunque ponitur inler duas nolas , tunc

signat quod istc due note non possunt conjungi

insimul neque numerari ; ergo punctus divisionis

dicitur.

Punctus addilionis ponitur in majori prola-

tione retro semibrevem, et post illam semibrevem

cum puncto debet sequi minima. Et pro illo punctto

debet addi minima cum illa semibrevi. ldeo

punctus additionis dicitur.

Punctus demonstrationis ponitur in majori pro-

lationesuper minimam, etbis ponitur, id estquod

minima stat inter duo puncta , et post illam mi-

nimam semibrevis vel semibreves debent sequi. Et

post semibrevem vel semibreves due minime de-

bent sequi cum eodem puncto vel sine punctto. Sed

oportet quod prima minima vel ullime minime

habeani illum punctum. Et illud punctum demons-

trat quod prima minima vadat cum duabus ulti-

mis; ideo punctus demonstrationis dicitur. Et

ille semibreves debent cantari tardando , quia tar-

dantur per minimam precedentem, ete.

DE LIGATURA NOTULARCX.

De conjunctionibus nottularum. Notandum quod

quando due note sunt conjuncte et quadrate , et

prima habet caudam ascendentem a parte sinistra,

tunc ambe sunt semibreves; exemplum ut hic :

Et si due notte sunt conjuncte et non quadrate

et descendant, ct prima habet caudam a parte

sinistra descendentem , tunc ambe sunt breves ;

exemplum , hic : ^5»

Et si due note sunt conjuncte , et prima non

sit caudata, tunc prima est longa et ultima brevis,

ut hic :

Et si due note sunt conjuncte et quadrate et

descendunt sine cauda, ambe sunt longe, ut hic :

H\\

Etiam sciendum quod omnes note que as-

cendunt sine cauda , sunt breves , ut hic :

Item notta quod omnes medie, que ascendunt

vel descendunt , sunt breves , nisi fuerit in modo

perfecto, et tunc penultima potest valere duo

tempora. Et tunc ultima debct valere tria tempora,

ct hoc si prima non est caudatta, etc. Et notan-

dum quod in sub notata conjunctione , prima est

longa et medie sunt breves , et ultima est longa :
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Nota quod in ista sequenti conjunctione omnes

sunt breves :

id est quod valet duas breves ; vel quinque in

eodem modo, tunc quinta alteratur , vel octo in

eodem modo , tunc octava alteratur ; exemplum

ut hic :

Et in ista conjunctione prima est brevis et

ultima est longa , ut hic :

1 ■

Nota quod in ista sequenti conjunctione prime

due sunt semibreves et penultima est brevis, et

ultima est longa ; nisi fuerit in tempore perfecto ,

quia tunc secunda semibrevis posset valere duas

semibreves, et penullima posset valere duo tem-

pora ita quod ibi semper notteur trinitas, id est

perfectio, exemplum sequitur:

e , . i l i l—

Et quando due semibreves in tempore perfecto

ponuntur inter duas breves, seu in principio

cantus , vel inter longam et pausam unius tem-

poris vel duorum temporum , vel ubicunque po-

nitur ante suas majores, tunc fil alteratio, ita

quod quando sunt due, secunda alteratur ; quando

quinque, quinta alterattur; quando octo, tunc

octava alteratur, ut patet inexemplo :

Et in sequenli conjunctione prime et medie sunt

breves ct ultima longa :

£
.

, £

fl ■ ■ L. 1 _

In ista sequenti conjunctione prime due sunt

semibreves et ultima brevis , ut sic :

DE ALTERATIOMBIS NOTILARIM.

Sequitur de alterationibus nottularum. Pro quo

notandum quod quando due breves ponuntur in-

ter duas longas in modo perfecto, vel inter pau-

sam trium temporum ct longam, vel in principio

rantus, tunc secunda illarum brevium alteratur,

Et quando due minime inter duas semibrcves

ponuntur in majori prolatione , tunc secunda illa-

rum minimarum alteratur. Et possunt alterari

etiam in principio cantus et ubicunque ponitur antc

suas majores, vel quinque in eodem modo, vel

octo , exemplum hic :

3$

t
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Nota ctiam quod omnes note alicujus figura-

tionis, id est quando figuratio mutatur in notis

vacuis aut rubeis, tunc mutatur aut modus, aut

tempus aut prolatio. Si figuratio mutatur in longa,

tunc mutatur in modo ; si vero in brevibus , senii-

brevibus vel minimis, mutatur in tempore vel

prolatione.

Etnota quod si prima figuratio sit in longa, et

hoc in modo perfecto , tunc secunda figuratio que

mutatur est de modo imperfecto, utsequitur:

£ t-i.=

-

A.

Et e converso, si prima de n:

secunda est de modo perfecto

odo imperfecto, tunc

ut in hoc exemplo :

£—-HVr^

—
q

*..—1—\— E.

\

Si vera figuratio sit de tempore perfecto et de

minori prolatione, tunc secundafiguratio, quemu-

tatur, aliquando mutattur in tempore , aliquando in

prolatione. Si vero per semibreves mutatur, in

tempore etetiam in prolationemutatur; exemplum

ut hic:

„ t t-i— , ,
t_p _~ . ■»' L'

-L ^

Si vero mutatur in bre^

ct non prolatione:

ribus, in temporemutattur

-_.—=—hk_ ^—c

___ -4-

e-—

i v, o

r 1

—■—

Et aliquando quum mutantur octo vel quatuor

minime, tunc mutantur minori prolatione , vel per

duas semibreves vel per quatuor vel per octo

semibreves , sic :

Si prima figuratio sit in tempore perfecto et in

majori prolatione , tunc secunda figuratio mutatur

in prolalione et in tempore, exemplum ut hic :

-e-

Nota quod in majori prolatione minima mu-

tatur cum semibrevi, et tunc semibrevis in se valet

duas minimas, et tunc alia minima mutari debct

cum semibrevi , et faciunt insimul perfectum nu-

merum. Item notandum quod 0 littera signat

perfectionem in cantu , ct C littera signat im-

perfectionem , etc.

Nota quod in majori prolatione habemus trans-

positionem in cantu , id est quando minima sttat

inter duo puncta , vel cum uno punctu et post illani

minimam semibreves conjunctc vel non conjuncte

sequuntur vel sola semibrevis sequitur , tunc post

semibrevem vel semibreves due minime sequuntur

cum uno punttu vel sine puncttu , tunc semibreves

dobent cantare tardando. Exemplum de illo :

_u_.

_

Et si prima minima stat sine puncto post semi-

breves , nisi sola minima sequitur , tunc deberet

cantarc codem modo et hoc in minori prolatione ;
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vfil si semibrevis ponitur cum uno puncto codem Pausa unius brevis debet tangere duas lineas,

modo , debent cantari alie semibreves que se- vel occuparc unum spatium. Quando bis ponitur,

quuntur , ut : bis valet , exemplum , ut hic :

1 1 1 1 1 1

1 1 1 1 1 1 1

1

_1— __

" m

^ «• ■

1—

Pausa unius semibrevis debet figurari magis

Et in majori prolatione isto modo debent can- SUD ]inea qUam SUpra Uneam ; et quando bis poni-

tari tardando , exemplum : tur, bisvalet

J_L

lli

n TT

TT

TT

TTT

TTT

TTT

_^_

Pausa unius minime debet figurari magis supra

lineaquam sub linea; et quando bis ponitur, bis

valet :

DE FIGURATIONIBUS PAISARIM.

.J l_L J_L

Notandum primo quod pausa trium temporum

occupat tria spatia exemplum :

Notandum b fa, H mi habet duas claves vide-

licet b molle et ^ quadratum ; et etiam habet duas

voces fa et mi, et nullam mutalionem,- quia inter

fa et mi, non est nisi semitonium. De semi-

tonio non potest fieri mutatio per discordantiam

vocum. Sic oportet quod quelibet vox habeat suam

vocem.

Notandum quod invenitur ficta musica in dis-

Notandum quod pausa duorum temporum occu-

pat duo spatia, ct quando bis ponitur bis valet,r r i i r i i^OlUHUUUl UUUU lineilliui ULUI iuusii/a ui uia~

ct potest poni ad placitum bis , ter vel quater , canlUi et ^ q(jando daves b fa, ^ mi, et ubi

ul "'c : ponimus b, molle dicimus , et ubi ponimus H ,

durum dicimus. Et ficta musica fit per vocem

semitonii.

Regula generalis.

Cognoscant qui canere volunt, quod nunquam
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inter sillabas ejusdem dictionis pausare licet de

jure ratione cantus , nisi forte plures note sub

eadem sillaba fuerint ; tunc inter notas ejusdem

sillabe poterint pausare , ita quod residuas notas

reservent cum eadem sillaba preincepta ; et note

conjuncte naturaliter non debent disjungi, utpatet

taliter :

4 »

VII

LIBELLUS CANTUS MENSURABILIS

SECUNDUM JOHANNEM DE MURIS

Quilibet in arte practica mensurabilis canlus

erudiri mediocriter affectans, ea scribat dili-

genter que sequuntur summarie compilata

seamdum magislrum Johannem de Muris.

Maxima imperfecta valet duas longas sive sit

de modo perfecto sive de imperfecto. Si de modo

perfecto valet 6 tempora , si de modo imperfecto

quatuor , ut hic :

TI\ACTATUS PRIMUS.

C.APlTI I.l M PHIMI X

De quinque partibus prolationis.

Quinque sunt partes prolationis , videlicet :

Maxima , longa , brevis , semibrevis et minima ,

ut hic apparet :

3=*

Maxima perfecta valet tres longas sive de modo

perfecto, sive de modo imperfecto, silonga sit.

De modo perfecto maxima perfecta valet novem

tempora, de imperfecto sex , ut hic :

■ ■ ■ ■

■ ■ i ■ ■ ■ ^
3±5

Ex his infertur quod maxima potest esse per-

fectta longis existentibus imperfectis, et e con-

trario. Maxima pottest esse imperfecta , longis

existtenlibus perfectis.

Longa in modo perfectto valet tres breves, in

modo imperfecto duas, ut hic:

-1

■ ■ ■ ■ ■ ■

Brevis in tempore perfecto valet tres semi-

breves , in perfecto valet duas , ul hic :

«■■■■■■
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Semibrevis in majori prolatione valet tres mi-

nimas, in minori duas, ut hic patet per exemplum:

Capitulum secuitdum.

De duplici modo.

Nota quod duplex est modus , scilicet perfectus

ot imperfectus. Perfectus quando longa valet tres

breves; imperfectus quando valet duas.

Capitulum tertium.

De duplici tempore.

Nota quod duplex est tempus, scilicet perfec-

tum et imperfectum. Perfectum quando brevis valet

tres semibreves; imperfectum quando valetduas.

Capitulum quartum.

De dupla prolatione.

Nota quod duplex est prolatio , scilicct per-

fecta que vocatur major, ct imperfecta que vo-

cattur minor. Perfecta sive major prolatio est ,

quando semibrevis valet tres minimas. Imperfecta

sive minor prolatio est, quando semibrevis valct

duas minimas. Exempla pattent ex predictis.

C.APITULUM QUINTUM.

De imperfcctione note.

Insuper est notandum, quod omnis nota per-

fectta potest imperlici per abstractionem terlie

partis sui valoris, et imperfecta perfici per addi-

tionem medie partis suis valoris. Nam perfectio

consistit in numero ternario , imperfectio in

binario '.

CAPITULUM SEXTIM.

Dc im|ierfectione maxime.

Maxima perfectta in toto ct in partibus potest

1 ln codice Parisiensi :

Exemplum : ^ j—5—$—^—y—

imperfici dupliciter videlicet, quoad totum et quoad

partes. Quoad totum dupliciter, scilicet a parte

ante et ex parte post. A parte ante, quando eain

precedit sola longa. A parte post, quando cam

sequitur sola longa , vel quatuor, vel septem, vel

decem longe , vel earum valor. Tunc prima longa

vel ejus valor imperficit maximam precedentem ,

nisi propter punctum impediatur , ut hic :

I "

■ ■ 1 ■M 1 ■ ■I 1 1 1
1 1 1 1 1 1

i 1 i l

Quoad partes etiam dupliciter, scilicet quoad

partes propinquas, et quoad partes remottas.

Pars propinqua alicujus totius est illa , in qua

ipsum totum immediate dividitur'; sic maxima-

rum partes propinque sunt longe , longarum

breves , brevium semibreves , ete. Partes remote

sunt partes remotte propinquarum*. Remotiores

sunt partes partium propinquarum.

Maxima igitur quoad partes propinquas potest

imperfici dupliciter, scilicet a parte ante et a

parte post, per abstractionem terlie partis cujuslibct

valoris propinque partis, vel alterius carumdem.

Et sic similiter quoad partes remotas per

abstractionem tertie partis , vel valoris cujuslibet

partis remotc, vel alterius earumdem, etc. Et

ita suo modo potest intelligi de longis, brevibus

et semibrevibus ; exempla patebunt inferius.

Et pro predictis et infrascriptis nota has regulas :

Prima regula est, quod longa ante longam in

modo perfecto semper est perfecta. Et brevis ante

brevem in tempore perfectto semper est perfecta.

1 In codice Pragensi :

Pars propinqua alicuju» note est ista in qua ipsa in totum

immediate dividilur.

2 In codice Parisiensi :

Partes remote sunt partes partium propinquarum , ut

breves respectu maximamm, et scmibrcves respeclu longa-

ruin, ct minimc respectu brevium.

In codicc Pragensi :

Hbb partes suut parlcs preccedcnti propinquiores.
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Et semibrevis ante semibrevem in majori prola-

tione semper etiam est perfecta, ut hic 1 :

■ ■ ~~~r

Secunda regula est, quod quandocunque aliqua

nota debet imperfici , opportet quod eam imme-

diate sequatur nota major vel minor in forma vrl

in pausa majoris vel minoris forme , quia similis

ante similem non potest imperfici , ut hic * :

"I v 1 1 1 - 1 1 -=-=~=-

■ ■» 1__L*. ■ ♦ » ♦ ■ ■ ♦ i~

Tertia regula est quod quando post longam

de modo perfcctto sequuntur due breves vel !res,

tamen nulla sola brevi precedente a qua possit

imperfici , perfecta est , nisi punctus divisionis

ponatur inter primam brevem ct alteram, vel

alias sequentes. Nam tunc priraa brevis imper-

ficit longam precedentem. Et idem est inlelli-

gendum de brevibus temporis perfecti respecttu

semibrevium et de semibrevibus majoris prola-

1 In eodice Parisicnsi :

s

_

3 H
«—

2 In codice Pragensi :

^ jjj ■ _sj I ■.' I - ^ I ♦ ♦ • ' ♦ ' ^

In codice Parisiensi ;

E^-r-^-^-K ) a a j TO-+-»

tionis respecttu minimarum, ut hic' :

1 " ' 1

♦ ♦ ♦ ■ ♦ ♦ ♦

Quarta regula est, quod quando inter duas

longas remanet sola brevis perfectione compu-

tata, tunc iila iraperficit primam longam scilicet

precedentem nisi per punctum aut aliter impe-

diatur. Et idem est de semibrevi inter breves ot

de minima inter semibreves , ut hic ' :

-H ' ♦ ' \

1 In codicc Parisiensi :

Idcm est intelligendum de brevi perfecta respectu semi-

brevium et de scinibrevi respectu minimarum ; omnium

exempla :

l )" '•'(')q c a a [— a o » m • U ? f

s-s • B-H B-* • ♦ M-U «

E_

2 In codice Pragensi :

^zizizrx^xx^irozi:

? ♦ ♦ j r~<F~i !♦♦♦!♦ 1 j-T

3 In codice Pragensi :

♦ ■ ♦~~~r

♦ ■»♦■♦ rr~i ♦♦•♦♦•♦ 1 1 1 »~

In codice Parisiensi :
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Quinta regula est, quando sola notta debet

reduci ad priorem locum quem potest habere, ut

bic patet * :

■ ■
—1
Tr-■ 1

_^E__=_E_^_F

Sexta regula est quod omnis nota , que imper-

ficitur , imperficitur a propinquiori *. Exempla

patent in exemplis regularum precedentium.

Septima regula est, quod quando inveniuntur

due note simul sole , ille non debent partiri , sed

simul computari, ut hic :

si a parte remota, vel a partibus remotis, non

tamen valentibus unam partem propinquam; boc

est quoad partem vel quoad partes.

Item notandum quod quidquid imperficitur, vel

quoad partes propinquas, a terlia parte imperfi-

citur; ex quo sequitur quod quidquid est divi-

sibile in tres partes inequales, potest imperfici

ab illa tertia parte ; et quotiens dividi pottest in

tres partes equales, totiens potest imperfici ab illa

terlia parte. Et imperficiens potest subponi 1 vel

postponi illi qui imperficitur juxtta libitum po-

nentis, servata tamen hac regnla , quod nulla

nota pottest imperfici ante sibi similem , ted bene

ante minorem vel majorem , ut superius dictum

est*.

Sequitur etiam cx premissis quod semibrevis

prolationis majoris potest imperfici ab una mi-

nima precedente vel sequente , ut hic 5 :

TT

C ■ f
TT

Ulterius notandum est quod quando aliqua

nota imperficitur a parte propinqua vel ejus va-

lore, hoc fit respectu totius, sive quoad totum;

1 In codice Pajisiensi :

4 llmlcm :

Brevis imperfccta majoris prolationis non po-

test impeifici aliquo modo, quia non est divisi-

biiis in tres partes equales.

Brevis imperfecta majoris prolationis potest

imperfici ab una minima precedente vel sequenlc

quoad parlem unam et a duabus minimis * et ad

partes ambas, ut hic :

1 In codice Parisieusi ac Pragensi : Prepoui.

_ In codice Parisiensi :

« a »—»

Pars pro))iii([ua. Pars rciuota.

3 Ihidem :
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- quente , et hoc quoad unam ejus partem , et a

- duabus minimis, una precedente ct alia sequente,

quoad duas partes , ut hic :

Brevis perfecta minoris prolationis potest im-

perfici ab una semibrevi vel a duabus minimis ;

et hoc quoad totum , ut hic :

- .—■—*

Vel ambabus sequentibus vel precedentibus ',

ut hic :

e i t ■ ♦

Et nota quod quidam cantores , scilicct Guliel-

mus de Mascandio, ct nonnulli alii imperficiunt

brevem perfectam minoris prolationis ab una

sola minima. Et brevem imperfectam majoris

prolationis a duabus minimis simul sequentibus

vel precedentibus, ut hic :

Vel a tribus minimis *, vel earum valoribus

quoad tottum , ut hic 3 :

r ■ _ ■ ♦ 1
—:—j—

9 ♦ • -H—

Et a quatuor minimis vel earum valore quoad

totum et quoad unam partem , ut hic :

15

Et dicunl illi ibi mutari 1 qualitatem. Capiunt

enim ibi brevem perfecttam minoris prolationis ac

si esset brevis imperfecta majoris prolationis, et e

conlrario brevem imperfectam majoris prolationis

ac si esset brevis perfecta minoris prolationis V

Brevis perfecta majoris prolationis pottest im-

perfici ab una sola minima precedente vel se-

1 In codicc Parisiensi : Mutare.

i Ibidcm :

Et a quinque minimis vel carum valorc quoad

totum et ambas partes remanentes , ut hic :

1 In codicc Parisiensi : Quoad duas partes.

2 Ibidem :

Precedentibus vel sequentibus vel aliquibus precedcntilnis

ct aliquihus sequentibusvel earumvalorectlioc quoad totum.

Exempluin :

H—4—i a v—4—v—s

_

3 Ibidcm :

7 ^ —. *
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Et non potest plus imperfici, quia non remanet

ei nisi valor brevis imperfecte minoris prolationis

que brevis non potest imperfici , ut dictum est'.

Et quidquid de imperfectione est dictum de

minimis respectu brevium , intelligatur de semi-

brevibus respectu longarum , et de brevibus res-

pectu maximarum ; et etiam quidquid dictum est

de minimis respectu semibrevium, intelligatur de

semibrevibus respectu brevium , et de brevibus

respectu longarum , et de Iongis respecttu maxi-

marum.

Unde sicut est dare brevem imperfectam va-

lentem duas semibreves valentes quatuor mini-

mas, sic est dare longam imperfectam valentem

duas brcves valentes quatuor semibreves , et

maximam imperfectam valentem imperfecttam,

valentem quatuor breves.

Sicut est dare brevem imperfectam valentem

duas semibreves, valentes sex minimas, sic est

dare longam imperfectam , valentem duasbreves,

valentes sex semibreves , et maximam imperfec-

tam, valentem duaslongas, valentes sexbreves.

Et sicut est dare brevem perfectam valentem

tres semibreves, valentes sex minimas , sic est

dare longam perfectam valentem tres breves ,

valentes sex semibrcves , et maximam perfectam

valentem tres longas valentes sex breves.

Et sicut est dare brevem perfectam valentem

tres semibreves , valentes novem minimas , sic

est dare longam perfecttam valenlem tres breves,

valentes novem semibreves , et maximam per-

fectam valentem tres longas, valentes novem

breves.

Ex quibus supradictis sufficienter habcttur quo-

modo maxime et longe possint imperfici. Tunc

videantur exempla que sequuntur.

Et sic de longis imperfectis modo et tempore,

et de majori prolatione ', ut hic :

; . ,; »-.»».

i 1— 1 i

Item de longis imperfect

tempore *, ut hic :

is modo , sed perfectis

—^ ♦»♦ ^ ♦ ♦»♦ -

-'H .

Item de longis

fcctis tempore, ut

perfecti

hic :

s modo, sed imper-

Item de longis rnodo et tempore , ut hic :

1 In codice Parisiensi :
1 In codice Parisiensi :

♦ ♦ ♦ ♦ 0
—a- — » v v B C

2 Ibidem :
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Sequuntur exempla quomodo maxima possit

imperfici. Et primo de maximis imperfectis qua-

rum longe sunt perfecte , ut hic ' :

■ ■ ——i

Item de maximis perfectis quarum Ionge sunt

imperfecte, ut hic :

—^'"1 "
■ ■

Item de maximis perfectis quarum lor

rtiam imperfocte *, ut hic :

ge sunt

—i —i

Et predicta de imperfectione notarum suffi-

ciant.

TRACTATUS SECUNDUS.

Capitulum primum.

De alleralione in musica.

Alteratio in musica est proprii valoris secun-

dum note formam duplicatio 5, de qua tales dantur

regule :

1 ln codice Parisiensi :

-f n ^

M Pt

2 Ibidem :

M — -

i— t— M
r— H

3 In codice Pragensi :

Alleralio est diversilas proprii valoris scu in note fonna

duplicatio.

Prima regula est quod nulla notta potest alterari

ante sibi similem, nec ante majorem se.

Secunda regula est, quod omnis nota potest

alterari ante proximam majorem se , sicut minima

ante semibrevem, vel ante pausam semibrevis,

brevis ante longam vel ante pausam longe , longa

ante maximam, et non aliter1.

Tertia regula est quod quandocunque inter duas

longas de modo perfecto vel pausas longarum vel

inter punctum et longam inveniuntur due breves

sine puncto in medio , secunda alteratur , id est

valet duas breves. Similiter, quando inveniuntur

due semibreves inter duas breves de tempore

perfecto , vel inter punctum et brevem vel inter

pausas brevium , secunda alteratur, id est valet

duas semibreves. Idem est de duabus minimis

inter duas semibreves de majori prolatione. Nam

quandocunque remanent due sine puncto in medio,

secunda est alterata.

Et est notandum quod nota alterata pottest im-

perfici a parte ante ; exempla * de omnibus, ut hic :

T7T

i In codice Parisiensi :

1—4-

( ) » » B—o—yT

—(—)2 h a a B h -

2 lLiidem:

.fl H-C-—13»H a

-*—H H'« » H-
flt A ■ A i\ Av v**y y v
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CapitulC- skci mii m

Dc duplici minima.

Nota quod duplex est minima, semibrevis,

brevis et longa , scilicet recta et altera. Recta

quando simpliciter ponitur pro valorc sui, altera

quando pro duplici.

Capitullu» tertium.

Dc causa alterationis alicujus note.

Item nota quod quando aliqua nota alteratur,

hoc fit causa perfectionis , scilicet ut perfectio

compleatur. Unde brevis alteratur ad perficien-

dum modum, semibrevis ad perficiendum tem-

pus, et minima ad perficiendum prolationem. Hcc

de alteratione sufficiant.

TRACTATUS TERTIUS.

CAPITCLC- PKIMI M

De puncto.

Duplex est punctus, scilicet perfectionis et

divisionis. Punctus perfectionis perficit longam

utroque modo, brevem in utroque temporc, semi-

brevem in utraque prolatione'. Pundus divisionis

imperficit longam dividendo breves, et imperficil

brevem dividendo semibreves et imperficit semi-

brevem dividendo minimas *.

Unde videndum est, per quod vel quomodo

cognoscatur punctus perfectionis a puncto divi-

sionis , cum unus habeat perficere figuras et alius

imperficere, ut dictum est. Quando puncttus po-

nitur post longam perfectionis esse dicitur.

Quando vero immediate post minimam divisionis

esse dicitur.

Et triplex est divisio, scilicet modi, temporis,

et prolationis.

Item nota quod si punctus ponatur inter duas

breves , dividit modum , nisi forte breves ille

forent de tempore imperfecto , post quas vel antn

quas reperitur aliqua semibrevis sola que per

sincopam reduceretur ad dictam brevem , puncto

perfcctionis punctatam. Si autem puncttus po-

natur inter duas semibreves, pro divisione tem-

poris assignatur, nisi forte semibreves essent

de minori prolatione, post quas vel ante quas

inveniretur aliqua minima sola que per sincopam

reduceretur ad dictam semibrevem puncto per-

fectionis punctatam. Et hec de puncto sufficiant

studere vobis. Exempla de predictis punctis :

1 In codice Parisiensi

B2±EE=Ee

2 Ibidem :

H

H
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TRACTATUS QUARTUS-

Capitulum phimuu.

Dc distinctionc temporis, prolationis et modi.

Cum duplex sit modus tempus , et prolatio ,

ut supra dictum est, videndum est per que dis-

linguuntur. Unde quadrangulus cum tribus tractis

ponitur pro modo perfecto , ut hic : , cum

duobus pro modo imperfectto, ut hic patet : [_ •

Kxempla de ambobus :

Item circulus ponitur pro temporeperfecto.

Item semicirculus ponitur pro tempore imper-

fecto. Item si in circulo vel in semicirculo inve-

niuntur tres puncti, majoris prolalionis est; si

duo minoris est. Ut hic :

i

Cawtulum secundum.

I)c distinctionc temporis , prolationis et modi.

Item modus, tempus et prolatio distinguuntur

etiam per notas rubeas sive vacuas , nigras et per

nigras plenas, quando in aliquo cantu variantur.

Unde si in aliquo cantu reperiantur longe nigre,

rubre vel vacue ; nigre longe sunt modi perfecti ,

et rubee vel vacue imperfecti *, ut hic :

L ■
1%

n *_Hu w

Item si breves inveniantur nigre, rubre vel

vacue, nigre sunt temporis perfecti, et rubre

vel vacue imperfecti *, ut hic :

♦-fc-L-H-

_=_

El semibreves nigre sunt majoris prolationis ;

rubre vel vacue minoris , ut hic :

i±i

~ -1

Item coloribus subscriptis, pausis et signis

perfecttum distinguitur ab imperfecto , et etiam

cognoscitur :

1 In codice Pragensi :

2 Ibidem :

-_-_-_^n_^

55
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TRACTATUS QUINTUS.

CAPITULUM PRIMUM.

De modis.

Item sex sunt modi : primus modus procedit ex

una longa et altera brevi , ut hic :

_

Secundus modus e converso scilicet ex una

brevi et altera longa , ut hic :

C _

Tertius modus ex una longaet duabus vel tribus

brevibus, ut hic :

n iirzrr-

Quartus e converso ex duabus brevibus, vel

(ribus, ct una longa, ut hicpatct :

Quintus ex omnibus longis , ut hic pattet per

exemplum :

j .w S _ 1 ■
J i I

■ i

Sextus ex omnibus longis , brevibus et semi-

brevibus, ut hic patet :

C.VTITULUM SECUNDCM.

De opinione quorumdam de modis.

Dicunt tamen aiiqui solum esse quinque

modos, et illi ponunt quintum cum primo et

sextum loco quinti.

TRACTATUS SEXTUS.

C.4PITULUM PRIJIIM.

.De ligaturis.

Unde ligaturarum alia ascendens, alia descen-

dens. Ascendens, quando secunda nota est altior

altera scilicet prima , descendens vero econtra,

quando prima nota est altior secunda , habens

caudam sive tractum a parte sinistra descen-

dentem , sive fuerit in quadro sive in obliquo cor-

porc figurata, cum proprietate dicitur, et est prima

notta brevis , ut liic :

Secunda regula est quod quandocunque se-

cunda nota est altior prima , et prima habuerit

tractum a parte dexfra descendentem sine pro-

prietate dicitur et est prima nota longa , ut hic :

_

Et si prima nota non habueril punctum sine

perfectione dicitur. Et est prima brevis , ut hic

patet :
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Tertia regula est quod quandocunque prima

notta quadrata sive obliqua est altior secunda

carens tracttu, sine proprietate dicitur, et est

pro longa , ut hic :

Quarta regula est quod in omni ligatura prima

notta habens tractum a parte sinistra ascenden-

tem cum opposita proprietate dicitur et facit duas

primas esse semibreves , ut hic :

Quinta regula est , quod in omni ligatura ul-

tima nota descendens sub penultima in quadro

posita , cum perfectione dicitur, et est longa ,

ut hic:

Et in obliquo corpore figurata , sine perfec-

tione dicitur, et est brevis , ut hic :

Sextta regula est quod omnis notta stans directc

supra vel penultimam habens tracttum a parte

dextra , cum perfectione dicitur , et esll onga , et

seoundum aliquos vocatur longa per oppositam

proprietatem , ut hic :

-^-Ht

Septima regula est, quod omnis ulliiua notta

stans a latere supra penultimam sine traclu sive

fuerit quadra sive obliqua sine perfectione dicitur,

et est brevis, ut hic :

Octava regula est, quodinomni ligaturamedio

sunt breves, nisi prima esset cum opposita pro-

prietate, quia tunc secunda remanet cum prima

pro una brevi juxtta rcgulam quartam predictam ,

ut hic :

Et hec de ligaturis sufficiant.

TRACTATUS SEPTIMUS.

CAPITLLIM PHIMIX.

Dc sincopis.

Sincopa est divisio cujuscunque figure per

partes separatas , que numerando perfectiones ad

invicem reducuntur , et potest fieri in modo ,

temporc , et-prolatione. Si lit in modo, aut fit in

tempore perfectto aut imperfecto. Si in perfectto,

tunc cst reperire tres breves separatas, vel va-

lorem pro longa perfecta , quc numerando per-

fectiones ad invicem reducuntur. Si in modo

imperfectto , tunc est reperire duas breves sepa-

rattas, vel longam punctto perfeclionis puncttatain

cujus terlia pars ad aliquam brevem solamredn-

cilur separatam ut hic :

1 ln codicc Pragensi :

T 1 T 1

fi- *.
»I i n * 1 A

— —■—
■
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CAPITLLIM SECLNDLM.

De sineopa, si fiat in tcmpore perfecto aut imperfecto.

Sincopa si fiat in tempore , aut fit in tempore

perfectto aut imperfecto. Si in tempore perfecto,

tanc est reperire tres semibreves separatas, vel

valorem pro brevi perfecta que ad invicem nume-

rando perfcctiones reducuntur. Si in tempore im-

perfecto , duas vel unam brevem puncto perfec-

tionis punctatam cujus tertia pars ad aliquam

semibrevem solam reducitur separatam , ut hic * :

Similiter si in prolatione , aut fit in majori aut

in minori. Si in majori , tunc est reperire tres

minimas separatas , vel valorem pro semibrevi

majoris prolationis que ad invicem reducitur per-

fectiones numerando. Si in minori, duas vel semi-

brevem puncto perfectionis punctatam, cujus tertia

pars ad aliquam solam minimam reducitur sepa-

ratam , ut hic * :

1 in codice Pragensi :

s Hic ponendum est exemplum codicis Pragensis quod, sub

tiota 1, in ima paginje prsccdentis deseriptum est.

ltem notandum quod nunquam nota per sin-

copam debet reduci ultra pausam majorem , ut-

pote minima ultra pausam semibrevis vel majoris,

nec semibrevis ultra pausam brevis vel majoris ,

et sic de aliis , licet aliqui dicant contrarium ,

sed nescio quo modo1; et hec sufficiant de sincopa.

TRACTATUS OCTAYUS.

CAPITULCM PRIMIM.

De pausis.

Pausa dicitur vocum amissio seu aspiratio

mensurata, per tot tempora* quot fuerint spatiis

mensurata , quoniam pausa valet tot tempora quot

occupat spatia. Sicut, si tria spatia tenet, talia

tempora valet; si duo tenet spatia, duo valet

tempora ; et si unum , unum valet tempus.

Et nottandum quod major pausa trium temporum

non est ponenda, nam aliter reduplicari deberet

pausa secundum exigentiam modi3; et hinc

essent frustra duplicationes et immensurabiles.

Ulterius notandum quod pausa semibrevis debet

1 In codice Parisiensi : Sed nescio quo motu.

— In codice Pragensi : Sednescioquo motu. Itemquando-

cunque reperiatur minima vcl pausa unius minime de majori

prolatione ante duas semibreves vel plures, debet reduci

semper ad ultimam, nisi rubea semibrevis vel vacua in medio

invcniatur.

2 In codice Parisiensi : Pro tot temporibus.

& Ibidem : Quia tales divisiones immensurabiles dicunt.

B



incipere in linea a descendere usque ad mcdium

spatii , et pausa minime e contrario debet inci-

pere a linea et ascendere ad medium spatii.

Et pause semiminimarum fiunt ut pause mini-

marum , sed cum semicirculo , ut hic omnium

exempla apparent :

_

rr r i i 1

Insuper notandum quod non debet poni pausa

semibrevis neque major , nisi in completa pro-

latione ; nec debet poni pausa brevis nec

major , nisi in completo tempore ; nec debet

poni pausa longe, nisi in completo modo.

Item notandum quod pause non possint imper-

fici, nec alterari. Et hec de pausis dicta suf-

ficiant.

TRACTATUS NONUS.

Capitulum PMMIM.

De diminutionc motcttorum.

Diminutio motettorum semperlilin tenoribus',

circa quam notandum est :

Primo , quod pro maxima sepe in dimtnutionc

ponitur longa , pro longa brevis , pro brevi semi-

brevis, pro semibrevi ct minima;

Secundo notandum quod, quando tenor est de

modo imperfecto , sive fuerit de tempore perfecto

1 In codice Parisiensi ac Pragensi : Sequitur de diminu-

lionc que sepe fit in tenoribus motettorum.

vel imperfecto, dimiuutio fit solum directc per •

medietatem notarum et pausarum ;

Terlio notandum quod , quando tenor est de

modo perfecto et tempore imperfecto, etiam dimi-

nutio fit directe per mediettatem, sicut: pro longa

valente tres breves ponuntur breves valentes

tres semibreves.

Quarto notandum est quod, quando tenor est

de modo perfecto ct tempore perfecto , diminutio

fit per tertium et non per medium. Et hcc de

diminutione suOficiant , exempla patent in mo-

tetlis.

TRACTATUS DECIMUS*.

Capitullm decimum.

De colore.

Color in musica vocatur similitudo' figurarum

unius processus pluries repetita positio in codem

cantu. Pro quonottandum quod nonnulli cantores

ponunt diversitatem inter colorem ct taleam*.

Nam vocant colorem , quando repetuntur

eedem voces; taleam5 vero quando repetuntur

similes figure ; et sic fiunt figurc diversarum

vocum. Que diversitas, licet servetur in quam-

plutibus tenoribus motettorum , non tamen ser-

vatur in ipsis motettis ; exempla patent in

motettis.

Et predicta rudibus sufficiant in arte prac-

tica mensurabilis cantus volentibus inlroduci *.

Amen.

1 Hic tractatus deest in codice Pragensi.

2 In codice Parisiensi : Differentiam inter colorem et

tallam.

3 Ibidem : Tallam.

i Ibidcm : Anhclantibus erudiri.
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VIII

ARS CONTRAPUNCTI

SECUNDUM JOHANNEM DE MURIS.

Quilibet affeclans scire conlrapundum ea scribat fa la, et e converso. Potest etiam liabere aliam

diligenter que sequuntur per magistrum Johannem speciem perfectam vel imperfectam, et hoc causa

de Muris summarie compilata '. predicta.

Primo enim sciendum est quod supra octavam Dyapason, id est octava, species perfecta, rc-

non est species ; sed quidquid lit supra octavam , quirit naturaliter post se dyapente cum tono 1 ,

potest dici reiteratio vel reduplicatio 4 infra quam scilicet sexttam perfectam ; potest etiam habere

octavam inclusive sunt sex species : tres perfecte aliam speciem perfectam vel imperfecttam causa

et tres imperfecte. Prima species perfecta : scilicet predicta '.

unisonus, quamvis, secundum quosdam, non sit Semiditonus, id est tertia minor, species im-

consonantia, esttamen, secundum Boetium, fons perfcctta, requirit naturaliter post se unisonum

et origo omnium aliarum consonantiarum , et re- pottest etiam habere aliam speciem perfectam vel

quirit post se naturaliter semiditonum , id est imperfectam , sed oportet tunc tantum sustinere

tertiam minorem. Est autem semiditonus : rc fa quod fiat dytonus.

et mi sol, ct e converso ; potest etiam habere post Dytonus , id est tertia major , species imper-

se aliam speciem perfectam et imperfectam, et hoc fecta, natturalitcr requirit post se dyapente, id est

secundum variationem cantus. quintam; potest etiam haberc aliam spcciem3

Dyapente est species perfecla , et vocatur ' perfectam vel imperfectam , et hoc secundum va-

quinta; requirit natturaliter post se ditonum id riationem cantus.

est tertiam majorem. Est enim ditonus : ut mi, - Dyapente cum tono, species imperfecta, requirit

natturaliter post sc dyapason , id est octavam;

1 Cf. tractalum praecedentem, p. 46.

S Potest dici replicatio reiteratio.

— Heec varia lcctio ac illae quae in ima sequentium pagina-

rum deseribuntur, e codice olim in Carmelitorum monasterio

Kcrrarensi servato, dcprompta; sunt.

1 Post se dyapenlc aut dyapente cum tono.

2 Causa variationis, ut dictum est.

3 Alias species, se- perfectas aut imperfcctas ; sed opportet

tantum sustineri quod fiat semiditonus.
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potest etiam habere aliam speciem perfectam seu

imperfectam ct hoc causa predicta.

Et est sciendum quod quilibet cantus debet

incipi et finiri in consonantia perfecta. Item quod

cantus nunquam debet ascendere neque descen-

derc cumtenorein consonantia perfecta8. Scien-

dum est quod nunquam debent fieri simul due

consonanlie similes perfecte, sed bene possunt

fieri due, tres vel quatuor imperfecte similes.

Item sciendum est quod quando cantus ascen-

dit, discantus debet descendere, et e converso.

Et hoc ad presens de conlrapuncto in generali

dicta sufficiant5.

Cum notum sit omnibus cantoribus mensura-

bilem artem musice a plana originem sumere,

ideo de ipsa tamquam de fundamento essc rjus

est notandum. Cum autem musice mensura-

bilis ars sit levior, ct a levioribus semper doc-

trina incipiat, non sit alicui dubium quod qui

supra planam musicam voluerit discantare ,

eum oportet multa pre mar.ibus habere ad hoc

ut suum cantum possit placibiliter proferro. Alten-

dat ergo volens hanc artem in practicam ponere

ne multum se in sua voce extollat; quia non in

clamore neque in tono multo * cantus fit placi-

bilis, sed in suavi et dulci melodia. Mottus ergo

caritativo intuitu, aliqua, stilo jam incepto, qua-

iter discantus debet5 in suo cantu regere, ut

minus male scivero , competenter tractabo.

1 Scu imperfectam, causa variationis. Potest ctiam habere

quintam, ct hoc quando tenor asccndit ditonum vcl scmi-

ditonum, cl non aliler.

2 Nisi per tonum vel semitonium.

3 Hcm est scicndum quod quando tenor ascendit, cantus

debet desccndere , cl c contrario. El hec ad presens de

conlrapunclo dicta sufliciant.

Sequitur qualiter debentponi consonantie in contrapuncto .

Cum notum sit, ete.

4 Nec in tumultu.

5 Qualiler discanlnns dcbet se in suo canlu gerere in pre-

scnti perlractabo.

Et prius de contrapuncto sit hec prima con-

clusio : Contrapunctus non est nisi punctum contra

punctum ponere vel notam contra notam ponere

vel facere , et est fundamentum discantus. Et quia

sicut quis non potest edificare, nisi prius faciat

fundamenlum , sic aliquis non potest discantare ,

nisi prius faciat contrapunctum.

Unde ad exemplum descendendo, dico pro se-

cunda conclusione 1 : Septem sunt consonantie

videlicet unisonus, terlia, quinta, sexta, octtava,

decima et duodecima, ut hic exrmpluni :

_

Unisonus. Tertia. Quinta.Scxta. Octava. Decima. Duodc-

[ciina.

Tertia conclusio est : quattuor istarum sunt

perfectte et tres imperfecte; perfccte sunt uni-

sonus, quinta, octava, etduodecima; imperfecte

sunt tertia , sextta et decima , sicut apparet in

figuris supra notatis.

Quarta conclusio est quod contrapunctus debet

suum punctum incipere a perfecta. Ratio est

quia , ut inquit Boetius , non a diminutis et

consumatis incipit rerum exordium, sed ab inte-

gris et absolutis. Sed post perfectam debet sequi

1 Secunda conclusio est quod septem sunt consonantie,

vidclicet unisonus, tertia, quinta, scxta, octava, decima, duo-

decima, dccima-lerlia, ct dccima-quinta , ut hic inferius

patebit :

. Discantus.
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imperfecta ; ratio est , ut idem Boetius dicit, omnia

namque perfectta minus integris priora esse cla-

ruerunt. Exemplum , ut hic :

4

Tenor. Discantus.

Et sicut ista patet figura exempli cantum suum

prosequi poterit, et tunc bene et optime canta-

bit , quando uni perfecte unam imperfecttam dabit1.

Quinta conclusio * est quod in suo conlra-

puncto non debet dare duas duodecimas, nec duas

octavas, nec duas quintas, nec duos unisonos,

simul et semel, sed bene potest descendere de

1 Quando unam perfectam , aliam imperfeclam dabit ,

ut hic :

Resolutio.

Discantus.

3-B H
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Tenor.

2 Quinta conclusio est quod in suo contrapuncto non denlur

due species perfecte , ut pula M", 15", 8», 5", et unisoni

semel et simul tam per arsim , quam per thesiin; sed bene

possunt descendere de 12» in 8»m, et de 8* in 5'" ct de 3» in

unisonum , et flt per asccnsum. Sed mclius datur quando

una est perfecta ct alia imperfecta, ut hic inferius :

Discantus.

Tenor.
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duodecima inoctavam, et de octava in quintam,

et de quinta in unisonum , et sic etiam per ascen-

sum ; sed melius dicitur quando una perfecta et

alia imperfecta cantatur, ut hic patet exemplum :

w ■ _■

V ■
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1 ■

1fenor.

■ ■ 1
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Sexta conclusio est quod talis potest in suo

contrapuncto dare duas vel tres ' imperfectas ad

plus; postea debet sequi perfecta, ut hic :

Tenor. Discantus.

Septima conclusio est quod talis non debet

dare in suo contrapuncto duas equales notas que

sunt* duorum temporum , etiam si in prima sona-

ret quinta et in alia sexta , ut inferius. Ratio

hujus potest esse, quia tenor discantaret, et hor;

prohibitur expresse, ut hic:

 

1 Vel tres consonantias imperfectas, sequente eas conso-

□antia perfccta, ut hic :

Discantus.

b H

Tenor.

7 ■ V i
• r-t
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2 Que sint duorum temporum , etiam si in prima sonaret

quinta, et in secunda sexta. Ralio potesl esse, quia tcnot
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Tenor. Discantus.

Octava conclusio est quod in suo contrapuncto

penultima semper debet esse imperfecta et hoc

ratione euphonie * , ut hic :

Tenor. Discantus.

Nona conclusio est * quod sicut contrapunctus

incipit per perfectam , sic etiam debet finire. Ratio

potest esse, quia, si fineretur cantus per imper-

fectam, tunc remaneret animus suspensus , nec

adhuc quiesceret cum non audiret perfectum

discantaret et non discantus ; quod omnino prohibetur ex-

presse, ut hic :

i Nona conclusio est, quia sicut incipti contrapunctus per

perfectam, sic dcliet fiuiri : cujusratio potest esse, quia, si

flniretur cantus per imperfectam.renianeret aniinussuspensus,

nec adhuc quiescerret,cuin nun amlirel perfeclum sonum, nec

per consequens indicalur ibi flnem esse cantus. Sed ad hoc

evitandum , datur uitima perfecta, ut apparet in omnibus

«xemplis : ct sic defcet scivari in omnibus motelis.

sonum, nec per consequens indicatur ibi finem

esse cantus. Sed ab hoc evitandum, dicitur ultima

perfecta, ut apparet in omnibus exemplis; et hec

de contrapuncto dicla sufficiant.

DE DIMINCTIONE CONTRAPCNCTl I.

Primo sciendum est quod contrapunctus aul

fit in tempore majori aut minori. Si contra-

punctus fit in tempore perfecto majori, potest

dividi ab una brevi. Ratio est, quia brevis per-

fecta majoris valet tres semibreves. Ideo potest

dividi in tribus parlibus , ut hic :

r
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Tenor. Discantus.

Et sic notandum est quod aliud est dividere et

aliud est imperficere , quia quelibet nota potest

1 SEQMTUR DE DIMINUTIONE CONTRAPUNCTI.

Sequitur dc ejus diminutione. In priinisvidclicet estscien-

dum quod contrapunctus aut fit in tempore perfecto majoris,

aut fit in tempore imperfecto minoris. Idcireo sicut habet

prima conclusio, quod si contrapunctus flt in tempore pcr-

fecto majoris, potest dividi ab una brevi perfecta et alia

semibrevi perfecta. Ratio est, quia brevis perfecta majoris

valet tres scmibreves; ideo potest dividi in tribus partibus.

Et sic notandum est quod aliud est dividere, et aliud est

imperfici, quia quelibet nota potest dividi tam perfecta quam

imperfecta, sed non potest imperflci. Solum perfccta potest

imperfici, et sic in plus se habel dividere quam imperficere,

ut hic patet :
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dividi , tam perfecta quam imperfecta , sed non po-

test imperfici , nisi solum perfecta et sic in plus

se habet dividere quam imperficere.

Secunda conclusio est quod contrapunctus

adhuc in tempore perfecto majoris potest dividi

in tribus semibrevibus perfectis equaliter per

predictam rationem', ut hic :

Tenor. Discantus.

Tertia conclusio est quod contrapuncttus in tali

tempore potest dividi in tribus semibrevibus et

una minima , et hoc quoad unam ejus partem.

Ratio est* quod quelibet pars est perfecta, quia

quelibet valet tres minimas; ergo quelibet est

divisibilis in tres parles equales , ut hic patet :

4- d U f- h ° »tr i ±

1- h n 1

Tenor. Discantus.

Quarta conclusto est1 quod in predicto tem-

pore potest dividi in tribus semibrevibus et

duabus minimis, et hoc quoad ejus duas partes,

ut in hoc exemplo :

-s-k—i 1l 1—t"
£ —

Tenor. Discantus.
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1 Ratio est quod quelibet pars est perfecta, ergo quelibet

valet tres minimas, et quelibet est divisibilis in tres partes,

ut hic patebit :
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1 Quarta conclusio est quod contrapunctus potest dividi in

tribus semibrevibus, et in duabus minimis, et hoc quoad

duas parles ejus, ut hic :
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Quinta conclusio est quod contrapunctus potest

dividi adhuc in tribus semibrevibus et tribus

minimis et hoc 1 quoad tres partes in dicto

tempore, ut hic :

* <
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Tenor
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cantus.

Sexta conclusio est quod in tali tempore contra-

punctus potest dividi a duabus semibrevibus et

quinque minimis et hoc quoad unam ipsius par-

tem *, ut hic sequitur :

1 J£t hoc quoad tres partes ipsius, ut bic sequitur :

Septima conclusio est quod contrapunctus in

tali tempore potest dividi ab una semibreve et

septem minimis, et hoc quoad ejus duaspartes ',

ut hic sequitur exemplum :
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Octava conclusio est qnod contrapunctus in

tali tempore potest dividi in novem minimis et
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hoc quoad ejus omnes partes1, ut hic sequitur

Tenor.

Tenor. Discantus.

Dis

cantus.

Tertia conclusio est quod contrapunctus in

dicto tempore potest dividi a duabus semibre-

vibus et duabus minimis ut hic patet exem-

plum :

Nota quod talis contrapunctus in tempore per-

fecto majoris non potest plus dividi.

DE CONTRAPIJNCTO FACTO IN TEMPORF. MINORl.

Prima conclusio est ista quod contrapunctus in

tempore perfecto minoris potest dividi ab una

brevi et una semibrevi imperfecta per rationem

superius assignatam,ut consequenter patet exem-

plum :

.tdtf^lgn B k—0

Tenor. Discantus.

Quarta conclusio est quod contrapunctus in

predicto tempore potest dividi ab una semi-

brevi imperfecta et quatuor minimis , ut hic :

— ^

Tenor.

Tenor Dis

Discantus.

Secunda conclusio est quod contrapunctus in

dicto tempore 1 potest dividi a tribus semibre-

vibus , ut hic sequitur exemplum :

cantus .

Quinta conclusio est quod contrapunctus in

tempore predicto potest dividi a sex minimis ,

ut hic pattebit :

Tenor. Dis

H
W

I B

i In tempore perfecto minoris.

1 Tertia conclusio est quod contrapunctus in dicto tempore

perfecti minoris potest dividi a duabus semibrevibus , et <.

duabus minimis, et hoc quoad unam ejus partem.
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cantus.

SEQUITIln DE TEMP0RE IMPERFECTO MAJORI DE QCO FIT HBC

PRIMA CONCLUSIO.

Contrapunctus in tempore perfecto majori po-

test dividi ab una brevi et alia minima', ut hic

patebit :

rHl i \—

Tenor. Discantus.

Secunda conclusio est quod contrapunctus in

tempore tali potest dividi in duas semibreves

perfectas *, ut hic infra :

—_—
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Tenor. Discantus.

Tertia conclusio est quod contrapunctus in

tempore predicto pottest dividi ab una minima et

duabus semibrevibus s, ut hic .

—.—y—^

cl j:
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_

Tenor. Dis

1 Sequitur de tempore imperfccto majoris, et est ista prima

conclusio, quod contrapuuctus in tempore iniperfecto majoris

potest dividi ab una brevi, et una minima.

1 Secunda conclusio est , quod conlrapunctus in tempore

-p

cantus.

Quarta conclusio est quod conlrapunctus in

dicto tempore potest dividi a duabus semibrevibus

et duabus minimis ut hic patebit :

.kf1"fcr%
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Tenor. Dis
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cantus.

Quinta conclusio est quod contrapunctus in

eodem tempore potest dividi a quatuor minimis

et una semibrevi ', ut hic :

i

Tenor. Dis

cantus.

Sexta conclusio est quod contrapunctus in

tempore predicto potest dividi a sex minimis s,

ut hic infra :

1 Quarta conclusio quod contrapunctus in tempore imper-

fecto majoris potest dividi a duabus semibrevibus et duabus

imperfecto majoris potest dividi per duas scmibreves per- minimis.

fectas. 2 Quinla conclusio quod contrapunctus in tempore imper-

3 Terlia conclusio quod contrapunctus in tempore imper- fecto majoris potest dividi in qualuor minimas, et ab una

fecto majoris potest dividi ab una minima et duabus semi- semibrevi.

brevibus. 3 Sexta conclusio quod contrapunclus in lempore imper-
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fecto majoris potest dividi in sex minimas. Exempla omnium

hic patent de omnibus conclusionibus successive :

Prima. Secunda.

Tertia. Quarta.

, ♦

5EE2

Quinta.

3

Seqmtur de tempore imperff.cto minori de qd« sit dec

prima conclksio.

Contrapunctus in tempore imperfecto minori

potest dividi a duabus semibrevibus ut hic :

kr

Tenor. Discantus .

Secunda conclusio est quod contrapunctus in

predicto tempore potest dividi ab una semibrevi

et duabus minimis *, ut hic :

=5

Tenor.

*4

Discantus.

Tertia conclusio est, quod conlrapunctus in

eodem tempore potest dividi in quatuor minimas ,

ut hic sequitur in alio folio. Et hec de conclu-

sionibus conlrapuncti quantum ad omnia tempora

sufficiant5. Sequitur exemplum :

Sexta.

1 Sequitur de tempore imperfecto minoris, etest istaprima

conclusio, quod contrapunctus in tempore imperfecto minoris

potest dividi a duabus semibrevibus.

2 Secunda conclusio quod contrapunctus in tempore imper-

fecto minoris potest dividi ab una semibrevi et duabus minimis.

3 Tertia conclusio quod contrapunclus in tempore imper-

fecto potest dividi in quatuor minimas, et sic de contrapuncti

conclusionibus quantum ad omnia tempora hcc dicta sufB-

ciant; videlicet, quibus cantores utuntur ternario ac binario,

non quod illorum sit lempus per sc, scd est bene diminutio

facta in tempore ; sed si scire vis in quo lempore sit facta
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Tenor. Dis

diminutio, vide, et querre in diminulionibus ipsius: et ecce

exempla omnium diclorum.

Prima conclusio. Secunda conclusio.
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cantus.

Tertia conclusio.

IX

ARS DISCANTUS

SECUNDUM JOHANNEM DE MURIS

Ad sciendum artem discantus , primo est scien-

dum quod sunt septem consonantie, per quas

omnis melodia componitur, utique unisonus, semi-

dytonus , tonus cum dyapente , semitonus cum

dyapente, et dyapason.

Unde scire debemus quid sit unisonus? Uni-

sonus est unius et ejusdem vocis immediata repe-

titio, ct dicitur ab unus, a, um, et sonus,

soni , quasi unus sonus immediate prolatus.

Semidytonus est quedam species discantus quc

tertia imperfecta dicitur; et fit ex tribus voci-

bus continentibus tonum cum semitonio , utique

de re ad fa, et de mi ad sol ; et dicitur a semis,

quod est imperfcctus, et ditonus, quasi imperfccttus

dytonns.

Dytonus est quedam species discantus quetertia

perfectta dicitur, et fit ex tribus vocibus conti-

nenlibus duos tonos, sicut de ut ad mi, et de fa

ad /_; et dicitur a dya, quod est duo, ettonus,

toni, quasi duo toni simul juncti.
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Dyapente est quedam consonantia que quinta

vel media dicitur , et fit de quinque vocibus con-

tinentibus tres tonos cum semitono , sicut de ut ad

sol et de re ad la, et dicitur a dya , quod est de,

et penta quod est quinque, quasi de quinque vo-

cibus constans.

Tonus cum dyapente est quedam species dis-

cantus , que sexta perfecta dicitur, et fit ex sex

vocibus continentibus quatuor tonos cum semi-

tonio, sicut de ut, de C fa ut ad la, de kla mi re

acutum, et de ut, de C sol fa ut, ad la, de

A lami re superacutum.

Semitonus cum dyapente est alia species

discantus que sexta imperfecta dicitur; et fit ex

sex vocibus conlinentibus tres tonos cum duobus

semitonis, veluti de mi, in E la mi gravis , ad fa,

de C sol fa ut.

Dyapason est quedam consonantia que dupla

vel octava dicitur, et concordat ad modum uni-

soni , que fit ex octo vocibus continentibus quin-

que tonos cum duobus semitonis, sicut de C fa ut

in C sol fa ut, et de D sol re in D la sol re,

sic de aliis , et dicitur a dya quod est de et pan

quod est totum et son quod est sonus , quia con-

tinet in se omnes aiias consonantias existtentes

sub se.

Et possunt iste consonantie reiterari juxta pos-

sibilitatem et habilitatem vocis ; sicut potest dici

semiditonus supra dyapason. Tonus cum dya-

pente supra dyapason; semitonus cum dyapente

supra»dyapason, et usque bis velter dyapason.

Et notandum quod istarum septem consonan-

tiarum, tres consonantie perfectte dicuntur , sci-

licet unisonus , dyapente et dyapason cuin suis

reiterationibus.

Relique imperfecte dicuntur; que sunt semi-

dytonus, dytonus, semitonus cum dyapente et

tonus cum dyapente cum eorum reiterationibus.

Item notandum est quod discantus debet incipi

ct finiri per unam perfecttam consonantiam et

non aliam. Et quum cantus descendit, discantus

debet ascendere , ut hic :

Jts.
-s-&-

Cantus. Discantus.

Item notandum quod due perfecte consonantie

similes non debent poni in discantu consequentes,

sed bene possunt poni dyapente et dyapason , ut

hic :

d 6« 6 tj

} 6 * H

b * * * n

n *

Cantus. Discantus.

Item notandum quod bene possunt poni due

imperfecte consonantie similes consequentes vel

plures , ut hic :

-£-
3-«-

2*

Cantus. Discantus.

Item notandum est quod prohibitum est facere

sextam sine dupla sequente, sive aliqua media-

lione descendendo per utium gradum , ut hic :

2 «6**6^
h? fi * ft * H

Cantus. Discantus.

Sic si cantus ascendat vel descendat per qua-

tuor gradus. Tunc sidescendat, sextam illampotest

sequi tertia supra dyapason que decima dicitur,

ut hic :

J> O 0

"f *—:

Cantus. Discantus.

Si ascendat , sextam illam potest sequi terlia ,
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si consonantia sequatur tertiam illamque tendit

in altum in unum gradum, uthic :

1 i

i 0 q d H

q . 0 * =1
_ ^ y V J

Cantus. Discantus.

1 4 0 3

q 0 * *
1

Tenor. Discantus.

Item prohibitum est descendere vel ascendere

discantum cum tenore , nisi per consonantias im-

perfectas.

Quot sunt concordationes que, pueris vocis

nonmutatis, supra voceshominum possunt can-

tari? Undecim. Que sunt? Unisonus, tertia,

quinta , sexta , octava , decima, duodecima , du-

plexsexta, duplex octava, duplexdecimaetduplex

duodecima. Quarum quatuor concordationum tres

sunl perfecte : scilicet unisonus , quinta et octava ;

et quatuor imperfecte : scilicet , due tertie et due

sexte cum suis equipollentiis. Perfectarum equi-

pollentie sunt duplex quinta que decima dicitur,

vel duplex duodecima, vel duplex octava. Quibus

perfectis speciebus debet inchoari et finiri contra-

punctus, et etiam in medio contrapunctus pos-

suntponi. Imperfectarumequipollentie sunt duplex

tertia que sexta dicitur , vel duplex decima, vel

duplex decima. Quibus concordantionibus imper-

fectis non possunt inchoari nec finiri contra-

punctus ; sed solummodo in medio contrapunctus

possunt poni.

Quot sunt diverse perfecte concordationes sive

species? Tres que sunt unisonus, quinta et oc-

tava cum suis equlpollentiis. Que est equipollentia

quinte? Duodecima vel duplex duodecima. Que

est equipollenlia octave? Duplex octtava. Potest

contrapunctus talibus perfectis concordantiis in-

choari et finiri, sic et etiam possunt tales concor-

dationes perfecte in medio contrapunctus ubique

poni.

Quot sunt diverse concordationes sive species?

Quatuor que sunt due tertie , due sexte cum

suis equipollentiis. Que est equipollentia tertie ?

Decima et duplex decima. Que est equipollentia

sexte? Duplex sexta. Potest contrapunctus talibus

imperfectis concordationibus non inchoari nec

finiri, sed possunt tales concordationes imperfecte

in medio contrapunctu ubique poni.

Tertia est plena de tonis quando, duobus plenis

tonis in ejus unisono descendit, exemplum ut :

fa la, mi ut. Tertia non est plena de tonis ,

quando nisi tono et semitonio in bono ejus uni-

sono descendit , exemplum ut :

v , • ♦ i

1 t

Et nota quod eodem modo dicendum est de

decima. Decima est plena de tonis, quando duobus

plenis tonis in bona ejus octava descendit , ut

hic :

i ♦ 1

_G

-e-—

♦

Decima non est plena de tonis, quando nisi

tono et semitono in bono ejus unisono descendit ,

exemplum, ut hic :

r 1 *~i ;

U
Cr-

y m r

1
i ■
—i_j1

Duplex decima estplena de tonis, quum duobus

plenis tonis in bona ejus duplici octava descendit ,

exemplum ut hic :
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B

-g—

r r
w w

.
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Duplex decima non est plena de tonis, quando

nisi tono et semitono in bona ejus duplici octava

desceridit, exemplum ut hic :

\ >
G ■■

-G r>
w

r
.♦

w
V

.♦
i

4*-*- ■—i

Sexta est plena de tonis , quando pleno tono in

bona ejus quinta descendit :

■ ■

4t̂—■J—■—

Sexta non est plena c

tono in bona ejus quinl

e tonis, quando nisi semi-

a descendit-, ut :

■ ■

-e—■
¥

-"- V ■

<r V

Duplex sexta est plena de tonis , quando pleno

tono in duodecima ejus descendit , ut hic :

-G-

3

Item quandocumque habueris mi in quodam

tenore contra quintam, octavam, duodacimam sive

perfectarum specierum aliquam, componere in-

tenderis, oportet te mi contra illud apponere,

quia nullibi talibus perfectis concordationibus

potest poni mi contra fa, cum insimul discordarent ;

sed si contra illud mi ponitur fa, eonfortetur

hoc fa sive perficiatur H duro, et sic insimul benc

concordabunt. Exemplum de quintis, de octavis,

de duodecimis :

sfct

w

Item quandocumque habueris fa in quodam teno-

re contra quintam, octavam, duodecimam sive ali-

quam perfecttarum specierum, componere inlen-

deris, oportet etiam fa conlra illud apponere,

quia nullibi talibus concordationibus perfectis po-

test poni mi contra fa , cum insimul discordarent.

Sed si contra illud fa ponatur mi , imperficiatur

hoc fa sive annihilettur b molli, et sic insimul bene

concordabuntur. Exemplum de quintis, de octavis,

de duodecimis:

■—1 ■—1
tfl

fi .

w

.♦ w

V ■1 ■ ■

Duplex sextta non est plena de tono , quando

nisi semitono in bona ejus duodecima descendit,

exemplum ut hic :

K

r1

W
-G !-

-G
■

—W

W

1 ^iwqj

Breviter dicendo in contrapunctu, supra per-

fectas species nullibi contra mi potest poni fa,
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nece contra, in contrapunctu , supra perfectas

species nullibi contra fa potest poni mi.

Quandocumque tertia imperfecta, id est non

plena de tonis , immediate post se habet quintam

sive etiam aliam quamcumque speciem perfectam ,

ascendendo solam notulam , illa tertia imperfecta

debet Kjiperfici M duro. Exemplum :

*

Quandocumque decima imperfecta, id estnon

plena de tonis , immediate habet post se duodeci-

raam, sive etiam quamcumque aliam speciem

perfectam, ascendendo solam notulam, illa decima

imperfecta debet perfici H duro, ut hic :

—H-#-
r

—

e—

rG L<5 -G

^ d
*± 3*=

■ ■

Decima habens duode- Decima habens duplicem

cimam post se. octavam post se.

Quandocumque duplex decima imperfecta de se,

non plena de tono , immediate post se habet dupli-

cem duodecimam, ascendendo solam notulam, illa

duplex decima imperfecta debet perfici H duro :

G "" —*

2
-G

4*—
C

G V3fac

.

Decima duplcx habens duplicem duodccima post se.

Quandocumque aliqua sexta imperfecta , id est

non plena de tonis, immediate habet post se

aliquam octavam sive quancumque aliam per-

fecttam speciem, ascendendo solam nottulam , illa

tunc duplex sexta imperfecta debet perfici H duro ,

ul hic :

A ■ r fcHg-r-

e .—4
- 1

-4*—!

Lg

i

bt ■

1—
■

_

Sexta habens octavam Sexta habens duodecimam

post se. post se.

Quandocumque duplex sexta imperfecta , id est

non plena de tonis, iraraediate post se habet

duplicem octavam sive quamcumque aliam perfec-

fectam speciem, ascendendo solam notulam, illa

duplex sextta imperfecta perficitur H duro , ut hic :

Duplex sexta habens

octavam post se.

X

x

Duplex sexta habens duplicem

duodecimam post se.

Quandocumque tertia perfecta , id est plena de

tonis, imraediate post se habet quintam sive aliam

quamcumque perfecttam speciem ascendendo solam

notulam, illa tertia perfecta debet imperfici b molli.

Exemplum :

1 tr- 1 , ag-r§~r-

; ■ & ■ ■

■
w ■

■♦ ■

1
■

■

Tertia habens quintum

post se.

Tertia habens octavam

post se.

Quandocumque decima perfecta, id est plena

de tonis, immediate habet post se duodecimara

sive etiam aliam quamcumque speciem perfectam,

descendendo solam notulam, illa decima perfecta

debet imperfici b molli. Exemplum ut hic :
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Decima habens duode-

cimam post sc.

Decima habens post se

duplicem octavam.

ltem eodem modo est perfecta , duplex decima

imperficienda, quando immediate post se habet

duplicem duodecimam.

Quandocumque sexta perfecta , id est plena de

tonis immediate post se habet octavam sive aliam

quamcumque speciem perfectam descendendo

solam notulam, illa sexta perfecta debet imperfici

b molli. Exemplum ut hic :

^ f

fc3

\ 4*

-G

»-

Sexta babens octavam

post se.

Sextta habens duodecimam

post se.

Quandocumque duplex sexta perfecta, id est

plena de tonis, immediate post se habet duplicem

octavam sive etiam quamcumque aliam speciem

descendendo solam notulam, illa duplex sexta

debet imperfici b molli. Exemplum , ut hic :

■

G-

Duplex sexta habens

duplicem oclavam.

Duplcx sexta liabens

dupliccm duodecimam.

Quamdocumque in simplici cantu est la sol la,

hoc sol debet sustineri et cantari sicut fa mi fa, ut :

Quandocumque habetur in simplici cantu

sol fa sol, hoc fa sustineri debet et cantari sicut

fa mi fa, ut :

Quandocumque habetur in simplici cantu

re ut re , hoc ut sustineri debet et cantari sicut

fa mi fa, ut :

Et est notandum quod in contrapunctu nulle

alie note sustinentur , nisi iste tres , scilicet : sol

fa et ut.

Item contrapunctus debet incipi et finiri con-

cordationibus perfectis. Itemin contrapunctu non

possunt poni post unisonum unisoni ; post quin-

tam non potest poni quinta ; post octavam , octava ;

et sic de eorum equipollentiis. Item supra notulas

in eadem linea vel eodem spatio sese sequentes ,

sicut sunt la la, sol sol, fa fa, mi mi, re re,

ut ut, possunt poni omnes concordantie, exceptis

duabus tertiis et duabus sextis et sexta octava

cum suis equipollentiis :

E 3

■ ■ ,

■ ■ ,

Item super la sol, sol fa, fa mi, mi re, re ut,

possunt poui omnes concordantie , exceptis quinta

octava cum suis equipollentiis. Exemplum :

■ ■

■ ■

10
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ltem super la fa, sol mi, fa re, mi ut, pos-

sunt poni omnes concordantie , exceptis duabus

tertiis et duabus sextis cum suis equipollentiis.

Exemplum ut bic :

Item super la mi, sol re, fa ut, possunt poni

omnes concordantie , exceptis duabus tertiis et

et duabus sextis , et etiam sexta octava cum suis

equipollentiis. Exemplum ut :

Item super la re, sol ut, et etiam super la ut,

possunt poni omnes concordantie , exceptis sexta

octava cum suis equipollentiis. Exemplum ut :

5

Item supra sol la, fa sol, mi fa, re mi, ut re,

possunt poni omnes concordantie , exceptis duabus

tertiis et duabus sextis et etiam sexta et octava

cum sequente. Exemplum ut:

jgj——g— ■ ■ . ■

Item supra fa la, mi sol, re fa, ut mi , et

etiam supra ut la possunt poni omnes concor-

dantie, exceptis duabus tertiis et duabus sextis

et etiam sexta octava cum suis equipollentiis.

Exejnplum :

*u ■ " ■ ■
V ^ ■

V ■ ■ ■
V

1 '■ -' ■ ■

Item nullibi possunt poni dueveltres vel qua-

tuor tertie , nec etiam due vel tres vel quatuor

sexte, nisi solummodo super notulas descen-

dentes vel ascendentes solam notulam vicissim.

Exemplum :

5

Tenor. Contrapunctus. Tenor. Contrapunc

Et est notandum quod eodem modo dicendum

est de earum equipollentiis. Exemplum ut :

5

Item nullibi potest poni sexta octava, nisi

solummodo supra notulas descendentes per unum

gradum, sicut super lasol, sol fa, fa mi, mi re, re

ut, et etiam la mi, sol re, faut, quamvis nonsit

dulciter sonans. Et eodem modo dicendum estde

earum equipollentiis. Exemplum pono :

4 ■ I A - S 1

b

n ■

DE SPECIEBUS DISCANTIS ET CONTRAPUNCTUS.

Quot sunt species discantus? Tredecim, ut patet

hic inferius , scilicet : unisonus, ete. :

Secunda

imperfecta.

Secunda

perfecta.

Tertia

imperfecta.

EE

* i

Unisonus. Semitonus. Tonus. Tonus

cum semitono.

Terlia Quarla Quarta plena

plena. imperfecta. vel mala quinta. Bona quinta.

Ditonus. Ditonus cum Ditonus cum Tritonus cum

semitono. duohus semitonis. semitono.
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Scxta

imperfecta.

Sexta perfecta

vcl plena.

Septima

imperfecta.

5=

cum quinta.

Septima plena

vel mala octava.

Tonus cum

quinta.

Tonus et semitonus

cum quinta.

Octava bona.
_

Tonus cum Ditonus et semitonus

cum quinta.

De quibus tredecim speciebus sunt invente tre-

decim concordantie , scilicet tres perfecte , scilicet

unisonus, quinta et octava cum suis equipollentiis.

Quatuor imperfecte sunt , due tertie et due sexte

cum suus equipollentiis ; sed dissonantes sunt

due secunde, due quarte et due septime cum suis

equipollentiis , sive equipollentes ; secunde, ete.

DE FIGLFUS SIVE UODIS NOIULARCM ET LIGATIONE.

In arte motetorum sive discantuum quinque

sunt modi notularum, scilicet : duplex, longa,

brevis , semibrevis et minima. Exemplum ut :

_

Item tres sunt ligature , scilicet : ligatura ascen-

dens et ligatura descendens ; ligatura ascendens

notulis quadratis sive obliquis sinecauda, quot-

quotsint, sunt breves. Exemplum ut hic :

Sed si notula ultima predictarum notularum

ascendentium contrario ponitur , vel habuerit

caudam descendentem dextrorsum, longa est.

Exemplum :

3

Ligatura descendens notulis quadratis sive obli-

quis , si prima sit sine cauda , longa est propter

ejus improprietatem. Sic versus :

Prima carens cauda sit longa cadente secunda.

Exemplum ut hic :

3^5

Sed si prima predictarum notularum qnadrata-

rum sive obliquarum discendentium sive ascenden-

tium habuerit caudam descendentemsinistrorsum,

brevis est propter ejus improprietatem. Exemplum

ut:

Sed si prima notularum predicttarum quadra-

tarum sive obliquarum descendentium sive ascen-

dentium habuerit caudam ascendentem sinistror-

sum, semibrevis est propter ejus incontrarietatem

improprietatis , et proxima nota semibrevis est,

sive ascendat sive descenda. Sit versus :

Cauda tevataducit semibreves vult fore primas.

Exemplum ut hic :

Omnes medie predictarum notularum quadra-

tarum sive obliquarum descendentium sive ascen-

dentium, sine cauda, breves sunt. Unde versus :

Est omnis media brevis ex quo stat sine cauda.

Exemplum ut, hic :
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tertiam partem temporis, vel sex semiminimas,

et minima non valet nisi duas semiminimas.

Exemplum :

Excepta proxima semibrevis cum cauda ascen-

dente sinistrorsum que etiam semibrevis est,

sive ascendat, sive descendat, notulis quadratis

sive obliquis. Exemplum :

Et ultima predictarum notularumdescendentium

quadratarum longa est. Exemplum ut hic :

Unde versus :

Ultima descendens quadrala sit tibi longa.

Et ullima predictarum notularum obliquarum

descendentium sit brevis :

_

DE PROLATIONE.

In arte mottetorum sive discantuum sunt due

prolationes, scilicet perfecta et imperfecta, major

et minor; perfecta prolatio majoris in omnibus

figuris numeratur pertres figuras, preter in mi-

nima , verbi gratia : duplex longa valet tres lon-

gas, novem tempora velxxvin semibreves.Longa,

tres breves , id est tria tempora , vel ix semi-

brevesvel xxvn minimas.Brevis,tres semibreves,

id est unum tempus , vel ix minimas vel xvin

scraiminimas. Semibrevis tres minimas, id est

B

ilZlLLEl ni

■ iiiiiiuiuu rrxxvifJr
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Que figure possunt alterari in prolatione per-

fecti majoris ; longa, brevis, semibrevis et mi-

nima. Quare ? Quia numerattur per trinarium

numerura.

Exemplum sequitur de secunda longa alteratta

ante duplicem longam in prolatione perfecti ma-

joris , ut hic :

n ii ii

3

Exemplum de secunda semibrevi alterata ante

brevem in prolatione perfecti majoris , ut hic :

^t" T

ii u

i Vi

y ?
-^—

1 HL i 1 ♦ ■ 11

» ii

1 1 4 .

ii

Exemplum sequitur de secunda brevi alterata

ante longam in prolatione perfecti majoris :

ii ii
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Exemplum de secunda minima alterata ante

semibrevem in prolatione perfecti majoris, ut hic :

ll,|ii»H,l>|trf»

II

Quare duplex longa de prolatione perfecti ma-

joris non potestalterari? Quia non habet majorem

figuram sibi precedentem , ideoque prima est.

Quare semiminima non potest alterari? Quia

nisi due computantur pro minima.

Duplex longa ante sibi similem perfecti majoris

posita , scilicet ante duplicem longam , vel longa

ante longam , vel breves ante brevem vel semi-

breves ante semibrevem cujus valoris sunt plene ,

et valet quelibet tres figuras. Exemplum :

■ ■ ■

V T 1
■

TTT

Item duplex longa perfecti majoris, vel longa,

vel brevis, vel semibrevis ante pausam sibi simi-

lem posita si non imperficiantur a parte ante cujus

valoris sunt plene , et valet quelibet tres figuras.

Exemplum :

■ ■ ■

-T

Sed posset quelibet imperfici a parte ante non-

obstante quod ante pausam sibi similem posita

est, ut exemplum :

. ♦ ■ m~ ■ ■ ♦ ■

Que figure possunt imperfici in prolatione per-

fecti majoris? omnes excepta minima. Quare?

quia omnes computantur per trinarium numerum.

Semibrevis perfccti majoris a quibus figuris

potest imperfici? Solummodo a minima vel a

valore minime sive in figuris aut pausis.

Longa perfecti majoris a quibus figuris potest

imperfici? Solummodo a brevi vel a valore brevis

sive in figuris aut pausis.

Semibrevis perfecti majoris valens tres mini-

mas quousque potest imperfici? Usque ad duas mi-

nimas , id est a sola minima vel a valore minime,

sive in figuris aut pausis a parte ante vel post :

♦ i tjh

4±

ETT 3

Brevis perfecti majoris valens novem minimas

quousque potest imperfici? Usque ad quatuor

minimas ad majus vel quinque aut sex, sive in

figuris aut pausis a parte ante ultimam vel a

parte post. Exemplum :

IV IV V

■¥.\ ■ *
)k ) •

T ■

V VI VI

—r~

♦ ■

lL^. ~* ■- J-

Item brevis perfecti majoris valens novem mi-

nimas posset imperfici usque ad septem minimas

vel octo minimas, in figuris aut pausis a parte

ante vel post; attamen raro tali modo imperficitur,

quia clarius aliter poni potest. Exemplum ut hic :

VII VII VII

, %- 1 \—tH 1nH—r~M ■ .J

VIII VIII

rr r▼

—i-i
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Longa perfecti majoris valens tres breves vel

novem ♦ vel xxvii t , quousque potest imperfici ?

Usque ad viii minimas ad majus, vel ix, x, xi, xn,

xin, xnn, xv, xvi, xvn, xvin, idestusque

duas breves vel sex semibreves.ExempIum ut hic :

VIII

tt

Quatuor ♦ , quelibet duabus

IX

Quatuor ♦ ; duarum primarum et ultima dua-

bus t , et media tribus t.

t

Quatuor ♦; duarum primarum quelibet de tri-

bus t , et duarum ultimarum quelibet de duabus :

xi

^3 TT

Quatuor ♦ ; trium primarum quelibet de tri-

bus i, et quarta de duabus i.

XII

■ ♦

Quatuor^; quelibet de tribus 1

XIII
i i

XIV

3EB

tt

i

Quinque ♦ ; quatuor primarum quelibet de tri-

bus ♦, et ultima de duabus t.

xv

^3

±

Quinque ♦ ; quelibet de tribus t

XVI

^3 ■ ♦

Sex ♦; quatuor primarum quelibetde tribus ♦,

duarum ultimarum de duabus ♦.

xvn

±

■ ♦

Sed » ; quinque primarum quelibet de tribus i ,

et ultima de duabus i.

XVIII

Sex ♦ ; quelibet de tribus J.

Item longa perfecti majoris valens tres breves ,

velix, ♦velxxvii J, posset imperfici usque ad

xix minimas xx , xxi , xxn , xxm , xxuii , xxv,

xxvi, in figuris in pausis a parte ante vel post.

Attamen raro talimodo imperficitur, quiaclarius,

aliter potest poni. Exemplum ut hic :
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xx XXI

n 1 ^-J-1-

tTfc

>{M l < +

ti—

Sex ♦ et due \ Septem +

\ 1 T

XXII

*r+i—t

XXIII

Septemfet unaj

_ n ^ 1 S--U-

Septem* et due \

i—1-

XXIV XXV

■f

-V^ —*—1

Octto

■ ■ ■

Octo ♦ et una i

.. .■ ■ ■

1

■ ■ ■ ■ ■

-J ■—1

Octo ♦ et due t Novem ♦ Novem ♦ Novem ♦

Item duplex longa perfecti majoris valens tres

longas, vel ix breves, vel xxvn semibreves

quousque potest imperfici? Usque ad quatuor

breves ad majus vel quinque vel sex in figuris aut

pausis , a parte ante vel post. Exemplum ut :

iv ■ IV l

H fc. 4-

_

j*S. J - 1 Si . L — J
1

1 v ■ 1 VI ■

Item quando in prolatione perfecti majoris stat

punctus ad duplicem longam brevem vel semi-

brevem, qualis punctus est? Divisionis. Quare?

Quia omnes ille figure computantur per trinarium

numerum. Exemplum ut hic :

v

■ • ■• ♦

1 -W-
■ ■ ■ ♦ ♦♦ < < ' <1

Item quando ante minima perfecti majoris stat

punctus, qualis punctus est? Punctus divisionis.

Exemplum :

Item quum post minima perfecti majoris stat

punctus, qualis punctus est? Potest esse punctus

divisionis vel augmentationis.

Divisionis est causa semibrevis valens tres mi-

nimas, que imperfici potest a minima habente

punctum divisionis post se, si necesse fuerit.

Exemplum :

3^

£5

Augmentationis est causa sui ipsius , scilicet

quia valet duas semiminimas. Exemplum :

_

De IUPERFECTA PBOLAIIONE.

Imperfecta prolatio majoris in omnibus figuris

numeretur per duas figuras preterquam in semi-

brevi verf>i,graiia : duplexlonga valet duas longas,

ie est quatuor tempora, vel octo semibreves , vel

xxiv minimas; brevis duas semibreves, id est

unum tempus vel iv minimas vel xn semiminimas;

sed semibrevis valet tres minimas, id est semi-

tempus vel sex semiminimas ; minima duas semi-

minimas. Exemplum ut hic :

■ ■ ■ ■ ♦♦♦♦♦♦♦♦

i#itrtttitmttmm
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DE ALTERATIORE EJUS.

Que figure possunt alterari in prolatione im-

perfecti majoris? solummodo minima. Quare? Quia

numeratur per binarium numerum. Exemplum ut

hic :

;-H7f|-Tz:

Quare longa, brevis et semibrevis imperfecti

majoris non possunt alterari? Quia numeratur per

binarium numerum, quia nisi due longe compu-

tantur pro duplici longa, et nisi due breves pro

longa, et due longe computantur pro duplici longa

et uisi due semibreves pro brevi.

Semibrevis imperfecti majoris ante sibi similem

posita, scilicet ante semibrcvem , cujus valoris est

plena valet semper tres minimas :

in iiiiii

-♦—♦-

ltem semibrevis imperfecti majoris ante pausam

sibi similem positam, non perficitur a parte ante,

cujus valoris est plena ct valet semper tres mini-

mas; sed potest imperfici a parte ante, non-

obstante quum ante pausam sibi similem posita

est. Exemplum ut :

_4—I 7 *—k 1 |

1*1

Que figure possunt imperfici in prolatione im-

perfecti majoris? Longa, brevis, vel semibrevis.

Quare? Quia omnes computantur per trinarium

numorum quoad minimas.

A quibus figuris potest longa, brevis vel semibrevis

imperfici majoris perfecti? Solummodo aminima,

vel a valore minime sive in figuris aut pausis.

Quare longa imperfecti majoiis non potest im-

perfici a brevi vel a semibrevibus ita bene ut a

minimis? Quia ipsa est longa et imperfecta quoad

breves et semibreves , quia nisi duas breves valet

vel quatuor semibreves, sed et perfecta quoad

minimas , quia valet duodecim minimas , id est

quater tres minimas.

Item tali modo dicendum est de brevi imper-

fecti majoris , quod non potest imperfici a semi-

brevi, sed bene a minima.

Semibrevis imperfecti majoris valens tres mini-

mas quousque potest imperfici ? Usque ad duas

minimas , id est a sola minima vel a valore minime

sivein figurisaut pausis a parte antevel post, sicut

semibrevis perfecti majoris. Exemplum ut hic :

Brevis imperfecti majoris valens sex minimas

quousque potest imperfici? Usque ad minimas

ad majus , sicut brevis perfecti majoris vel quinque

sive in figuris aut pausis ante vel post. Exemplum

ut hic :

IV

43

t
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Longa imperfecti majoris valens xn minimas

quousquepotest imperfici? Usque ad vm minimas,

ad majus, sicul tonga perfecti majoris, vel ix, x

vel xi, sive in figuris aut pausis a parte ante vel

post. Attamen raro imperficitur aliter quam usque

ad xi minimas. Exemplum ut hic :

VIII

±

VIII

Quatuor ♦ ; quelibet Qualuor + ; quelibet

de duabus minimis. de duabus mininiis.

VIII I VIII I

i ♦•

fc" 1.1 i 1

■—

Quatuor + ; quelibet

de duabus minimis.

Quatuor + ; quelibet

de duabus minimis.

±

Quatuor ♦ ; duarum primarum et ultima

quelibet f , et media de tribus minimis.

^3

i

3

Quatuor ♦ ; duarum primarum quelibet de

tribus | et duarum ultimarum quelibet de duabus I

5

Qualuor ♦ ; primarum queiibet de tribus

et ultima de duabus minimis.

Quando in prolatione imperfecti majoris ad du-

plicem longam vel brevem stat punctus, qualis

punctus est? Augmentationis. Quare? Quia omnes

ille figure computantur per binarium numerum.

Kxemplum ut :

3E

■
♦ i l

Quando ante minimam imperfccti majoris stat

punctus, qualis punctus? Est punctus divisionis.

Exemplum ut :

Quum post minimam imperfecti majoris stat

punctus , qualis punctus est, divisionis vel augmen-

tationis ? Divisionis ex causa semibrevis valentis

tres minimas , que imperfici potest a minima ha-

benspunctum post se divisionis, si necesse fuerit.

Exemplum ut :

Augmentationis ex causa sui ipsius scilicet,

quia valet duas semiminimas. Exemplum ut :

De prolatione perfecti wnoris.

Perfecta prolatio minoris in omnibus figuris

numeretur per duas figuras preterquam in brevi ;

verbi gratia : duplex longa valet duas longas , id

est quatuor tempora vel xn semibreves ; longa

duas breves, id est duo tempora vel sex semi-

breves vel xn minimas; sed brevis valet tres

semibreves, id est unumtempus vel sex minimas

vel xu semiminimas ; minima duas semiminimas.

Exemplum ut :

■ ■ ■ ■ ♦♦♦♦♦♦♦

4t

1 1

♦ ♦♦♦♦ fxx

11
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DE ALTERATIONE EJUS.

Que figure possunt alterari in prolatione per-

fecti minoris? Solummodo semibreves. Quare?

quia numerantur per trinarium numerum. Exem-

plum ut :

Quare longa , brevis et minima perfecti minoris

non possunt alterari? Quia numerantur per bina-

rium numerum , quia nisi due longe computantur

produplici longa, et nisi due breves pro longa

et nisi due minime pro semibrevi.

Brevis perfecti minoris ante sibi similem po-

sita , scilicet ante brevem cujus valoris est plena,

valet semper tres semibreves. Exemplum ut :

III ni Ul

. ♦ ■ ■
■■■■ .~.

Sed posset imperfici a parte ante , non obstante

quod ante pausam sibi similem posita est. Exem-

plum ut hic :

jsl

Que figure possunt imperfici? Longa et brevis.

A quibus figuris potest duplex longa , longa vel

brevis perfici minoris imperfecti? Solummodo a

semibrevi vel a valore semibrevis sive in figuris

aut pausis.

Quare duplex longa perfecti minoris non potest

imperfici a longa vel brevibus , ita benc ut a

semibrevibus? Quia duplex longa ipsamet esl im-

perfecta , quoad longas vel breves , quia nisi duas

longas valet vel quatuor breves , sed est perfecta

quoad semibreves, quia valet duodecim semi-

breves , id est quater tres semibreves. Item tali

modo dicendum est de longa perfecti minoris que

non potest imperfici a brevi , sed bene a semi-

brevibus.

Brevis perfecti minoris yalens tres semibreves

quousque potestimperfici? Usque ad duas semi-

breves , id est a sola semibrevi vel valore semi-

brevis sive in figuris aut pausis a parte ante vel

a parte post. Exemplum ut hic :

n ii

~| I l ~

=3

Brevis perfecti minoris ante pausam sibi simi-

lem posita , si non imperficitur a parte ante cujus -j-

valoris est , plena ? et valet semper tres semi-

breves. Exemplum ut hic :

Longa perfecti minoris valens sex semibreves

1 quousque potest imperfici? Usque ad quatuor

semibreves ad majus, vel quinque sive in figuris



— 83 -

aut pausis a parte ante vel post. Exemplum de

quatuor ut hic :

IX

3

=5 L. FQ

Quatuor ■ , duarum primarum et ultima quelibet

de duabus ♦ , et media de tribus semibrevibus.

^_u.

rf r»

, .
*

,.

T y T

♦♦

f:=±^::

1 ■

H i

3]

Quatuor ■ , duarum primarum quelibet de qua-

tuor ♦ et duarum ultiraarum quelibet de duabus ♦ .

XI

Quatuor ■, trium primarum quelibet de quatuor^

et duarum ultimarum quelibet de duabus ♦.

Duplex longa perfecti minoris valens xu semi-

breves quousque potest imperfici ? Usque ad octo

semibreves ad majus , vel ix , x , vel xi , sive in

De punctu.

Quando in prolatione perfecti minoris ad dupli-

figuris aut pausis a parte ante vel post. Attamen cem iongam vel ad longam statpunctus, qualis

raro imperficitur aliter quam de semibrevi :

VIII

punctusest? Augmentationis. Quare? Quia omnes

ille figure computantur per binarium numerum:

Quatuor ■, quelibet de duabus semibrevibus.

YUI

| i ■

T

5

3

Quatuor ■ , quelibet de duabus semibrevibus.

Quando in prolatione perfecti minoris ad bre-

vem stat punctus, qualis est punctus? Punctus

divisionis. Quare? Quia brevis computatur per

binarium numerum. Exemplium ut :

VIII

5

Quatuor ■ , quelibet de duabus semibrevibus.

VIII

5

Quando ante semibrevem perfecti minoris stat

punctus, qualis punctus est? Puncttus divisionis.

Exemplum ut :

Quatuor ■, quelibet de duabus semibrevibus.
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Augmentationis ex causa sui ipsius, quia valet

duas minimas. Exemplum ut :

De imperfecta prolatione MlffORIS.

Imperfecta prolatio minoris in omnibus figuris

numeretur per duas figuras.

Duplex longa valet duas longas, idest quatuor

tempora vel octo semibreves ; longa , duas breves,

id est duo tempora vel quatuor semibreves vel

octo minimas ; brevis, duas semibreves, id est

unum tempus vel quatuor minimas vel octo semi-

minimas ; semibrevis , duas minimas , id est semi-

tempus vel quatuor semiminimas; minima, duas

semiminimas. Exemplum ut :

( * 1
■ ■ ■■■■ ♦♦♦< .... j-"'-tj

:.
♦ * * ♦ f I»' ! 8 t » » * 1

-UW-Wii

1 1 1 1 S S S S N N \ N

♦ ♦

(rrr44

Que figure possunt alterari in prolatione im-

perfecta minoris? Nulle. Quare? Quiaoinnes note

imperfecte sunt; quia omnes figure numerantur

per binarium numerum. Que figure possunt im-

perfici in prolatione perfecti minoris? Nulle.

Quare? Quia omnes note imperfecte sunt, quia

quelibet non valet nisi duas figuras.

Quum in prolatione imperfecti minoris ad du-

plicem longam brevem semibrevem vel minimam

statpunctus, qualis punctus est? Puncttus augmen-

tationis. Quare ? Quia omnes ille figure compu-

tantur per binarium numerum. Exemplum :

14

■ ■ ■ ■ ■ ■

-F^—^
_?•

Quod numerantur pause in prolatione perfecti

majoris vel imperfecti majoris, vel perfecti mi-

noris vel imperfecti minoris sicut figure prola-

tionum.

Exemplum primo de valore pausarum longe ,

brevis , semibrevis , minime et semiminime in pro-

latione perfecti majoris :

XXVII J I
■ ■ ■

i

r

%

< m ♦ ♦ ♦ 1 ir i

1-n -n r
. A

T»

r

Exemplum de valore pausarum longe, brevis,

semibrevis, roinime et semiminime in prolatione

imperfecti majoris :

vr -XII 1_v v
■ ■ ■

V1T
1 ■ ♦ ♦

H44

_

<i 1

1 4
.? f r▼ ▼ ▼ ▼

Exemplum de valore pausarum longe, brevis,

semibrevis, minime et semiminime inprolatione

perfecti minoris :
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" A/—* ■ ■ ■
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Exemplum de valore pausarum longe , brevis ,

semibrevis , minime et semiminime in prolatione

imperfecti minoris :

5E

VIII,

4tt4 ■ 4 «
-VIII 4- 7 ■

A
~ f ▼ ▼ f T

Possunt pause perfici vel imperfici. Non pausa

possit minui nec augeri; altamen pause possunt

figuras imperficere, sicuti figure figuras imper-

ficiunt. Exemplum :

■
-1 ' ' f ■

i - /~~\ -

---V:tVI-s LvrJxviII-i-JL_|

~B-1

■H 1

■ 1 1 . .

-VI- -iii

Pausa possunt ne alterari? Non. Quare ? Quia

ita augerentur; attamen pause bene faciunt figuras

alterare. Exemplum :

—±7—V " ■ 1 h

) 1 "

■ ■
1 ■ ■
J

1 ■

V

Alteratio. Alteratio.

"4 1

(0 » ♦ -V) ii

()' 1 ■

*—♦-

Alteralio Alleratio.

DE NUHERO ET DE PROLATIONE TRINARIA.

In omni numero vel prolatione trinaria, ut in

majori , quum sola minima sine puncttu ante se stat

inter duas semibreves, si prima semibrevis non

iraperficitur a parte ante, debet computari, se-

cunda cum prima et ultima semibrevis estplena.

Exemplum ut :

iEE

t

Sed si prima semibrevis haberet punctum post

se, et minima compuretur cum ullima semi-

brevis :

Quum due minime sine punctu stant inter duas

semibreves, prima semibrevis et ultima semi-

brevis debent computari plene minima ct secunda

est altera. Exemplum :

_
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Sed si prima minima haberet punctum post se , duas semibreves , si prima semibrevis non imper-

computarentur, n i , i II ficitur a parte ante , debet computari cum prima

minima. Exemplum :
_

_=

Quum tres minime sine punctu stant inter

duas semibreves, tres minime debent insimul

_-

Sed si prima minima haberet punctum ante se ,

computari , et prima et ultima semibrevis sunt prima semibrevis computaretur plena , et ultima

plene, et valet quelibet tres minimas. Exemplum : cum quarta minima. Exemplum :

H—

_i_

E
Sed si ultima minima haberet punctum ante se ,

Sed si prima minima habet punctum post se, computaretur ut sequens exemplum nn, n :

prima semibrevis non esset plena, et tertia mi-

nima esset altera, et ultima semibrevis plena.

Exemplum :
5

3=

___

Et prima semibrevis potest etiam imperfici

a parte ante de minima. Exemplum :

Quum quinque minime sine punctu stant inter

duas semibreves , si prima semibrevis non imper-

ficitur a parte ante , prima semibrevis debet com-

putari plena et ultima iii , m. Exemplum :

ft 7 "

_=

3—♦-

O-J-4-UJ

H—

Et ultima semibrevis potest etiam imperfici

a parte post de minima. Exemplum :

Sed si prima minima haberet punctum post se ,

computaretur ii , i, m, i, n. Exemplum:

_=

S=_E_E^________i

Vel si ultima minima haberet punctum ante ,

computaretur, ut supra : n , I, un, i, u. Exem-

Quum quatuor minime sine punctu stant inter plum :
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3

e;

Et

Quum vii minime sine punctu sunt inter duas

semibreves , si prima semibrevis non imperficitur

a parte ante , debet computari 11 , i , iiii , i , II ,

altera, Exemplum ut hic :

Sed si prima semibrevis haberet punctum post

se, qui esset punctus divisionis, prima semibrevis

computaretur plena etultima iii , iu , i , IL Exem-

plum :

3

O.l-lillii

E

Vel si ultima minima haberet punctum ante se ,

prima semibrevis computaretur plena, ut supra, et

ultima m, ii, i, i, ii. Exemplum :

.co.l i iM+i

E

Quando octo minime sine punctu stant inter

duas semibreves si prima semibrevis non im-

perficitur a parte ante, prima semibrevis debet

computari plena et ullima ih , iii , i , n , altera.

Exemplum :

3r

Sed si prima minima haberet punctum , com-

putaretur n , i , II, m, i , u. Exemplum :

ESiEi&EEi

H—7—*

E

Vel si ultima minlma haberet punctum anle ,

computaretur ut supra n , i , ih , I , n. Exem-

plum ut :

Quando novem minime sine punctu stant inter

duas semibreves, si prima semibrevi3 non im-

perficitur a parte ante , prima semibrevis debet

computariplena, quia inter illas duas semibreves

invenitur perfectus numerus , scilicet ter trium

minimarum exemplum :

!E

Sed si prima semibrevis tenet punctum post se ,

computaretur n , i, n, ni, i, a:

Vel si octava minima haberet punctum post se ,

computaretur :
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Et tali modo supradictto est computandum de

omnibus figuris que computantur per trinarium

numerum, scilicetde longa, brevi vel semibrevi.

DE MODO PERFECTO ET IMPERFECTO CANTUS.

Item adhuc sunt tres modi cantus scilicet ,

modus perfectus in temporibus perfectis; modus

perfectus in temporibus imperfectis , et modus im-

perfectus in temporibus perfectis. Modusperfectus

in temporibus perfectis in omnibus figuris nume-

ratur per tres figuras preterquam in semibrevi ,

verbi gratia : Duplex longa valet tres longas , id

est novem tempora, velxxvn ♦; et hoc solummodo

quum duplex longa perfecta est ante aliam dupli-

cemlongam, quod raro contingit. Sed quum du-

plex longa non ponitur ante duplicem longam,

tunc non valet nisi duas longas , id est sex tem-

pora vel xviii semibreves ; et longa valet tres

breves, id est tria tempora, vel ix semibreves;

brevis. tres semibreves , id est unum tempus vel

sex minimas. Sed semibrevis non valet nisi duas

minimas, id est tertiam partem temporis; quia

si semibrevis valeret tres minimas , tunc esset ta-

liter perfecta prolatio majoris; ideo moteti per-

fecti sunl semper minoris prolationis. Exemplum :

Altera Altera

2 —rr*-* B ■

»U_^~l_i .—i

—

Tenor modi perfecti in temporibus perfectis .

Notandum quod modus perfecttus in temporibus

perfectis potest cognosci per pausas , figuras et

punctus, ut si ibidem ponuntur pause trium tem-

porum , id est trium brevium in uno tractu , vel

si ibidem brevis alteratur, dummodo due ponuntur

ante longam sine punctum, vel si videtur quod

per reductiones notularum vel pausarum longa

computetur per tres breves, sic videtur modus

perfectus. Et quod breves sunt perfecti , cognosci

potest ut si pro brevi inveniuntur tres semibreves

vel possunt alterari ante brevem. Et quod talis

modus perfectus in temporibus perfecti minoris

sicut patet per motetum , quia facile videtur si

semibrevis computetur per duas minimas; exem-

plum patet in moteto de : Leo fortis.

Modus perfectus in temporibus imperfectis in

omnibus liguris numeratur per tres figuras preter-

quaminsemibrevi, verbi gratia : duplexlongavalet

tres longas , id est novem tempora vel octodecim

semibreves, et hoc solummodo quando duplex

longa posita est ante aliam duplicem longam, quod

raro contingit; sed quando duplex longa non po-

nitur ante duplicem longam, tunc non valet nisi

duas longas, id est sex tempora, vel duodecim

semibreves; et longa valet tres breves, id est tria

tempora , vel sex semibreves ; sed brevis non valet

nisi duas semibreves, id est unum tempus, et

semibrevis valet tres minimas, id est alteram

partem temporis, et hoc, si sit majoris prola-

tionis ; sed si sit minoris , semibrevis non valet

nisi duas minimas , alteram partem temporis :

Altera

g—■M-M-IX-.-XVIII

(lontratenor ejus in temporibus perfectis :
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il Altera. u

S-fte ^^yh
^Lft

- |S vi-_-xn-»—^Nh— _

Notandum quod modus perfectus in temporibus

imperfectis potest cognosci per pausas figuras et

punctus; vel si ibidem ponuntur pause trium

temporum, id est trium brevium in uno tractu,

vel si ibidem brevis alteratur, dummodo due ponun-

tur ante longam sine punctu , vel si videtur quod

per reductiones notularum vel pausarum compute-

tur per tres breves, sic videturmodusperfectus.

Et qiiod breves sunt imperfecte cognosci potest

ut si pro brevi nisi duo semper inveniuntur semi-

breves; que semibreves non possunt alterari ante

brevem.

Modus imperfectus in temporibus perfectis in

omnibus figuris numeratur per duas figuras , pre-

terquam in brevi et semibrevi , verbi gratia :

Duplex longa valet duas longas , id est quatuor

tempora vel duodecim semibreves; longa valet

duas breves , id est duo tempora vel sex ♦ ;

Sed brevis valet tres semibreves, id est tempus,

vel novem minimas \.

Semibrevis valet tres minimas, id est tertiam

partem temporis , quia , si semibrevis non valeret

nisi duas minimas, tunc esset totaliter perfecta pro-

latio perfecti majoris; ideo moteti modi perfecti

in temporibus perfectis sunt majoris. Exemplum :

C m m m m i

Altera

u

♦»

*♦ -
IV

■ mA" m* «
"1 r *

1 1

1

w ♦• ,
i

_

■ ■ ♦ i _

1

, —

Notandum quod modus imperfectus in tempo-

ribus perfectis potest cognosci per pausas , figuras

et punctus. Unde si ibidem ponuntur pausas duo-

rum temporum, id est duarum brevium in uno

tractu , vel si ad longas inveniuntur punctus aug-

mentationis qui solummodo ponuntur in numero

binario, scilicetad liguras binarias, vel si videtur

quod brevis non alteratur ibidem, sic videtur

modus imperfectus ; et quando breves perfecte ,

sunt cognosci potest ut si pro brevi inveniuntur

tres semibreves , que semibreves ponunt alterari

ante brevem.

Et quod talis modus imperfectus in temporibus

perfectis majoris sit , patet per motetum , quia

facile videtur si semibrevis cumputatur per tres

minimas. Exemplum patet in omni numero tri-

nario , ut in prolatione perfecti majoris vel mi-

noris perfecti longa ante longam sine punctu

medio est plena, et valet tres breves. Exem-

plum ut :

1 " 1

In omni numero trinario ut , in prolatione per-

fecti majoris vel perfecti minoris vel sicut in

modo perfecto in temporibus perfectis ut in modo

perfecto in temporibus perfectis brevis ante bre-

vem sine punctu medio est plena et valet tres

semibreves. Exemplum ut :

r ■ i •••••• 44«

' f 1
L )

■ ■!*-*♦■■ ■♦

In omni numero trinario, ut in prolatione per-

fecti majoris, vel in omni numeratione qua semi-

brevis valet tresminimas, semibrevis ante semi-

brevem sine punctu medio est plena, et valet tres

minimas. Exemplum ut :

12
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ln omni numero sive prolatione trinario sunt

quedam figure que dicuntur altere , ut in prola-

tione majoris perfecti, vel in modo perfecto.

Quando due longe sine punctu medio ponuntur

ante duplicem longam, secunda dicitur altera et

valet duas longas. Exemplum :

ii ii

-3 —. —

Et idem esset judicium, si valor longe sive in

pausis sive in figuris aut etiam pro parte in

pausis et pro partein figuris, sine punctu longo

immediate sequente , ponuntur ante duplicem lon-

gam. Longa sequens diceretur longa altera et

valet duas longas, id est sex tempora. Exem-

plum ut:

Et idem esset judicium si valorbrevis sive in

pausis sive in figuris aut etiam pro parte in

figuris sine punctu, brevi immediate sequente,

poneretur ante longam ; brevis sequens diceretur

altera, et valeret duas breves , id est duo tempora.

Exemplum ut :

" -- ..-

-3-

ii ii

n ii ii

+5

e-3-

Item quando due semibreves perfecti majoris

vel perfecti minoris , vel modi perfecti in tempo-

ribus perfectis vel modi imperfecti in temporibus

perfectis sine punctu medio ponunturante brevem,

secunda brevis dicitur altera et valet duas semi-

breves. Exemplum ut :
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II II ii

Et idem judicium si valor semibrevis sive in Qi

figuris aut etiam pro parte in pausis et pro parte (, )

in figuris sine punctu , brevi immediate sequente ,

poneretur ante brevem , semibrevis sequens dice-

retur altera et valeret duas semibreves. Exem-

plum ut :

-f>r
*

j_4—t ♦ \ \ ♦ *

♦

ii n

11»

^ '♦■'II
Et idem esset judicium si valor minime sive in

pausis sive in figuris aut etiam pro parte in

pausis et pro parte in figuris sine punctu imme-

diate sequente, ponuntur ante semibrevem, mi-

nima sequens diceretur altera et valeret duas

minimas. Exemplum :

n ii

"■k"'.i

- u .
"H—rrrr;

- | lf "

Bk

vel 5Item quando due minime perfecti majoris

imperfecti majoris aut cujuslibet numeri trinarii

quo computatur tribus minimis sine punctu medio

ponuntur ante semibrevem, secunda minima dicitur ~

altera et valet duas minimas. Exemplum : £-W

m

nH.i.ii.,-!*

•7-« .

E fcfc
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De punctu.

Quot sunt punctus inmusica? Duo , qui sunt?

Punctus divisionis et punctus augmentationis.

Punctus divisionis qualis est? Est qui separat,

vel dividit unam figuram, sive notam ab alia,

et iste punctus interponitur in omni numero ,

sive prolatione triuariis. Exemplum :

Si punctus augmentationis ponatur ad longam,

augmentat brevem. Exemplum ut :

4

Et aliquando iste punctus divisionis potest

vocari punctus reductionis , et hoc quando una

figura sive nota per vigorem istius punctus redu-

citur ad aliam. Exemplum :

» ♦ 1
4 ■

-r-fe »

'() H,^—

Punctus augmentationis qualis est? Estpunctus

qui augmentat vel auget figuram vel notam ad

quam ponitur altera parte , verbi gratia : punctus

augmentationis qui ponatur ad duplicem longam ,

augmentat longam. Exemplum :

Si punctus augmentationis ponatur ad brevem ,

augmentat semibrevem. Exemplum :

-♦-♦-♦—♦ ♦

Si punctus augmentationis ponatur ad semi-

brevem , augmentat minimam. Exemplum :

w ^ < .—

Si punctus augmentationisponatur ad minimam,

augmentat semiminimam. Exemplum :

m

m

Et iste punctus augmentationis nullibi ponitur

nisi in numero vei prolatione binariis, ut in raajori

prolatine vel minori , quando figura non valet nisi

duas figuras.

De compositione contrapunctus.

Quicumque voluerit duos contrapunctus sive

discantus componere super unum tenorem, debet

se cavere ne duas equipollentes sive consirailes

concordantias componat, ut in uno contrapunctu

quintam ct in alio duodecimam et e contra ; aut

in uno octtavam et in alio duplicem octavam et
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e contra ; aut in uno tertiam et in alio decimam ;

aut in uno sextam et in alio decimam tertiam et

contra; et sic de aliis, quia ibidem nulla esset

diversitas, nec ibidem apparerent duo soni, sed

tantum unus. Exemplum :

XV y ■ XII) .

G XII ■

xv m

n

A ■
G ■

m
* TTI

w •
* ■ " 3 -f-VI.-

»♦ v ■ *r ■

V
1 ■ 1 ■

Tenor. Tenor. Tenor.

Et debet etiam se cavere in uno contrapunctu

ut componat quintam et in alio sextam et e contra,

aut in uno duodecimam et in alio duplicem sex-

tam et e contra, aut in uno quintam et in alio

duplicem sextam et e contra , aut in uno duode-

cimam et in alio sextam et e contra , quia tota-

liter discordarentur , eo quod oriuntur ex secundis.

Exemplum :

0
n m ■ a ■

r .

m xu X,JVTl YM
*»

W M* w ■ V

fc* Y
*♦ " »♦ ■ *♦ VI

V
'♦ '♦ .

_2_ VI

1 ■ ■ ■ 1 ■

Tenor. Tenor. Tenor. Tenor.

Et dulce quod potest, poni est quando quinta

ponitur in uno contrapunctu et in alio decima, quia

quamvis tenor taceret , illi duo contrapunctus in-

simul concordarentur sine tenore, quia esset sexta.

Item etiam dulce est quando decima in uno contra-

punctu ponitur et in alio duodecima , quia etiam

sic tenor concordaretur etmaner-ettertia.

Item etiam dulee est quando sexta in uno con-

trapunctu ponitur et in alio octava , quia etiam

sine tenore concordarentur et sic dicendum est de

suis equipolleLliis. Exemplum :

■ AI1XII

■ ■
YUI

r x V

■

kt V

—■ —■

Tenor. Tenor. Tenor.

De compositione carwnijm.

Ad sciendum componere carmina vel motetos

cum tribus, scilicet cum tenore carmine et contra-

tenore , primo notandam est quod quando unisonus

habetur super principalem tenorem, tunc tertia sub

tenore vel quinta sub vel sexta sub ; que sexta

tunc non dulce sonat nec octava sub ; et decima

sub potest poni in contratenore , sed eadem

concordatio non potest ibidem poni. Exemplum :

t-*-f
Unisonus

5

-3" sub-

-5» sub-

-6« sub-L8«

Insimul sic quinta vel sexta remotis manent

tres bine diverse concordationes supra quam-

cumque notatam , ut :

_

5

Unisonus. •

3» Tenor. .

i» Tenor. .

6« Tenor. .

.8« Tcnor. .

.10» Tcnor..

Quando terlia habetur super principalem teno-

rem, tunc tertia sub , vel sexta sub (que sexta sub

non tam dulce sonat) , vel octava sub , vel decima

sub possunt poniin contrattenore, sed quinta sub

non potest ibidem poni. Exemplum ut :

-Carmch.

-■-Tertia tenor.

-a-Tertia contratenor.

_Sexta contratenor.

_Octava contratenor.

Decima contratenor.
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Sinral sic manent tres bone concordantie supra

quamcumque notulam .

_ _-Carmen.

«-Tenor.

tratenor tertia.

Contratenor sexta.

Contratenor octava.

■_Contratenor decima.

Item quando quinta habetur supra principalem

tenorem, tunc sexta sub, vel octavasub possunt

poni in contratenore , sed tertia sub, vel quinta

sub, vel decima sub, non possunt ibidem poni.

Exemplum ut :

1 " 1

£ - ■ "
ICUUI v _mw

■

■

Insimul sic manent tres diverse bone concor-

dantie supra quamcumque notam , ut hic :

B-Carmen.

0. _-Tenor.

-Sexta sub.

-Octava sub.

Item quando sexta habetur supra principalem

tenorem, tunctertiasub, velquintasub, queibi-

dem dulcius sonat, vel octava vel decima sub pos-

sunt poni in contratenore ; sexta sub non potest

ibidem poni in contratenore. Exemplum :

G—-—Carmen.

Tenor tertia.

ntratenor 3*.

ntratenor 5*.

Contratenor 8".

Contratenor 10*

Insimul sic quinta et sexta remotis manent

tres bone diverse concorJantic supra quamcumque

notam :

_

-«-Tenor.

-4-Tertia contratenor.

-j-Quinta contratenor.

-H-Sexta contratenor.

■ Octava contratenor.

1 DecinM contratenor.

Item quando decima habetur super principalem

tenorem, tunc tertia sub , vel sexta sub (que sexta

sub tamen non dulce sonat), vel octava sub vel

decima sub possunt poni in contratenore, sed

quinta sub non potest ibidem poni. Exemplum :

■ Decima.

-O-

-•-Tenor. Contratenor.

-•-Tertia sub. Contratenor.

■ Sextasub. Contratenor.

■ Octava sub. Contratenor.

■ Decima sub. Contratenor.

Exemplum de toto : Insimul sic manent tres

bone concordantie supra quamcumque notam :

~§"Decima. Carmen.

1

V ■ Se:

Tenor.

Tertia.

ixta.

JLOctava.

g Decima.

Item quando duodecima habetur supra princi-

palem tenorem , tunc sexta sub , que tamen non

dulce sonat, vel octava sub possunt poni in contra-

tenore ; sed tertia sub, vel quinta sub vel decima

sub non possunt ibidem poni. Exemplum :

-F —Duodecima. Carmen.

-Tenor.

_!_Sexta sub. Contratenor.

_l_0ctava sub. Contratenor.
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Insimul sic manent tres diverse bone concor-

dantie supra quamcumque notam :

"Duodecima.

-«-.Tcnor.

■ Sexta.

"5~0ctava.

II.

PROPORTIONIS DIFFINITIO.

Quid est proportio? Est duorum terminorum

vel duorum numerorum ad se invicem quedam

comparatio.

Quot sunt genera proportionum? Quinque, que

sunt tria simplicia ct due composita.

Que sunt tria simplica? Multiplex, superpar-

ticulare et superpartiens.

Que sunt duo composita? Multiplex superpar-

ticulare et mulliplex superpartiens.

Multiplex quomodo diffinitur? Multiplex est

quando major numerus continet in se minorem

bis aut ter aut quater duplicem.

Que sunt proportiones in genere multiplici?

Duo, tripla et quadrupla.

DE PROPORTIONB DUPLA.

Proportio dupla est quando major numerus

continet minorem bis aut duo ad unum , quatuor

ad duo, sex ad tria , octo ad quatuor, duodecim

ad sex. Qui numerus, quiabinarius est, totaliter

computetur per duo.

Que consonantia nascitur ex hoc numero?

Dyapason , id est octava.

Unde dicitur dyapason? A dya quod est duo

et pason, quod est octo , quasi de octo vocibus

constituta.

Quot tonos continet dyapason ? Quinque tonos

cum duobus semitonis minoribus.

Quomodo potest aliter vocari proportio dupla?

Dicitur dyplana , dyplasia , dyapason consonantia ,

equiconsonantia , concordia et trochia.

Circa hec sciendum est quod quodlibet quinque

generum predictorum majores numeros proportio-

num possunt eque bene minores ad majores pro-

portionari cum hac proportione sub unum dicitur.

Sub multiplex genus est quando minor numerus

continetur in majori multipliciter, scilicet bis,

ter, vel quater, et ideo proportione subdupla

unum ad duo, duo ad quatuor, tria ad sex, qua-

tuor ad octo et sex ad duodecim proportio-

nantur, contrario modo de dupla.

De proportione tripla.

Proportio tripla est quando major numerus

continet minorem ter, ut tria ad unum , sex ad

duo , novem ad tria. Qui numerus , quia trinarius

est, totaliter computatur per novem.

Que consonantia nuscitur ex hoc numero?

Dyapason cum dyapente, id est duodecima.

Quot tonos continet duodecima? Octo tonos

cum tribus semitonis minoribus.

In proportione subtripla unum ad tria, duo ad

sex, tres ad novem proportionantur, contrario

modo de tripla.

De quadripla.

Proportio quadrupla est quando major numerus

continet minorem quater , ut quatuor ad unum ,

octo ad duo et duodecim ad tria.

Que consonantia nascitur ex hoc numero9 Bis

id est duplex octava.
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Quot tonos continet duplex octava? Decem

tonos cum quatuor semitonis minoribus.

Quomodo potest aliter vocari proportio qua-

drupla? Bis dyapason vel quadriplasia.

In proportione sub quadrupla unum ad qua-

tuor , duo ad octo , tria ad duodecim proportio-

nantur, contrario modo de quadrupla.

DE GENEHE SUPERPARTICULARI.

Secundum genus scilicet superparticulare est

quando major numerus continet in se minorem

quater, ut quatuor ad unum, octo ad duo et duo-

decim ad tria.

Que consonantia nascitur ex hoc numero ? Bis

dyapason, id est duplex octava.

Quot tonos continet duplex octava? Decem

tonos cum quatuor semitonis minoribus.

Quomodo potest aliter vocari proportio qua-

drupla? Bis dyapason vel quadriplaria.

In proportione subquadrupla unum ad quatuor,

duo ad octo , tria ad duodecim proportionantur,

contrario modo de quadrupla.

Secundum GENUS.

Secundum genus superparticulare est quando

major numerus continet in se minorem et aliquam

ejus partem aliquotam. Genus enim super parti-

culare est quando minor numerus cum ejus aliqua

parte continetur in majori.

Unde notandum est quod pars aliquota vocatur

illa que per aliquem numerum multiplicata reddit

suum tonum precise.

Que proportiones sunt in genere superparti-

culari? Sexquialtera , sexquitertia , sexquiquarta

et sexquioctava.

Proportio sexquialtera.

Proportio sexquialtera est quando major nu-

merus continet in se totum minorem et insuper

ejus alteram sive mediam partem, ut tria ad duo,

sex ad quatuor, novem ad sex. Sed vacue notule

hujus prolationis cantantur in proporlione tripla ;

qui numerus , quia trinarius est , totaliter com-

putettur per tria.

Que consonantia nascitur ex hoc numero?

Dyapente, id est quinta.

Unde dicitur dyapente ? A dya quod est de ,

et penta quod est quinque, quasi de quinque

vocibus constituta.

Quot tonos, continet dyapente? Trestonos cum

semitono minore.

Quomodo pottest aliter vocari proportio sexqui-

altera? Hemiolia sextupla et dyapente.

Unde dicitur sexquialtera? A sesqui grece,

quod est totum, et altera, supple parte, quasi

continens totum et alteram ejus partem. In pro-

portione sub sexquialtera due ad tria, quatuor

ad sex , sex ad novem proportionantur contrario

modo de sexquialtera.

De proportione sesquitrina.

Proportio sesquitrina estquandomajor numerus

continet in se totum et insuper ejus trinam par-

tem ut quatuor adtria, octo ad sex, duodecim,

ad novem; sed vacue notule hujus proportionis

cantantur in proportione dupla superbipartiente ;

qui numerus computetur per quatuor.

Que consonantia nascitur ex hoc numero ?

Dyatessaron , id est quarta.

Unde dicitur dyatessaron? A dya quod est

de , et tetras quod est quatuor , quasi de quatuor

vocibus constituta.

Quot tonos continet ? Duos tonos cum semitono

minore.

Quomodo potest aliter vocari sexquitertia?

Epitrita, sisterna prima et dyatessaron.

Unde dicitur epitrita ? Ab epi quod est supra

et trila quod ut tertium , quasi numerus conti
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nens totum alium et insuper ejus tertiam partem.

In proportione subsesquitrina tria ad quatuor, sex

ad octo et novem ad duodecim proportionantur,

contrario modo de sesquitrina.

De proportione sesquiquarta.

Proportio sesquiquarta est quando major nu-

merus continet in se totum minorem et insuper

ejus quartam partem utquinquead quatuor, decem

ad octo. In proportione subsesquiquarta quatuor

ad quinque et octo ad decem proportionantur

contrario modo de sesquiquarta ; sed raro vel

nunquam utitur in cantu istis duabus propor-

tionibus.

De proportione sesquioctava.

Proportio sesquioctava est quando major nu-

merus continet totum minorem in se et insuper

ejus octavam partem ut novem ad octo , octo-

decim ad sexdecim. Sed vacue notule hujus pro-

portionis cantantur in proportione dupla sesqui-

quarta in genere multiplici superparticulari.

Quid nascitur ex hocnumero? Tonus.

Quid est tonus? Est ascensio vel descensio

unius vocis ad aliam propinquiorem , preterquam

de mi in fa et de fa in mi.

Quomodo potest aliter vocari sesquioctava?

Epogdous toni, Emeliolia et dyasterna.

Unde dicitur epogdous? Ab qm quod est supra,

et 0780 quod est octo , quasi continens in se totum

et insuper ejus octavam partem.

De cenere superpartiente.

Tertium genus superpartiens est quando major

numerus continet in se minorem numerum et

aliquas ejus partes facientes , tamen unam ejus

partem aliquantam. Genus autem subsuperpartiens

est quando major numerus cum aliquibus ejus

partibus unam partem aliquantam reddentibus ron-

tinetur in majori. Circa que notandum est quod

pars non aliquanta vocatur illa que per quem-

cumque numerum multiplicata non reddet suum

tonum precise, at plus vel minus.

Que proportiones sunt in genere superpar-

tiente? Superbipartiens, supertripartiens et super-

quatripartiens et cetere.

Proportio superbipartiens est quando major

numerus continet in se totum minorem et insuper

ejus duas partes, ut quinque ad tria et decem

ad sex.

In proportione subsuperbipartiente tria ad quin-

que , sex ad decem proporlionantur contrario modo

de superbipartiente; sed raro vel nunquam utitur

istis duabus proportionibus predictis.

De proportione supertripartiente.

Proportio supertripartiens est quando majoi

numerus continet in se totum minorem et insuper

ejus tres partes , ut septem ad quatuor et quatuor-

decim ad octo.

In proportione subsupertripartiente quatuor ad

septem, octo ad quatuordecim proportionantur,

contrario modo de supertripartiente ; sed non

ulitar etiam istis proportionibus in musica.

De proportione supebquatripartiente.

Proportio superquatripartiens est quando major

numerus continet in se totum minorem et insuper

ejus quatuor partes, ut novem ad quinque et octo-

decim ad decem.

In proportione sub superquatriparliente quinque

ad novem et decem ad octodecim proportionantur

contrario modo de superquatripartiente ; sed istis

etiam non utitur in musica.

13
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De multiplici particulabi.

Quartum genus quod componitur ex primo et

secundo, scilicet multiplex particulare estquando

major numerus continet in se minorem multipli-

citum et insuper ejus partem aliquam aliquantam.

Genus autem submultiplex particulare est quando

minor numerus et ejus aliqua pars aliquota con-

tinetur in majori.

Que proportiones sunt in genere multiplici

superpartieulari? Duplexsexquialtera, id estdupla

sesquitrina, trina, sesquialtera et tripla sesqui-

tertia.

De pboportione depla .

Proportio dupla sesquialtera est quando major

numerus continet in se rainorem bis et insuper

ejus alteram sive mediam partem quod estunum,

ut quinque ad duo et decem ad quatuor.

In proportionc sub dupla sesquialtera duo ad

quinque et quatuor ad decem proportionantur con-

trario modo de dupla sesquialtera ; sed istis etiam

non utitur in musica.

De sesquitbina.

Proportio dupla sesquitrina est quando major

numerus continet in se minorem bis et insuper

ejus tertiam partem, utseptem ad tria, quatuor-

decim ad sex.

In proportione subdupla sesquitertia tria ad

septem et septem ad quatuordecim proportio-

nantur, contrario modo de dupla sesquitertia. Sed

istis etiam proportionibus non utitur in musica.

De tripla.

Proportio tripla sesquialtera , est quando major

numerus continet in se minorem ter et insuper

unam partem, ut septem ad duo et quatuordecim

ad quatuor. In proportione subtripla sesquialtera

duo ad septem et qrjatuor ad quatuordecim propor-

tionantur contrario modo de tripla sesquialtera ;

sed non utitur in musica istis proportionibus.

De submultiplici.

Quintum genus quod ponitur in primo et tertio,

scilicet multiplex superpartiens, est, quando major

numerus continet in se minorem multiplicatum

et insuper ejus aliquas partes facientes tantum

unam partem aliquantam. Genus autem submul-

tiplex superpartiens est quando major numerus

et alique ejus partes facientes tantum unam

partem aliquantam continetur in majori.

Que proportiones sunt in genere multiplici

superpartiente? Dupla superbipartiens , dupla

supertripartiens , tripla superbipartiens et tripla

supertripartiens.

De supebbipabtienti.

Proportio dupla superbipartiens est quando

major numerus continet in se minorem numerum

bis et insuper ejus duas partes ut octo ad tria

et sexdecim ad sex. Sed vacue notule hujus pro-

portionis cantantur in proportione quadrupla.

In proportione subdupla superbipartiente tria

ad octo, sex ad sexdecim proportionantur contrario

modo de dupla superbipartiente.

De supebtripartiente.
•

Proportio dupla supertripartiens est quando

major numerus continet in se minorem bis et

insuper tres ejus partes, ut undecim ad quatuor

et viginli duo ad octo.

In proportione subdupla supertripartiente qua-

tuor ad undecim, octo ad vigintiduo proportio-

nantur contrario modo de dupla supertripartiente.

Sed istis etiam non utitur musica.

De proportione tbipla.

Proportio tripla superbipartiens est quando

major numerus continet in se minorem ter et



insuper ejus duas partes ut undecim ad tria,

viginti duo ad sex.

In proportione subtripla superbipartiente tria

ad undecim et sex ad viginti duo proportionantur

contrario modo de tripla superbipartiente. Sed

istis etiam non utitur.

De supertripabtiexte.

Proportio tripla supertripartiens est quando

major numerus continet in se minorem ter et

insuper ejus tres partes, ut quindecim ad quatuor,

triginta ad octo.

In proportione subtripla supertripartiente qua-

tuor ad quindecim , octo ad triginta proportio-

nantur contrario modo de tripla supertripartiente.

Sed istis proportionibus non utitur etiam musica.

Item quecumque proportionum sive tria ad

unum vel tria ad duo vel quatuor ad tria vel

quocumque modo semper debent computari talibus

figuris ut sunt ille ad quas proportionantur,

scilicet semiminime ad semiminimas vel minime

minimas vel semibreves ad semibreves.

Dl COLORE MUSICALI.

Color est similium figurarum unus processus

pluries repetitus, positus in uno cantu pro quo no-

tandum quod nonnulli cantores ponunt dragmam

inter figuram et talham; nam vocant colorem

quando repetuntur eedem voces ; dragmam si fue-

rint diversarum formarum ; talham vero , quando

non repetuntur similes figure, etiam si diversa-

rum vocum.

III.

DE OCTO TONIS.

Octo sunt toni quorum quatuor dicuntur au-

tentici sive principales et quatuor plagales sive

collaterales. Et dicuntur autentici , quia primo

inventi fuerunt. Plagales vero, quia descendunt

ab authenticis.

Sunt autem authentici vel principales, id est im-

pares toni : primus , tertius, quintus ctseptimus.

Plagales vero sive pares sunt : secundus , quar-

tus, sextus et octavus.

Possunt autem authentici ascendere dyapason

et tonum a suis finalibus , id est usque ad oc-

tavam vel nonam vocem , et non debent descen-

dere sub finalibus suis.

Plagales vero non debent ascendere nisi dya-

pente et tonum, id est usque ad quintam vocem

vel sextam a finalibus suis et possunt descendere

ad dyatessaron , id est usque ad quartam vocem

sub finalibus suis; tali modo authentici plus

ascendunt quam plagales , plagales tunc plus

descendunt quam authentici.

Propterea authentici toni cantantur sepius

supra ditonum vel semiditonum, id est supra

tertiam vocem a finalibus suis

Plagales vero se tenent sub semiditono vel

sub ditono a finalibus suis et in tertia vel sub

tertia voce.

Primus authenticus et secundus plagalis semper

finiunt in re, et est eorum sedes in D sol re.

Tertius authenticus et quartus plagalis sempcr

finiunt in mi, et est eorum sedes in E la mi gravi.

Quintus authenticus et sextus plagalis semper

finiunt in fa vel in ut et per b molle, et est eorum

sedes in F fa ut gravi

Septimus authenticus et octavus plagalis sem-

per finiunt in sol vel in ut per H quadratum

vel durum , et est eorum sedes in G sol, re, ul

gravi. Sed si alii finiunt in aliis clavibus quam

in supradictis , hoc est irregulariter.

COGNITIO INTONATIONUM.

Triplex est intonatio : intonatio simplex, ut

ad psalmos j intonatio solemnis , ut ad Magni
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ficat, Benedictus; et intonatio gravis, ut ad

Introitum.

Primo cum sexto fa, sol, la, semper habito.

Tertius, octavusque ut, re, fa, datque secundus

La, sol, la, quartus, ut, mi, sol, dat tibi quintus.

Septimus ut, fa, mi, fa, sol, sic esse recordar.

Septimus et sextus dat fa, mi, re, mi ; quoque

[primus ;

Quintus et octavus fa, sol, fa, sicque secundus.

Sol, fa, mi, fa, tertius ul, re, mi, quoque

[quartus.

Sint in D vel A primus tonusatque secundus ;

Tertius et quartus in B vel in E desinunt;

Et quando per A quartum iinire videbis ,

Quintus vel in F vel in C

Septimus octavusque in sola G requiescunt.

Omnis antiphona desinens in re, cujus Secu-

lorum incipit in la, est primi toni ; et omnis anti-

phona desinens in re, cujus Seculorum incipit

in fa, est secundi toni.

Omnis antiphona desinens in mi, cujus Secu-

lorum incipit in la, est quarti toni regularis , et

medium debet inchoari et acui , sicut superius

notatum est.

Omnis antiphona desinens in E la mi, cujus

Seculorum est in eadem E la mi, quarti toni est

irregularis , et debet medium esse primi ; et sic

de antiphona desineute in A la mi re, cujus

Seculorum est in eadem A la mire ; et sic de

antiphona desinente in E la mi, cujus Seculorum

incipit in G sol re ut, etc., quarti est irregularis ,

ut superius notatum est ; in quo et in omnibus

supradictis medium debet esse primi, etc.

Omnis antiphona desinens in fa, cujus Secu-

lorum incipit in fa in eadem , quinti toni est.

Omnis antiphona desinens in ut, cujus Secu-

lorum incipit in sol, est septimi toni.

Omnis antiphona desinens in ut, cujus Secu-

ocum incipit in fa, octavi toni est. Unde :

Prim re la, sec re fa, ter mi fa, quart quoqu«

[mt la,

Quint fa fa, sext fa la, sept ut sol, oct tenet ut fa.

DE MODO 1NT0NANDI.

Primo notandum est quod omnes toni finem ha-

bentes in A la mi re in regula , si finiuntur in

mi quarti toni sunt; si autem in re, primi toni

sunt. Item omnes toni finem habentes in C

sol fa ut, sunt sexti toni, et ista regula non

fallit, et dicuntur uti irregulares quantum ad

tonos.

Tonorum alii sunt pares , alii impares. Impares

possunt ascendere supra litteras suas finales

usque ad octavam vocem et per licentiam usque

ad unam vocem , et non possunt sub finali liltera

descendere nisi tantummodo per unam vocem.

Pares autem possunt ascendere supra fines suos

usque ad quintam vocem et per licentiam usque

ad sextam et possunt descendere sub finibus suis

usque ad quartam vocem et per licentiam usque

ad quintam. Si autem pares vel impares ascendunt

ultimam quod dictum est, inegulares sunt.

Et est notandum quod tonus duobus modis est

equivocum quoad tonum majorem et tonum mi-

norem. De minori vero pertinet quoad specu-

lativam. De tono autem majori pertinet ad prac-

ticam quo utimur modo in ecclesia. Unde de tono

majori videndum est.

De tono majori.

Tonus major est regularis modulatio cantus

plurimarum notarum qui maxime attenditur penes

finem. Sic potest queri quare potius dictum est

de finalibus cantibus tonorum quam de initia-

libus eorumdem , vel his que circa medium atten-

duntur ? Ad hoc respondetur quod hoc fit propter

finis dignitattem majorem eo quod per principium
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vel per medium minus distinguitur quam per

finem, quia ut dicit philosophus : A fine denomi-

natur res, quia nec per principium nec per me-

dium unquam quid perficitur nisi fine stet.

Unde sciendum est quod antiqui doctores mu-

sice tonum in quatuor partes dividebant , scilicet

in prothum, deutrum, tertium et tetrardum, id

est in primum , secundum , terlium et quartum.

Adhuc potest queri quare sumunt indocti ad

ponendum quaternarium in speciebus predictis?

Ad hoc respondetur quod eidem doctores studiose

et sollicite considerabant quod musica in maxima

et amicabili concordia sonorum fundatur; unde

rationabiliter est inventa ut in musica Boetii

et secundum antiquos doctores. Et hoc pertiuet

ad speculativam.

Post dictos tonorum quatuor inventores alii

successerunt perspicatores antiqui , considerantes

quod cantus tonorum quatuor predictorem quan-

doque multum ascendunt et quandoque minus

descendunt , propter quod videntes confusionem ,

unumquemque istorum diviserunt in duos scilicet

primum in authenticum, secundum in plagalem; et

est eorum littera D , vel tertii littere B et E graves

et aliquotiens quarti in acutum per b rottundum;

quintus et sextus habent f et e; septimus et

octavus habent d, ut dictum est. Et hoc de into-

natione sufliciunt.

AD SCIENDUM CUJCS TONI SCNT GRADUAMA , INVITATORIA, etC.

Tonorum alii sunt pares , alii impares. Impares

sunt authentici et pares sunt plagales. Et dictus

authenticus , quia dignior est plagali et quasi est

illius et prius fuit inventus. Et dicitur plagalis a

plaga quod est pars vel depressus eo quod in arti-

culis inferioribus conservantur. Et nota quod toni

impares possunt ascendere per dyapason, id est

usque ad octo notulas super suum finem, de

licentia vero usque novem et tandem ad decimam

notulam, sed hoc raro, et non possunt sub

finali litteram descendere solum unam vocem et

hoc est unam notulam , ete.

Primus tonus potest descendere in A re, sed

non in b mi et non debet stare nisi unam vocem

solam et tunc cito reverti in F fa ut, vel in

D sol re, et non plus. Ratio est ista, quia in

A re potest facere suam finalem notulam vel

tonum , et quia a gamma est prima notula in re,

quare , etc. Pares autem possunt ascendere supra

finem usque ad quintam vocem et de licentia

usque ad sextam , et tandem usque ad septimam ,

sed raro ; et possunt descendere sub finibus suis

usque ad quatuor voces et per licentiam usque

ad quintam, sed non sepe. Si autem pares vel

impares ascendant seu descendant, ultra quod

dictum est, irregulares sunt.

Sed dubitaret aliquis quomodo primus a secundo

descendere possit quorum utroque finis accidit in

D sol re; similiter quare potest de terlio et de

quarto quorum finis est in E la mi gravi ; sic de

septimo et octavo quorum utroque finem sibi

adaptat. Ad quod notandum est quod sunt quatuor

claves finales, ut supra dictum est pluries.

Claves distributive tonorum et in digito medio

continentur que sunt F fa ut, G sol re ut,

A la mi re, et b fa, b mi, durum. Sunt autem

quatuor neque plures neque pauciores , quia

cum toni sunt octo , quelibet clavis distributiva

dramam (sic) operatur dictorum tonorum ;' F fa ut,

in primum a secundo distribuit, G tertium a

quarto , A quintum , ete.

Forte queri potest quare claves distributive

sunt iste et non alie. Dicendum est quod cantus

plagalis perambulat magis claves inferiores, et

authenticus superiores; et propter hoc merito

claves distributive sic ordinantur ut due ipsarum

ultime sunt gravium etalie prime sunt acutarum.

Itaque per hanc regulam cum exceptione quadani ,

que jam darctur, intelligendum cantum autheii



ticum a suo plagali discernere, sed cantus primi

plures habens notas super F fa ut, quantum ad

hoc est authenticus, et si primi plures infra quan-

tum ad hoc est plagalis ; sic de secnndo , tertio,

quarto, quinto, etc.

Et nota quod hoc est determinatio quantum ad

hoc additur ; ideirco quarc pluralitas predicta mi-

norum supra clavem distributivam , quantum in se

est , trahit cantum ad proprietatem toni authentici ;

plurahtas vero minoris reperitur sub clave dis-

tributiva , quantum in se est , ipsum cantum trahit

ad proprietatem toni plagalis , et hoc est deter-

minatio. Tamen cum quatuor sunt claves proprie

tenoris finales, scilicet : D , E, F, G, collaterales

habent sibi claves vicarias , mediate tamen ipsius

convenientiam habentes , scilicet : a , b et c acutas

per quas excusatur defectus inD, C, F gravibus

prius dictis, et non ut dictum est superius quod

primus tonus cognoscitur a littera sua finali ; et

ita secundo, tertio et quarto, ete. Quia finis

denotat actum ut superius dictum est ; et hec de

tonis sufficiant.

IV.

DE DIFFINITIONIBUS ACCIDENTIUM MUSI&E.

Partes prolationis quot sunt ? Quinque : ma-

xima, longa, brevis, semibrevis et minima.

Maxima que est ? Bipartita ; aut enim lon-

gissima vel longior appellatur.

Longissima que est? Que sub uno accentu tribus

temporibus longis performatur.

Quod est tempus in generali? Est mensura

vocis prolate sub una voce.

Quid est tempus longum ? Est quod in tres

partes et partium per tres usque ad vocis mi-

nimam separatur.

Quid est minimum in voce? Est quod est

indivisibile naturaliter.

Quot sunt minime in temporum perfectione lon-

garum ? Yiginti septem; que quidem per trinariam

divisionem ad indivisibilem perveniunt unitatem.

Numeri minorum quot sunt? Octodecim. Si

quidem qui omnes perfectionem et imperfec-

tionem vocis continere dicuntur.

Quid est perfectio? Perfectio est id a quo

aliquid est perfectum.

Quid est imperfectio? Est id secundum quod

aliquid est imperfectum.

Quid est perfectum? Est quod in tres partes

equales est divisibile vel in duas partes inequales

quarum major a minore supraintegre suparatur.

Quid est imperfectum ? Est quod in duas

partes dividitur equales.

Quid est neutrum? Est quod per amotionem

perfecti imperficitur et per additionem perficit

imperfectum.

ACCIDENTIA LONGE.

Longa que est? Bipartita est.

Quomodo ? Aut enim perfecta aut imperfecta

proprie nominatur.

Cur dicitur proprie ? Ad dramam (sic) aliarum

partium quibuslicet perfectum et imperfectum

conveniunt ; tamen alia nomina sibi vendicant ;

sed non ista.

Longa perfecta que est? Que sub uno ac-

centu per tempora duo brevia mensuratur.

Quid est tempus breve? Tertia pars temporis

longi eadem divisione divisibilis quam est totum ,

aliterque cum sit pars maxima que minime distat

equaliter ab utroque.

Minime que sunt in tempore brevi ? Novem.

Que? Queter acceptaperfectumimperfectumque

constituunt bis assumpta.

Quid sit perfectum et imperfectum dictum est

superius.
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Accidentia brevis.

Brevis que est? Bipartita est.

Quomodo? Aut enim recta brevis vel brevior

nuncupatur.

Recta brevis que est? Est que sub uno tem-

pore continuo integre prolata est.

Cur dicitur integre? Propter partes temporis

que unum tempus integrum dicuntur.

Quid est unum tempus ? Eadem definitio tem-

poris et unus temporis assignatur.

Quante durationis est unum tempus ? Duplicis.

Quomodo? Voluntarie aut artificialis.

Voluntarie que? Est que prolixe vel velociter

formatur secundum libitum proferentis.

Artificialis que est? Que prolata per tria divi-

ditur equalia quorum quodlibet unica divisione

simili dividatur. Aliterque dissimilis est per

novem equalia minima dum profertur.

Brevior que est? Brevis duas partes apprehen-

dens breviori minima.

Quot sunt? Sex.

Que? Quarum medietas addita super totura

perficitur rectam brevem.

ACCTDENTIA SEMIBREVIS.

Semibrevis que est? Bipartita est.

Quomodo? Aut enim parva vel minor potest

appellari.

Parva que est? Pars tertia recta brevis cujus

divisio trinaria in vocis numero requiescit.

Minor que est ? Que duas partes prout con-

tinet semibrevis unam.

Dicitur semibrevis a semis quo pars integri

denotatur.

Quare dicitur semibrevis? A majore vel minore

parte brevis , non autem ab equali est semitonium.

ACCIDENTIA MINIME.

Minima que est? Impartita est.

Quare? Quia non ex minimo dare minus.

Quid est minimum? Aminore.

Quid est? Medium et mensura omnis que in

eodem genere continetur.

Quid est mensura? Que totieas repetita quod

mensuratio fuerit adequata.

Qukl vult dicere mensuratio? Mensura ade-

quari plures cantus multitudine vocum est, bona

proportione musica consonari.

QUID EST MCSICA?

Ars artium divina continens omnia principia

methodarum in primo gradu certitudinis confor-

mata, in natura rerum omnino numerata , delec-

tabilis intellectui , amabilis in audita, tristes

lactificans, avaros amplificans, confundens in-

vidos , confortans languidos , imprimens vigi-

lantes , evigilans dormientes , nutriens amorem ,

honorans possessorem, si finem debitum fuerit

assecuta, ad laudem Dei finaliterest instituta.

Aliter musica est docens artem et modum recte

cantandi per notulas debite figuratas.

Quid est notula? Est figura quadrilatria soni

numerati tempore mensurati ad placitum signi-

ficativa.

Quid est figura quadrilatria? Que quatuor

angulis continetur.

Quid autem est angulus? Triplex est.

Quomodo? Rectus, obtusus et acutus.

Quid est rectus ? Qui inditus ex cauda linee

perpendicularis supra rectam.

Quid est obtusus? Qui major est recto.

Quid acutus? Qui minor est recto.

- ACCIDENTIA FIGOKE.

Figure quot accidunt unum quo signatio

tantum.

Signationis figurarum quot sunt? Quinque.

Que ? Maxime , longe , breves , semibreves ,

rainime.

Da de maximis ? 81.
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Da de longis? 27.

Da de brevibus? Novem.

Da de semibrevibus? Tria.

Da de minimis? Unum.

Da de ulterius? Nihil.

Quotmodis notule variantur? Tot quot figure.

Figure quot sunt? Figurarum alia equilatria,

aliainequilatria, aliarectangula, aliaobtusangula,

alia caudata, alia incaudata sursum veldeorsum,

punctata vel non, ante vel retro, dextorsum

vel sinistrorsum.

Figura maxima notatur, ut sic : m\

Longa qualiter ? Ut maxima , nisi quod equi-

altria figuratur , ut sic : ^ .

Brevis qualiter figuratur? Quadrilatria ut longa

nisi quod scribitur incaudata , ut sic : ■ ■ .

Semibrevis qualiter figuratur? Quadrilatria ob-

tusangula non caudata, ut sic : »♦.

Minima qualiter figuratur? Ut semibrevis ,

nisi quod sursum sit caudata , ut sic : 1 1 1 .

Perfectum qualiter figuratur? Sicut imper-

fectum.

Ubi possunt hec discerni? In situ vel in or-

dine ita ponitur in figuris.

Quot modis cognoscitur imperfectum? Duobus

modis.

Quibus ? Quando figura sive tertia pars prepo-

nitur vel postponitur, sive valor; et in hoc pa-

tebit figura sequente in quatuor gradibus mani-

festis :

Primus gradus. Maxima :

Secundus gradus. Longa :

Tertius gradus. Brevis :

■■■♦♦!■♦♦ ♦I«vi~

Quartus gradus. Semibrevis :

1 ♦ 1 li ♦ 1 r

Supradicte notule cujus figure? Simplicis.

Quare? Quia ad invicem distincte et nullo

modo componuntur.

De horum composita? Ligature.

Quid est ligatura? Est conjunctio debita notu-

larum secundum sub et supra.

Quot sunt ligature? Due, recta et obliqua.

Becta que est? Bipartita est.

Quomodo? Aut enim est ascendens, cum

punctus inferior estprimo; vel descendens, cum

altior alio.

Quot sunt partes ligature? Due et tres.

Que ? Principium et finis : aliquando princi-

pium , medium et finis.

Quomodo cognoscitur principium? Tripliciter.

Qualiter? Cum proprietate, sine proprietate et

cum opposita proprietate.

Omnis vero ligatura descendens tractum ha-

bens a parte sinistra descendentem a parte si-

nistra , ul hic : ; et omnis ascendens ca-

rens tractu , ut hic : , cum proprietate dicitur.

Omnis autem ligatura descendens carens omni

tractu, ut : t ; et omnis ascendens tractum

habens a parte dextera descendentem , ut : f

sine proprietate dicitur.

Omnis autem ligatura tam ascendens quam

descendens tractum habens a primo punctu in
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sinistra parte ascendentem, ut hic : \j>^*} cum

opposita proprietate dicitur.

Qualiter cognoscitur finis? Duobus modis.

Quibus ? Perfectione et sine perfectione.

Omnis punctus quadratus directe supra penul-

timam vel sub penultima , ut hic : J£S cum per-

fectione dicitur.

Si autem a latere indirecte , ut hic : »£, quod

solum evenit ascendendo , sine perfectione dicitur.

Obliqua ligatura que est? Que ex obliquis cor-

nibus figuratur :

cujuslibet cornis obliqui ultimus punctus brevis

dicitur.

Omnis ligatura cum proprietate primam facit

brevem.

Omnis vero sine proprietate primam facit

longam.

Omnis opposita proprietate primam facit semi-

brevem.

Omnis perfectio primam facit longam; imper-

fectio vero brevem.

Quomodo medie sunt? Breves, nisi cum op-

posita conjuguntur , ut hic : .

In omni corpore obliquo primus punctus sine

tractu longus dicitur; si cum tractu sit sinistra

descendendo, brevis est; si ascendit, semibrevis est.

In ligaturis quodamlibet modo imperficientur ?

Ut in figuris simplicibus ostensum est.

Descriptio pausarum in quatuor gradibus si-

giltatis :

II e

s

Ordonatio figcrarcm.

n IJ_L_L

Quid est modus? Ordinatio figurarum varias

affectiones animi in cantibus demonstrans.

Modi cantandi quot sunt? Plures.

Qui primus? Si aliene figure sua tertia pars

preponeretur.

Secundus? E contrario.

Tertius ? Si aliene figure sue tertie partis vel

tertia vel ipsa sibimet preponatur.

Quartus? E contrario.

Quintus, omnes mixtim varie comprehendit.

QCOT I0DI8 PERFICITUR IMPERFECTCM.

Quot modis contingit ipsum mediate vel im-

mediate divisione trinaria separari.

Cur dicitur mediate? Propter partes propinquas.

Quare tres? Magis reddunt totum.

Que sunt? Remote quarum plures tribus ad

totum integrum requiruntur.

Quot modis totum integrum nominatur? Qua-

tuor modis.

Quibus? Perfecte perfectum, perfecte imper-

fectum, imperfecte perfectum et imperfecte im-

perfectum.

Quomodo cognoscuntur? Perea que supra dicta

sunt.

QCOMODO PERFICITCR IMPERFECTCM.

Duplex est imperfectum , mediatum et imme-

diatum.

Immediatum ut longa per brevem , brevis per

semibrevem, semibrevis per minimam, minima

per semiminimam , et generaliter omne totum per

tertiam sui partem.

Minus signum partitionis est punctus additus

sursum et sic per angulas vel a latere notule pro-

portionaliter perducendo.

Punctus, quot signahabet? Plura consignantia

perfectionem , temporis signationem, perfectionis

separationem , modi divisionem.

1«
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Quot modis fit cantusin generali? Duabus.

Quibus? Est enim cantus regularis et irre-

gularis.

Quid est regularis ? Quando cantus fit de tem-

pore perfecto contra perfectum , aut de imperfecto

contra imperfectum , perfectioneque simul inci-

piunt et terminantur. Irregularis per oppositum

appellatur.

Qualiter ? Quando fit cantus de perfecto contra

imperfectum aut e contrario, perfectioque unius

in medio aut in fine alterius est incepta, ut

exemplum : Thoma tibi obsequia, et sic que sunt

similia.

FlNIS ACCIDENTIUM MUSICE HAGISTHI JOUANNIS DE MURIS

1N MUSICA SPECULATIVA PRACTICA.

V.

SEQUUNTUR QUEDAM NOTABIHA UTIUA.

Quocumque sola brevis ponitur inter duas longas

semper reductibilis est cum prima , nisi vi puncti

separetur nota. Aliqui ponunt punctum esse ne-

cessarium tribus modis : primo videlicet punctus

perfectionis , punctus divisionis et punctus altera-

tionis. Salva reverentia eorum, punctus non

debet poni nisi duobus , scilicet perfectionis et

divisionis; alterationis vero nunquam, quiaalte-

ratio non fit ratione punctus , nec ratione pause ,

sed tantum ratione modi ; exemplum : ponantur

due breves inter duas longas , vel inter longam

et punctum , vel inter longam et pausam in modo

iraperfecto, nulla illarum brevium erit altera;

contrario patet quod neque punctus , neque pausa

sit causa alterationis , sed modus; multociens

punctus ponitur, non tamen necessarius; sed ut

magis pateat cantanti.

Quid est subjectum in musica? Subjectum est

modus relattus ad sonum.

Quare alteratio est inventa? Triplici de causa.

Primo , quia longa coram longa non potest im-

perfici, nec ante sibi similem, nec ante sibi

majorem. Secundo, quia de duobus figuris oportet

quod modis perfectus causatur. Tertio, quia

omne quod est imperfectum appetit perfici , et

ideo alteratio fuit inventa.

Quotiescumque in modo perfecto due breves

posite inter duas longas vel ante longam vel inter

longam etpunctum, vel e contrario, secunda est

alterata et secunda illarum brevium ut pausa.

Videtur quod debet alterari quod primum est,

quia pausa non potest augeri nec minui, nec pausa

non potest alterari.

Queritur quare secunda magis alteratur quam

prima? Quia positis duabus unitatibus necesse

est terliam poni ad modum perfectum.

Sed due breves posite inter duas longas im-

portant duas unitates , et sic nihil deest a parte

principii, sed est defectus a parte finis, ad ha-

bendum tertiam partem per quam modus perfi-

citur; et sic videtur quod secunda magis debet

alterari quam prima. Secundo sic pro prima brevi

possumus ponere pausam vel equipollentes pause ;

pro secunda brevi nec pausam, nec equipol-

lentes possumus ponere, nisi solummodo brevem ;

relinquitur contrario quod secunda debet alterari

et non prima.

Inveniuntur etiam aliquociens in valore notu-

larum, unice semibreves, breves vel longas se-

quentes que tamen eas nec augent nec minuunt ,

sed potius ad invicem reducuntur.

Dicendum est quod si ponitur ibi per eas certa

mensura, syncopetur, et tamen secundum aliquos

deberent fieri rubre vel vacue, ut hic exemplum :

T ■ „ r-

Ad temporis perfecti demonstrationem ponitur
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circulus rotundus, quia forma rotunda perfecta

est , aliquando tres tractuli ; et utrumque bonum

est :

sH"1' j j y1^151^^

Ad temporis imperfecti demonstrationem appo-

netur semicirculus , et aliquando duo tractuli ;

utrumque bonum est :

ec : i . j EEErEjEfcg—=

Sciendum est quod aliquando cantus sunt per-

fecti modo et tempore , aliquando imperfecti , alii

modo et non tempore , alii tempore et non modo ,

alii partem perfecti , alii partem imperfecti modo

et tempore.

Dragme quando tales inveniuntur, si illas

sequitur semibrevis pro duabus minimis compu-

tantur , sed modo non sunt in usu , ut hic :

-4-

Et quando inveniuntur s

parte inferiori et superiori

computantur, nec plus valen

iemibreves caudate a

pro duabus minimis

5 possunt:

1

Queritur utrum aliqua figura potest ultra im-

perfici quam in tertia ejus parte? Et videtur

primo quod non per locum a simili et per

locum ab auctoritate; quia invenimus in Arte

Franconis, et in tractatu Magistri Philippi de

Vilriaco, et in Arte Joh. de Belle, et alio-

rum magistrorum , longam imperfici per brevem ,

et brevem per semibrevem , et semibrevem per

minimam, ete.

Ad hoc dicendum quando dicitur quod figura

non potest imperfici quam in tertia parte, verum

est conditionaliter : nam si virtus ejus figure

destmetur per hoc, non potest ultra imperfici,

scilicet virtute ; tamen figura non destructa , bene

posset ullra imperfici, sicut vidimus in quadrata

perfecta valente novem minimas.

Quatuor possunt ab ipsa abstrahi, virtute tamen

non destructa , quia quadrata magis ut prius staret

pro quatuor minimis inceplis.

Queritur utrum aliqua possit esse majoris va-

loris quam illa coram qua alteratur?

Et arguitur primo quod non per predictos

magistros et per predictos locos, quia sicut inve-

nitur in exemplo eorum ponendo duas breves

inter duas longas in modo perfecto alterata mi-

noris valoris quam illa corum qua alteratur vel

ad magis tanti valoris ut longa coram qua alte-

ratur; breviter possumus dicere ad instantiam

quod alterata possit esse majoris valoris quam illa

coram qua alteratur, dum tamen ante alteratio-

nem sit minoris valoris; probabo per exemplum

quod alterata sit majoris valoris ut in tempore

perfecto.

Probo : Ponantur due semibreves inter duas

quadratas, et ultima quadrata imperficitur per

minimam vel per duas. Probavi illam alteratam

semibrevem esse majoris valoris quam quadratam

coram qua alteratur.

Queritur utrum duplex longa alteratur , id est

sex temporum inter duas longas novem ipsorum

temporum ex tribus longis perfectis?

Et videtur primo quod sic, nam sicut due

breves inter duas longas ordinantur et illarum

brevium secunda sit alterata , sic etiam per locum

a simili due sex temporum inter duas longas

novem temporum potest secunda alterari. Ad hoc
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dicendum est breviter quod non est simile de

duabus longis trium temporum positis inter duas

longas sex temporum, quia due longe sex tem-

porum posite inter duas novem temporum se-

cunda alteratur. Tunc sequeretur quod altera

esset duodecim temporum , quod falsum est sim-

pliciter, quia nulla figura est majoris valoris quam

novem brevium perfectarem, id est octoginta

unius minimarum , secundum doctrinam Johannis

de Muris, ubi ipse tractat de gradibus figurarum

et de earum valore ; et per hoc perit instantia

predicta.

Queritur si aliqua pausa mensurabilis pottest

esse plurium temporum quam trium?

Et arguitur quod non per locum ab auctoritate,

quia omnes Magistri ponunt ad minus predicti

pausam mensurabilem ad magis . valere tria tem-

pora , neque ipsi possunt pati alterationem. Sed

novi Magistri inveniunt contrarium , nam videtur

eis consonum valere pausam mensurabilem tot

tempora quot tempora notula quecumque valeat ,

vel notule valentes plura tempora quam tria vi-

dentur esse superflue , sed iste opiniones sunt

multum obscure et petunt solvi.

Queritur utrum aliqua figura potest imperfici

a parte ante coram sibi simili figura minoris

vigoris quod sit procedens?

Et arguitur primo quod sic, per locum a

simili , quia positis duabus figuris similibus , ut

duabus brevibus, ibi in suo genere est longa

coram longa , et prima potest imperfici ut videtur,

quia prima brevis potest imperfici per minimam

a parte ante, scilicet a brevi sequente immediate

et ab ea ultima , abstractis quatuor minimis , quia

tunc prima non impeditur, quando potest imper-

fici per minimam, sicut dictum est, quia sub-

sequens brevis a qua quatuor minime abstra-

huntur minoris valoris quam procedens, et sic

videtur quod longa coram longa potest imperfici.

Ad hoc dicendum est quod quamdiu ille due

breves sint unius et ejusdem figure quadrationis,

quidquid ab ultima abstrahitur, semper prima

manet longa, et sic relinquitur quod prima brevis

non potest imperfici; et sic de aliis figuris sol-

vendum est suo modo.

Queritur utrum quarta sit consonantior quam

tertia?

Et arguitur primo quod non , quia commune

dictum est musicorum.

Non est ex toto falsum , sed commune dictum

musicorum est, quod quarta sit consonantior

quam tertia, ergo, etc. Et hoc apparet per

discantum eorum qui sepius utuntur tertia. In

oppositum est Boetius, magister musice, qui dicit

quartam esse in sexquitertia proportione ; que

autem proportio perfectior est quam sesqui-

quinta in qua reperitur tertia , quia quatuor ad

tria se habent in sesquitertia proporlione, nam

quatuor comprehendunt tria et tertiam ejus par-

tem , in istis duobus terminis rainorum reperitur

quarta ; sed super sesquitertiam et sesquiquintam

reperitur tertia, ut apparet in istis numeris,

ducenti sexdecim et ducentiquinquaginta sex; in

terminis horum minorum reperitur semiditonus

et inter sexaginta quatuor et octtoginta unum

reperitur ditonus , non quanto magis numerus

augetur, tanto magis proportio rainuitur.

Queritur utrum longa potestimperfici a minima?

Et videtur quod non per Franconem et per

Philippum, qui ostendunt longam imperfici a

quadrata , et quadratam a semibrevi et sic de sin-

gulis ; et probo per eos quod non pottest imperfici

a minima. Solutio : Quidquid est de essentia et •

de specie notule, potest ipsam imperficere.

Queritur utrum musica sit scientia ?

Et arguere possumus : modus sciendi non est

scientia , scilicet musica est modus sciendi ,

ergo non est scientia , anterior est manifeste

quia modus rei non est ipsa res. Probatio mi-

noris quare musica est modus sciendi? Quia, ut
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dicit Philippus de Vilriaco in secundo metaphy-

sico, obscurum et inconveniens est simul querere

substantiam et modum sciendi ; ergo musica est

modus sciendi et per consequens non estscientia.

In oppositione est Boetius auctor et etiam

Philippus qui ponunt musicam pro scientia ;

et ratio hujus est quod scientia est habitus con-

generatus in anima nostra. Per demonstra-

tionem ergo musica est scientia. Major est mani-

festa pars posterioris et minor declaratus , quia

quidquid probat Philippus et etiam Boetius,

probat per demonstrationem, et sic congenerat

nobis habitum in anima nostra per demonstra-

tionem; sequitur ergo quod musica est scientia.

Queritur utrum numerus relatus ad sonum sit

subjectum in musica?

Arguitur primo quod non , quia illud videtur

esse subjectum in scientia in quo est ipsa; sed

omnis scientia est in anima, ergo anima dicitur

esse subjectum in musica ; et ratio hujus est ,

quia iilud est subjectum in aiiqua scientia de

quo et de cujus partibus determinatur in ipsa.

Sed Boetius tractat et determinat de numero in

ipsa musica, ergo numerus relatus ad sonum

debet esse subjectum in musica , e non anima ut

supponebatur per rationem.

EXPLICIUNT ARGUMENTA MUSICE MACISTRI JOANMS DE HURIS.

1. Longa imperfecta potest perfici per brevem.

2. Brevis potest imperfici per semibrevem.

3. Semibrevis potest imperfici per mini-

mam.

4. Longa potest imperfici per semibrevem.

5. Brevis potest imperfici per minimam.

6. Minima non potest imperfici.

7. Altera brevis imperficitur per semibre-

vem.

8. Semibrevis altera potest imperfici per mi-

nimam.

9. Tempus potest dividi per quascumque

partes equales.

Prima co.nclusio.

Queritur autem si longa imperfecta possit perfici

per brevem , ab omnibus musicis tamquam per se

notum concessum est , quia demonstratio ducit eos

sic quod omne perfectum per tertiam suam partem

amotam ad imperfectum reducitur ; est enim per-

fectum in tria equalia , imperfectum in duo divi-

sibile. Brevis autem tertia pars est longe perfecte

per auctores qui eam sic diviserunt; per bre-

vem igitur longa perfecta redditur imperfecta ;

nec refert si ante sive post ponatur, cum, qualiter-

cumque a trinario unitas subtrahatur, semper

remanet binarius imperfectus ; hoc etiam patet

ex operibus Antiquorum.

V.

QUEDAM CONCLUSIONES DE PERFECTIONE ET

IMPERFECTIONE FIGURARUM PER MAGISTRUM

JOHANNEM DE MURIS

Sequuntur alique conclusiones per Magistrum

Johannem de Muris de perfectione et imperfec-

tione figurarum.

1 Cf. Speculum musice in t. II, p. 424.

Secunda et tertia conclusio.

Ex his concluditur manifeste quod brevis per

semibrevem , semibrevis per minimam possunt

imperfici. Omnis imperfectio fit ratione tertie

partis amote per musicos. Semibrevis est tertia

pars brevis et minima tertia pars semibrevis; ergo

quelibet istarum imperficit suum totum. Am-

plius , sicut se habet brevis ad longam perfectara ,

sic se habet semibrevis et minima ad semibre
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perficil longam , ut dicttum est , ergo semibrevis

brevem , et minima semibrevem. Adhuc simile est

de duabus brevibus inter duas longas , ut hic :

et de duabus semibrevibus inter duas breves,

ut hic : ■ ♦ ♦ ■ .

et de duabus minimis inter duas semibreves ,

ut hic : ♦ \ i ♦ .

In quolibet gradu est tertius modus ; sed si inter

duas breves divisio modi ponatur, uthic: ^ ■•■ ■,

utraque longarum per brevem redditur imper-

fecta per auctores ; et similiter , si inter duas

breves vel semibreves ponatur punctus, ut sic :

■ ♦.♦■, et sic : ♦ t.i. , utraque brevium per

semibreves , et semibrevium per minimas can-

tabitur imperfecta. Etiam perfectum et imperfec-

tum figura sibi designatur per auctores. Possibile

est tempus esse perfectum et imperfectum, sed

perfectum per brevem importatur; ergo est im-

perfectum possibile, ergo est possibile brevem esse

imperfectum ; sed imperfectum sui medietate sibi

addita, que semibrevis est, cum brevi reddit ad

perfectum , semibrevis ergo cum brevi imperfecta

perficit eam; igitur imperficit et remota, nec

obstat figure diversitas, quia figura figuram non

imperficit , cum omnis figura sit formaliter per-

fecta ; sed quod nomine unius figure designattur ,

imperficit id quod alterius nomine importatur.

Figura autem signum est rei musicalis et figuratum

dignum est esse perfectum per suam formam.

Figura similiter et figuratum unumquodque ac-

cidit alteri , facientes ambo unum per aggrega-

tionem quod musicalis notula nuncupatur. Est

enim notula figura quadrilatera soni numerati,

temporaliter mensurati , ad placitum figurativa.

Notula ergo duas includit formas : liguram qua-

drilateram que primaria est, et figurationem que

secundaria est. Est ergo figuratio id quod per-

ficit vel imperficitur, non ligura; unde sicut vox

ad vocem gubernata non dependat neque causat

contractionem , sed minorum figurandi rerum prc-

portio est, sic figure ad figuram nulla est pro-

porlio musicalis , sed ex proportione rerum musi-

calium perfectioneque et imperfectione earumdem

causattur musicalis consonantia ; nam figura per

figuram non minuitur, nec augetur; sed res

sine nomine designata ; unum enim tempus tria

tempora primo comprehendens etin hoc perfectum

est. Videtur imperfici tertia parte dempta et

iterum perfici, si addatur. Non de figuris agitur,

sed de rebus, imaginando quoque trinarium ad

binarium reduci , vel e converso quoad earum ma-

teriam et non formam ; hec autem faciunt mathe-

matici sapientes ex premissis.

QCARTA CONCLUSIO.

Jam habetur ad probandum quomodo longa

possit imperfici per semibrevem ; nam quod im-

perficit partem, imperficit et totum. Semibrevis

imperficit brevem ; brevis est pars longe preceden-

tis , ergo semibrevis imperficit amplius omissione

totum integrale; per suam partem imperficitur ;

sub denominatione trinaria reponatur. Semibrevis

est pars trinaria longe ; nam que est tertia pars

brevis, est tertia parslonga, ergo semibrevis

est terlia pars tertie partis longe, igitur imper-

ficere potest longam. Adhuc quod est forlius, et

musico pulchrius, omne quidem quod a voce

recta, integrali , regulari, cantando profertur,

debet sapiens musicus per notulas debitas figu-

rare. Sunt autem figure geometrica signa vocum,

quum ars imitetur naturam et per ipsam regu-

letur, et figure cantum non e converso; nam

canerc possumus absque figuris, sed modo co-

muniter et naturaliter sic ex ore canitur quod octo

semibreves vel quinque sub una voce unoque

accentu continuo proferuntur. Ergo sic debent

.
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in corpore figurari. Longa ergo sive perfecta sive

imperfecta per semibreves redditur imperfecta,

eademque ratione ante et post, cum totum corpus

longe, quod estunum, sitperfectum ratione bre-

vium et non breves.

Ad videndum autem distinctiones inter perfec-

tum et imperfectum , talibus sermonibus est uten-

dum. Notula dividitur sic : alia perfecta, alia

imperfecta ; alia perfecte perfecta , alia imperfecte

imperfecta; alia imperfecte perfecta, alia perfecte

imperfecta, verbi gratia in uno gradu pro om-

nibus ostendatur. Longa, que dicitur perfec-

tione perfecta , concludit tria tempora sui gradus ,

utbreves, et cognoscitur quinque modis, ut visum

est prius. Sed perfecte imperfecta concludit tria

tempora sui generis sive gradus, ut due breves.

Imperfecte perfecta concludit tria tempora non

perfecta, sed alterum eorum ut primum et ulti-

mum canitur, et due breves integre et tertia

imperfecta ; quod cognoscitur quinque modis :

Si longa ante longam ponatur in tali ejusdem

gradus intermedio, interposita semibrevi , ut hic :

^ ♦ ^ ♦ w\ , prima imperfectta perfecte dicitur; simi-

liter ante punctum , ut hic : q ♦ . 1

Et ante duas breves , ul hic : q ♦ ■ ■ q

Et etiam ante tres , ut hic : q ♦ ■ ■ ■ q

Et ante pausam, si sit possibile sic proferre ,

ut hic : yTT

Omne enim quod profertur debet figurari, et

quod figurari licet, de difficili debet proferri. Ars

enim nunquam ad impossibilia se extendit. Im-

perfecte imperfecta duobus modis cognoscitur :

ut si longa ante brevem solam, nullo sui ge-

neris mediante , tamen interposita semibrevi

quod alterius estgeneris omne equaliter, ut hic :

Aut utrobique, scilicet ut hic : ♦ ^ ♦ ■ •♦ ■ ♦ ■ ♦

Et dicitur imperfecte perfecta ante et post et

aliis modis pluribus variando qui frequentantibus

apparebunt. Cavendum ab instantia tam solemni

quam faciunt contra quos in hoc opere disputa-

vimus , omnia imperfecta perfici per punctum ,

cum punctus sit signum perfectionis , infalli-

biliter estimantes. Si tanem addatur punctus no-

tule per semibrevem imperfecte que longa est, an

sit perfecta trium aut duarum brevium ignoratur ;

cum tamen dicit Ars antiqua, cui volumus obviare ,

quod perfecta trium erit, licet fuisset possibile eam

ex valore duarum brevium protulisse , ut sic :

q . ♦ ■ ♦ ■ .

Ante additionem puncti , prima erat imperfecte

imperfecta valens quinque semibreves; tamen non

deberet valere quam sex. Non ex pluribus debet

punctus perficere quam notula erat imperfecta.

Ergo male fertur autem consimilis instanlia ne

brevis posset imperfici , ut in hac descriptione :

Prima brevis erat imperfecta ante additionem

puncti, eratque longa perfecte perfecta valens

tres breves ; erat etiam ultima brevis altera , sed

puncto addito, quod est possibile , hecomniades-

tructa sunt; signatur enim punctus, ibi situatus ,

divisionem modi; ergo novissimus error pejor

est priore; si igitur hoc impossibilius , id magis

fuit eligendum. Non igitur sola longa per semi-

brevem , sed etiam brevis nullo modo poni poterit

imperfecta. Ad hec duo unica ratione dicendum

est : cavendum est a puncto quod , licet sit mi-

nimum quantitate, est tamen maximum potestate.

Antiqui sapientes volentes ostendere perfectionem

ejusdem generis, sive gradus de longa respectu

brevis, aliam nonnegantes scilicet alterius generis

notule perficiende dextrorsum punctum per nullum

addiderunt, ut sic : ^ . ■

Proxima perfecta dicitur de tribus consimili-

bus subsequentibus et hanc perfectionem vocamus

immediatam vel propinquam ; ea de temporibus

propinquis vel ejusdem generis impleatur, et hanc

in graduquolibetassignamus, ut prius est osten
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sum. Sed quia de perfectione gradus alterius

tacuerunt, quod nunc dicitur esse, ideo signum

perfectionis illius quam mediatam dicimus, per-

fectionis remotam penitus omiserunt Novis autem

supervenientibus novitatibus est utendum ; ideo

si placet musicis, sumus etiam hic concordes

quod punctus, quem signum perfectionis concordi-

mus, ut antiqui, non dextrorsum, sed sursum , id

est in parte superiori perficiende notule situetur

ad signandum perfectionem sequentis generis

datum genus deorsum ergo secundi generis a dato

et ante, si ulterius sit processus , et hec in om-

nibus gradibus ostendatur :

In primo , sic : i| . ■ ■ # l

In secundo , sic : ■ . ■ \ \

ln tertio , sic : ■ . » ♦

In quarto , sic : + . t

Notandum est etiam non omnia posse perfici per

punctum, cum jara alia forma ibi sit introducta ;

non tamen aliquid subtrahatur, ut hic : ^ - ■ ■ ■

Punctuari nequit semibrevis , dum tamen cantus

fueritirregularis. Est autem regularis cantus cum ,

perfectionibus simul incipientibus , continuatio pa-

riter renumeratur. Irregularis cantus est dum non

secundum tempora cumulatur , sicut placet vocis

dispositionem proferenti. Contigit nunc aliquandiu

duos cantus esse per se et abstracte regulares qui

sunt irregulares ad invicem comparati , dum totum

perfectum causatum imperfectum, per ea que

predicta sunt , ad predictas instantias potest solute

injungi.

Valde igitur mirandi sunt homines qui propter

meram rationem solubilium coguntur relinquere

veritatem, cum etiam rationes difficiliores ad

opposilionem sunt adducte.

Sejcta

Ex eisdem rationibus apparet quod brevis

posset imperfici per minimam , nam sicut se habet

semibrevis ad longam, vel brevis ad minimam,

cum utrobique sit in proportione dupla. Longa

autem potest imperfici per semibrevem,ut ostensum

est , ergo et brevis perminimam. Exearumop-

posito manifestum est non posse minima imperfici ;

cum sit indivisibilis, non estminimo dareminus.

SEPrlMA ET OCTATA CONCLCSIO.

Per premissas rationes probatur longam im-

perfectam imperfici per semibrevem. Unde potest

altera brevis imperfici per eamdem , nam licet in

re longa sit diversa , in figuratione tamen est

eadem. Igitur altera brevis imperficitur per semi-

brevem et per simile semibrevem alteram imper-

fici per minimam tenendum est. Si que ferantur

instantie in precedentibus , solute sunt.

OCTAVA CONCLUSIO.

Quod autem tempus posset dividi in quaslibet

partes ejusdem proportionis, sicut in duo vel in

tria vel in quatuor, ete.

Tempus est de genere continuorum ; ergo po-

test dividi in quaslibet partes equales. Fiet ergo

cantus; ex : 2 , 3, 4, 5 , 6, 7, 8, 9 semi-

brevibus equalibus ejusdem figure; non enim

multum possibile voci pertransire ulterius. Ca-

nitur exemplum ex equalibus et ex duobus; duo

et tria sunt quinque, bis duo sicut quatuor, bis

tria sunt sex ; 4 et 3 sunt septem ; bis quatuor

sunt octo ; ter tres sunt novem. Hec omnia sunt

equalia genera ; ex totidem equalibus potest fieri

cantus. Laudabilis enim musicus esset et peritus

qui , super idem tempus , equale ipsum dividendo ,

nunc per duo, nunc per tres et ceteras partes

integre discantaret.

TJe latentia conclusionum specialiu*.

Sub istis novem conclusionibus declarate sunt

multe, latent alie conclusiones speciales que per

exercicium erunt manifestestudentibus. Illa tamen
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pauca que dicta sunt a nobis; si aliud inclu-

dunt quod videatur inconsonum veritati, vos

rogamus quos a tota dileximus juventute ra-

lione musice, quum bene sciret tum aliqua scientia

non lateret quatenus hujus amore laboris defectus

nostros corrigere velitis et benigne supportare ,

nam in capite unius hominis non est possibile

ut intellectum habeat angelicum totam cujuslibet

scientiam quiescere veritate. Forte enim per

temporis spatium nobis accidet , quod jam accidit

etantiquis, qui finem habere crediderunt musice ;

nemo tamen dictat nos statum musice et finem

ejus tetigisse. Querunt enim compositiones et

scientie revolutiones ad circulum revertentes

quamdiu summe placuerit voluntati ejus qui non

note omnia condidit in hoc mundo , et omnia volun-

tate segregabit.

EXPLICIT.

X

HENRICI DE ZELANDIA

TRAGTATUS DE CANTU PERFECTO ET IMPERFECTO

Gaudent musicorum discipuli , quod Henricus

de Zeelandia aliqua brevia tractat de musica ;

videlicet quid sint proportiones et in quo fuerint.

Primo videndum est quod septem sunt propor-

tionesseu concordantie : videlicet unisonus, tertia,

quinta, sexta, octava, decima et duodecima. Iste

proportiones possunt dividi et dividuntur trede-

cim cordis , in septem concordantiis et in sex discor-

dantiis. Sex concordantie sunt : unisonus , ditonus,

semiditonus , dyapente , tonus cum dyapente , et

diapason. Septem discordantie sunl : semitonus,

tonus, tritonus, diatessaron, semitonus cum

dyapente, ditonus cum dyapente, semiditonus

cum dyapente.

Istarum proportionum seu concordantiarum

quedam sunt perfecte, quedam imperfecte etque-

dam medie. Perfecte sunt : unisonus, octava,

quoniam he naturaliter concordant. Imperfecte

sunt : tertia , sexta et decima. Medie sunt : quinta

et duodecima, quoniam he minus sunt quam per-

fecte et minus quam imperfecte.

Unisonus est duarum vocum ad invicem ordi-

nataram in eadem linea vel eodem spatio. Tertia

est tertia vox supra tenorem; et est duplex:

ditonalis et semiditonalis. Ditonalis est que tenet

in se duos tonos perfectos , exemplum sicut

fa la. Semitonalis est illa que tenet in se tonum

et semitonum , exemplum sicut re fa. Et est



videndum quod tonus est ubi fit ascensus vel

Jescensus immediate, exemplum : re, mi, re.

Sed semitonus est , ubi dicitur fa, mi, et contra.

Quinta est quinta vox supra tenorem, quia

quinque voces tenet in se , tres tonos cum semi-

tono , sicut re, la. Sexta est sexta vox supra

tenorem , quia sex voces tenet in se , quatuor

tonos cum semitono, sicut re de natura in D

sol, re, mi, et in b fa, mi. Octava est

octava vox supra tenorem , quia octo voces tenet

in se , quinque tonos perfectos cum duobus semi-

tonis ; non quidem illi duo semitoni pro tono

debent computari. Decima est decima vox supra

tenorem, et fit ex tertia. Duodecima est duo-

decima vox supra tenorem, et fit ex quinta.

Est videndum quid sit musica. Musica est varia

vocum ordinatio ad invicem. Est notandum quod

in musica reperitur una duplex octava cum

una sexta. Item dividuntur duo signa, nempe b

et

Et notandum quod omnis discantus debet in-

cipi et finiri in perfectis vel in mediis. Item quod

due perfecte vel plures possunt similiter poni

ascendendo vel descendendo , sine media vel im-

perfecta interposita.

Et est notandum , quod sex sunt gradus per

quos tota ars musica canitur nempe ut, re, mi,

fa, sol, la, etc. Et scala ejus manus sinistra in

qua ponuntur gradus , et est arbor musice de

qua accipimus fructum per remos , per quem fruc-

tum et quosramos addiscimus cantare; hinc rami

ejus sunt digiti, et fructus ejus sunt note, etc.

Ille dicitur cantus proprie artificialis et non

usualis unde versus :

Bestia non cantor qui non canit arte, sed usu ;

Non vox cantorem facil arti, sed documentum.

Itaque ars non fit ad voluntatem, sed ad ralionem,

qnia , si ars fieret ad voluntatem , tunc nihil re-

putaretur; si fit ad rationem, ostendit quod

reddamus rationem per quemlibet cantum et per

quaslibet notas , ete.

Incipit nova recollectio plane musice secun-

dum modernos. Primo queritur unde oritur de-

monstratio toni et semitoni ad tonum a ad b, ad

semitonium b ad t, c ad d tonum , et sic de sin-

gulis. Tonus habet compunctos quatuor, nempe

ut, re, fa, sol, la, in ascendendo et descendendo ;

semitonus habet compunctum unum, nempe os-

tendit mi, fa, ete.

Tonus dicitur a tonando , id est a sonando ,

quia sonus in una corda potest fieri ; tonus fit in

duabus et ideo duo simul stantes faciunt tonum.

Ditonus dicitur, quasi divisio, id est de duobus

tonis , quia duo toni similiter stantes faciunt dito

num. Semiditonus constat ex tono cum semitono ;

habet compunctos duos , nempe re, fa, mi, sol.

Semiditonus dicitur quia medius est ditonus et

non plenus est ditonus. Dyatessaron grece dieitur,

quatuor latine, quod constat ex quatuortonis, ex

duobus tonis etsemitono. Dyapente grece dicitur,

quinque latine , quia constat ex quinque sonis , id

est ex tribus tonis cum semitono. Dyapason grece

dicitur, a dya et pason grece et octo latine , quia

constat ex octo vocibus.

Item notandum est quod mutatio fuit inventa

causa necessitatis , quia non possumus ascendere

supra la, nec descendere sub ut. Et ideo fuit in-

venta causa necessitatis , ut ait Boetius , in prima

regula , cum dicit , quod mutatio est divisio vocis ,

videlicet dimittere unam et aliam accipefe, et

commutatio armonica unitas.

Regule plane musice , videlicet reformatio que

incipit in C, cantatur per naturum. Omnis refor-

matio que incipit in F, cantatur per b molle ;

reformatio que incipit in G, cantatur per qua-

drum, unde versus :

C naturam dat, F b molte tibi signat.

G durum , quia semper cantat quoque durum.



— 115 —

Quid est semitonus? Semitonus est medius

Notandum quid est tonus. Tonus est plenus

sonus, sed non omnis sonus est plenus tonus.

tonus, ct dicitur semitonus a semis, sema,

semum. Ditonusidem est quod duo toni, sicut :

ut mi, fa la. Semiditonus est tonus cum semi-

tono sicut : re fa, mi sol. Dyatessaron est quarta

notta, sicut : mi la. Dyapente est quinta nota,

sicut : ut sol, re la. Dyapason est octava nota ,

sicut : de C gravi in c acutam , et habet com-

punctum quinque tonorum et duo semitonia.

Notandum quod , si cantus venit ex parte infe-

riori vel superiori , et ascendit usque ad H qua-

drum vel durum acutum et non ad c, cumque

descendit in F grave , tunc cantatur per quadrum ,

(per b molle?) specialiter quum cantus cantatur

superiore parte.

Notandum quod omnis cantus regularis debet

quatuor litteris scilicet D grave , in E grave , in

F grave et in G grave ; et omnes cantus irregu-

laris debet finiri in aliis tribus lilteris scilicet :

a acuto , b acuto et c acuto.

Notandum quod quando cantus non potest sal-

vari per litteras inferiores , mutetur et cantetur per

litteras superiores, verbi gratia : b habet socie-

a tatem cum a et cum b , et sic de singulis.

Notandum quod autentici toni possunt ascen-

dere supra suum finalem usque ad octavam vel

nonam cordam regulariter, licentialiter vero ad

decimam vel undecimam , et descendere sub suo

finali unam vel duas, non plus regulariter; etsic

de omnibus autenticis qui eodem modo se habent.

Notandum quod plagales toni possunt ascen-

dere supra suum finalem usque ad quintam vel

sextam vocem regulariter, licentialiter vero ad

septimam, quod raro fit, et descendere sub suo

finali ad quartam cordam vel quintam ; et sic de

omnibus plagalibus qui eodem modo se habent.

Notandum quod omnis cantus qui ascendit usque

ad quartam , vel quintam vocem supra suam oc-

tavam et sub suo finali descendit ad quartam

vel quintam vocem, non dicitur autenticus nec

plagalis, sed dicitur mixtus ut in responsorio :

Hinc liberiori pratico; et sic de singulis.

Finates cum sexto, fa sol la, semper habeto.

Tertius, octavus, ut re fa, sicque secundus.

La sol la, quartus ; ut mi sol, sit tibi quintus ;

Septimus mi fa sol, sic omnibus esse recordor . '

Notandum quod septem sunt species discantus

quibus discantans frequentur debet uli , videlicet :

unisonus , tertia, quinta, sexta, octtava, decima

et duodecima , quarum quatuor , sunt perfecte et

tres imperfecte. Perfecte sunt unisonus, quinta ,

octava et duodecima.

Et notandum quod omnis discantus inciperc

simul debeat ex specie perfecta.

Item due species perfecte similes nunquam

consequenter venire possunt; sed due species

non similes due vel plures bene consequenter pos-

sunt venire et ascendendo vel descendendo ; sed

nunquam respecttu ejusdem linee vel spatii.

ltem quum principalis cantus ascendit , dis-

cantus debet descendere , et contra.

Item cantus principalis est equalis, videlicet

quum due vel plures fa vel sol, et sic de aliis ,

simul veniunt, et ad placitum discantatur discan-

tantis.

Et discantus sepe debet uti speciebus propin-

quioribus.

Et mi nunquam in discantu stare debet contra

fa in specie perfecta.

1 Post haec sequitur in codice Pragensi tractatus qui

Johanni de Uurit adseribitur, typisque in hoc voluminc

(psf' *7) expressus est, variis cum lectionibus cx eodem
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XI

MAGISTRI PHILLIPOTI ANDRE^E

< •

DE CONTRAPUNCTO QJLEDAM REGUL^ UTILES

Versbs.

Post octavam quinta, si note tendunt in altum.

Ut hic patet :

ovt ovtt ovt ovt ovtt

—5 1 H—1 r—1—^j-

Si nota unam ascendit , equaliter hanc quintam

findicat. 1

Ut hic palet :

ovo ovo ovo ov

1* jn - F
1 rf q

F .1=

Si stantequaliter, postoctavam quintam tenebis.

Et e converso , si plures esse videbis.

Ut hic patet :

ov ovo ovo ov

ti ti ti . H H

V

M

1 Incodice VindoboneDsi : Si

quintam indicabit.

Post quintam octava, si nota puncta plura

[descendit.

Ut hic patet :

-t m nU H M
F F

1 -

Et si descendit per unam, sextam judicabis.

Ut hic patet :

OVIO OVIO OVIO. OVIO ovio ovio

4:

Et si plura sequuntur, judicium dabis idem.

Ut hic patet :

06660 066660 066660

Tertia post quintam semper tenere memento.

Ut hic patet :

vtt vtt vt vtvt

ZS.

hanc V 0 I °



Et si plura sequuntur, idem judicium habeto.

Ut hic patet :

Si decima hoc modo, posthanc octava sequatur.

Ut hic patet :

V t t V t t V t t V t t V t t t

V ati
JH M M M

1 RP
J

H

H H H R

H ■ H

0 VI 0 X 0 V t 0 V 0 X 0 X 0 0 V 0 X 0 V

V a

HHH
1-1 H

i n OBHB

Post octavam decima, si cantus tendit inaltum.

Ut hic patet :

Post sextam octava, si nota per unam ascendit.

Ut hic patet :

0 X V V o x v o 0 X V 0 VI 0 VI 0 VI 0 VI 0 VI V V

Y H M H H

HH
V H H

M
H H H „

H B
w

H M M
H H i

n q

Sed sexto loco decime , si hoc modo habetur.

Ut hic patet :

O VI ^V O VI t V O VI t V V VI t VI- 0

Post tertiam quinta, si cantus descendit in

Ut hic patet :

.♦

"!♦ _ _ H m M M H u ~ H H H h i H HHHHH
M M

HHHHH
M m-i nonn ^3 P n H P P n-n u P r P h

' H"

Et si notasuboctava, decimam haberememento.

Ut hic patet :

OVIOXX OVIOXX OVXOXX OVOXOVV

Si plures , sexlam vel octavam judicabis.

Ut hic patet :

T~p~~
ti H H

\

-ati*tia . M

hJ
1 M

R H» HHHH
—P " P H

H n P K
B

-B-B—h-

Si altera sub decima , duodecima sit tibi tradita.

Ut hic patet :

O VI 0 XXII 0 V VI O X XII O V 0 X XI X XII

V H

t> H H HHti

B

rH-a r

Q

1 u B-1

- X

HRRR

Tertia post quintam per hunc modum habebis.

Ut hic patet :

VtVO VtVVIO ovtvvioovtvt

.♦ tia H P m

V ti a H H
H S EL*

Post decimatn octava, si nota per unam ascendit.

Ut hic patet :

OXO VI V oxovo

Post quintam sexta, si tibi octaya jungatur.

Ut hic patet :

-a-B- iszzb: . o q B I 5.

0 V VI 0 o v o 0 V VI 0 V VI VI 0

B H h h

1 Pp

H W H

HH
H M

H

Post quintam sexta , si plura transire videbis.

Ut hic patet :

0 V VI 0

ati
p H r

M 1 HH tititi
1 In codieibus Einsidlensi et Vindobonensi : Si plus descen-

dit, octavam sub quinta habebis.
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Et alio modo post quintam sexta habetur.

Ut hic patet :

V ti a
h H H H

In octava cantus incipit , si ascendit «/, re.

Ut hic patet :

V H titi

H ■

1 HH

Et quinta contradicit , si affirmat fa, re.

Ut hic patet :

V 0 V 0 V 0 V 0 0 V 0

M h

0 V 0 0 V 0
M
H — —

n H
H R- H B H

4

Sed post octavam decimam mi, re, tni, docet

[regula.

Ut hic patet :

 
0X0 o.x 0 X 0 0X0 0X0 0X0 oxxo

rt "

aRHD

Et post quintam sexta erit, si /a, »m, re, fuerit.

Ut hic patet :

V VI O V VI O V VI O V VI o

ExPLICIUNT VERStlS IN TRACTATUM DICTUM

CONTRAPUNCTUS.

XII

PHILIPPI DE CASERTA

TRACTATUS DE DIVERSIS FIGURIS

PER QUAS DIVERSIMODE DISCANTATUR PER ALIQUAS REGULAS

NON SEQUENTES MODUM TENORIS , SED ALTERIUS TEMPORIS.

Quoniam, sicutDomino placuit, scientiammu-

sice in corde desiderantium generose perlustravit ,

et Magistri nostri antiqui prius intellectum musi-

calem habuerunt , licet hoc satis grosso modo ,

sicut adhuc patet in motetis ipsorum Magistro-

rum , videlicet : In tribum que non abhor-

ruit, et Rex Carole, ac in aliis motetis ; tamen

ipsi post modum subtiliorem comparantes primum

relinquerunt, et artem magis subtiliter ordinave-

runt , ut patet in isto moteto Apla caro ; sic nos

successive venientes et intelligentes que primum

Magistri ipsi reliquerunt , majores deinde subtili
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tates sunt consecuti per studium , ut hoc quod

per antecessores imperfectum relictum est , per

successores reformetur.

Nunc igitur figure a Magistris relicte

quasi omnibus manifeste , videlicet :

Duplex longa, ut hic : 3 . Longa, uthic

Brevis , ut hic : ■ . Semibrevis , ut hic

Minima , ut hic : J . Cum suis pausis :

izrzz

Ex istis sunt quedam perfecte et quedam im-

perfecte. Et reperiuntur ubique quasi scripte. Et

licet Magistri instruxerint nos in his figuris ac

etiam in quatuor mensuris principalibus , vide-

licet in tempore perfecto majoris prolationis, in

tempore imperfecto ejusdem, in tempore imper-

fecto majoris prolationis et in tempore imperfecto

ejusdem, tamen non docueruntquomodo super im-

perfectum majoris discantare debemus perfecti

minoris , et e contrario. Et sic de singulis tem-

poribus, quod clare inferius omnibus patebit;

et satis inconveniens videretur illud scribere non

posse quod ore profertur. Quod ut clare osten-

derem, tractatum hunc parvulum ordinare curavi,

ut quod superius dixi ad effectum cum Dei adju-

torio perducam, quod intelligentibus patebit.

CAPITULUM I.

DE DIMINVTIONE FIGURARCH.

Primo ostendam figuras ordinatas cum quibus

divisionibus discantatur diversimode non sequendo

ordinem tenoris, sed alterius temporis quam

fuerit tenor. Consideret ergo unusquisque per

viam rationis quod omnis res plena atque per-

fecta, siad plenitudinem ejus evacuetur, non est

dubium quin propter evacuationem accipiat dimi-

nutionem atque imperfectionem , verbi gratia :

semibrevis perfecta , ut hic : ♦ . Si ejus venter

evacuatus fuerit, uthic : * , accipit diminutionem

ac

Semibrevis plena

et perfecta.

Semibrevis vacua

et imperfecta.

Et jam perdit tertiam partem sue virtutis , quia

primo valet tres minimas , nunc solum tantum

duas ; quod ihtelligentibus clarum est. Et sicut

res perfecta per diminutionem imperficitur : sic

simili modo res imperfectaper additionem augmen-

tatur, verbi gratia : si brevis fuerit caudata a parte

dextra superius vel inferius accipit augmenta-

tionem; quod non est dubium, sed multum

clarum. Sicut res perfecta per diminutionem im-

perficitur , sic simili modo res imperfecta per addi-

tionem augmentatur; et ita intendo, cum Dei

adjutorio , per augmentationem atque diminu-

tionem procedere. Et sicut ostensum est de

semibrevi, ita ostendam per viam evacuationis

de duplici longa , de longa, de brevi, de semi-

brevi et de minima.

CAPITULUM 11.

DE EVACCATIONE FIGIIURUM.

Duplex ergo longa que sit de modo perfectto et

de sua proprietate valet sex tempora, et si eva-

cuetur, amittit tertiam partem sui temporis vel

virtutis, quemadmodum semibrevis superius dicta ;

et tunc facta est quatuor temporum , ut hic :

1 rr ..t " t1 r

Item longa perfecta que de sua proprietate

valet tres tempora , si evacuetur , amittit tertiam

partem sue virtutis , et non valet nisi duo tem-

pora , ut hic :

=JEEEEz£
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Item brevis perfecta que de sua proprietate

valet tres semibreves , si evacuetur , amittit ter-

tiam partem sue virtutis , et non valet nisi duas

semibreves , ut hic :

■ B

♦ ♦ ♦ o~~o

Semibrevis perfecta que de sua proprietate valet

tres minimas , sievacuetur, amittit tertiam partem

sue virtutis , et non valet nisi duas minimas , ut hic :

♦ r+~,

Minima similiter si evacuetur, merito etiam

debet partem tertiam perdere sue virtutis , et de

ejus valore inferius declarabo , sub hac forma ,

ut hic patet :

) )

1—1 —<\-

Item si punctus perfectionis vacuus fuerit, ac-

cipit diminutionem per dimidiam partem et non

pertertiam, quianihilhabetsubse, idestnullam

figuram , sicut alie figure predicte. Et sicut mi-

nima, dum est minus corpus, dividitur in duas

partes , . et est minor prolatio que potest fieri , id

est in duas semiminimas , quoniam est in minori

valore, id est quantum valet minima; sic de

puncto , quia aliquando valet brevem , aliquando

semibrevem et aliquando minimam , tunc potest

dividi in duas partes , id est evacuando punctum ;

tunc valet tantum quantum una pars minime divise

in duas partes , id est semiminima , ut hic : t o ,

et istiduo faciunt minimam , uthic apparet : o 1 o .

.

CAPITULUM III.

De aijgmentatione pigurarum.

Nunc videndum est de augmentatione figura-

rum , et considero tamen non fore necesse gra-

datim descendere de augmentatione sicut de

diminutione, videlicetde duplici longa , veletiam

de longa, sed tantummodo de brevi et infra, quia

esset quedam dilatatio vel evasio, si cantor

requiescerit se plus quam super brevem.

Et primo intendo dicere de semiminima , quia

sine ipsa factum est nihil in musica ; et licet aliqui

Magistri dicant quod est dare ultra minimam , quod

ego teneo , tamen opportet quod per signa cognos-

cuntur qualitates ipsarum figurarum , verbi gratia :

Hoc est quod vocatur semiminima ^ . Et due

istarum valent unam minimam ; et minor prolatio

non potest fieri , si recte consideres ; et ista ad-

juncta aliis figuris dant augmentationem taliter

qnod diversimodo potest discantare , et hoc alio

modo quam sit tenor.

Si longa et brevis ligate sunt, ut hic :

apponendo proprietatem , efficiuntur id quod vis ;

quod si proprietas a parte sinistra inferiori des-

cendat , fient due breves , ut hic : ^§ . Et si a

parte superiori sinistra ascendat , fient tunc ambe

semibreves , ut hic : ^ , et sic de aliis.

Similiter minime vel plene vel vacue aliquando

per figuram et aliquando per proprietatem susci-

piunt diminutionem vel augmentationem sicut

inferius patebit.

CAPITULUM IV.

DE DIMINCTIONE ET AIGMENTATIONE.

De brevibus autem quarum quelibet perdidit

tertiam partem sue virtutis, ponuntur tres pro

duobus temporibus perfecti majoris, ut hic : a a a .

Potest autem tempus dividi in duas partes equales 1 ,

et quia semibreves perfecte atque punctate valent

quelibet quatuor minimas, et sibi adjuncte valent

1 In codice Vindobonensi : ♦ ♦
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quelibet scmiminimam

ciunt novem minimas , ut hic :

Item semibrevis imperfecta perficitur per punc-

tum, ut hic apparet : «•❖•

Item minima caudata superius et inferius

valet tantum quantum semibrevis imperfecta , id

est duas minimas commune et hoc satis est, ut

Et iste due figure perfi- quatuor valent novem minimas , si recte computes,

hic apparet :

Abstrahe autem a qualibet tertiam partem, id

est evacua et invenies quatuor minimas , si bene

numeres, ut hic

Et sic iste tres valent quatuor minimas.

Sunt autem et alie figure que vocantur minime

imperfecte ex quibus ponuntur quatuor pro tribus

minimis , et habent majorem effectum quam semi-

minime , quia sunt plene , et habent minorem

effectum quamminime, quia habent signum atque

r n

proprietatem semiminimarum :

Possunt autem poni aliquando rubee figure

diversimode figurate. Et quando homo non habet

unde scribere figuras rubeas, tunc est licitum

ipsas evacuare; sed hoc est tantum de tempore

imperfecto majoris prolationis super tempus per-

fectum minoris prolationis, et e converso.

Item figure superius et inferius caudate quarum

cauda inferius est retorta , quatuor ex istis valent

sex minimas', ut hic :

u4 -4

Quod si adjungatur eis punctus vacuus, qui

valet tantum quantum semiminima, tunc istte

1 In codice Vindobonensi : Valent septom minimas.

ut hic O-f-O-f-O-f-0

Item minima superius semiplena et inferius

semivacua in uno corpore, superius et inferius

caudata , et in parte inferius retorta , valet mini-

mam cum semiminima, ut hic : quia su-

perius sunt figure minime et inferius semi-

minime.

Item minima evacuata amittit tertiam partem

sue virtutis, sicut superius dixi, et sic tales tres

faciunt duas minimas, ut hic : jrjrj

CAPITULUM V.

De TEMPORE PERFECTO MAJORIS PROLATIOMS.

Superius dicttum est de diminutione atque

augmentatione figurarum ; nunc ostendendum qua-

liter ipsas ordinabis pro temporibus.

Et primo de tempore perfecto majoris prola-

tionis ; quod si super ipsum discantare velimus ad

modum temporis imperfecti minoris prolationis,

appone tales quatuor figuras :

_

In codice Vindobonensi

In codice Palatinensi

_

10



— 422 —

Item si ad modum temporis imperfecti majoris fipre , sicut dictum est de tempore perfecto

dividendo tempus in duas partes , appone has majoris ', ut supra.

figuras

Item si vis dividere duo tempora istius tem-

poris perfecti in tres partes equales , appone

istas figuras :hhg.

Item si secundum eumdem actum iterum tem-

poris perfecti majoris vis devidere in quatuor

partes , appone tales figuras , ut hic : ♦ { {♦ 2

Item si vis discantare secundum eumdem

actum ad modum minimarum , appone tales sex

figuras : i , H r-

-L i- i- U

vel per istum modum, ut hic :
H

ltem si vis discantare ad modum temporis per-

fecti minoris , similiter possunt poni sex tales

1 In codicibus Palatinensi et Vindobonensi : 9 * f

2 In codice Vindobonensi : '

3 In codice Vaticanensi : -*h<H^f-^-y- vel -<Hh9-r*

pyji 7777 vacuas)

i In codice Vindobonensi : ♦-TH)-*

CAPITULDM VI.

DE TEMPORE IHPERFECTO MA/0RIS PR0LAT10MS.

Sequitur de tempore imperfecto majoris pro-

lationis. Quod si vis discantare super ipsum

ad modum temporis perfecti minoris prolationis *,

appone tales novem-minimas :

_

Item si vis discantare desuper ad modum tem-

poris imperfecti minoris prolationis , tales quatuor

figuras appone, ut hic :

Item si vis discantare secundum eumdem actum

temporis perfecti minoris, appone tales figuras,

scilicet tres semibreves vacuas, ut hic : t * * , vel

tres rubeas.

CAPITULUM VII.

DE TEMPORE PERFECTO MINORIS PROLATIONIS

Sequitur de tempore perfecto minoris prola-

tionis; quod si vis super ipsum discantare ad

1 In codice Vindobonensi : Sicut diclum est de tempore

imperfecto minoris.

2 Ibid. : Majoris prolationis.

3 Ibid. : Item si vis discantare desuper ad modum temporis

perfecti minoris per minimas , appone sex minimas rubeas (seu

A A A A ,\
V V V V V

4 Ibid.

JL u

I
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novem figuras , ut hic :

- -
rh H

L 4HHHKHH

tales Item si vis discantare ad modum temporis

perfecti majoris , ad modum semibrevium , appone

ltem si vis mscaniare aesuper aa moaum lem-

poris imperfecti majoris 1 per semibreves , divi-

dendo tempus in duas partes , tunc pone duas

semibreves punctatas , ut hic :

Item secundum eumdem actum, per ruhras

_J i_

vel vacuas, ut hic :

*4-4h»

HHK>

debent esserubee vel vacue, ut hic :

ltem si vis discantare super istud tempus ad

modum temporis imperfecti minoris, appone

I i i i

quatuor tales figuras , ut hic

i

H

4

44>

CAPITULUM VIII.

De tehpore imperfecto «noris prolationis.

Sequitur de tempore imperfecto minoris.

Quod si vis discantare desuper ipsum ad mo-

dum temporis imperfecti majoris, appone tales

figuras , ut hic : {"{ { { { { 3

tales figuras

Item si vis discantare desuper ad modum mi-

nimarum, appone tales fipras, sicutin tempore

imperfecte majoris , ut hic : {~{~{~{~{~{ *

Item si vis discantare ad modum temporrs pre-

dicti majoris , tunc accipe modum temporis per-

fecti minoris, quia in equalitate minimarum non

potest cantari , et per consequens nec scribi , si

recte consideres, quia non potest dividi nisi in

duas partes; et si quatuor ascenderint usque ad

octo , numerus sic deficeret \

Nunc videndum est qualiter ipsas ordinabis

ad discantandum diversimode super quatuor tem-

pora, et primo de tempore perfecto majoris,

postea de singulis temporibus , sicut inferius pa-

tebit ponendo rubeas de modo discantandi , quod

dicitur secundum illos de Francia vulgariter

trayn vel traynour et est fortior modus quam

syncopa *.

Et primo de tempore perfecto majoris ponuntur

i In codice Vindobonensi : Temporis perfecti.

ln codice Vaticanensi

_

In codice Palatinensi

3 In eisdem codicibus :

codice Vindobonensi : f f

MUU

1 In codice Vindobonensi : Item si vis discantare desuper

ad modum temporis minoris per semibreves, dividendo ipswn

tempus in tres partes, appone tales figuras , ut hic

2 Ibid.

1

4HHH

3 Tractatus hic flnem habet in codice Vidobonensi istis

adjoctis verbis : « Sic itaque ad complcmcntum hujus tem-

poris consecutus sum, ideo refero gratias deo , amen •.

4 In codice Vaticanensi : Qui dicitur secundum Gallicos

Traineum vel Trahyn, et est formalior quam syncopa.
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pro duobus temporibus novem semibreves vacue De tempore imperfecto majoris :

vel rubee, ut hic ' :

Tenor. Discantus.

De tempore perfecto minoris :

.sr ■ a * a »-

Tenor. Discantus.

r 'V j W V

De tempi)re perfecto majoris :

*j
- ■ 1 i-

H Y
A A Y {

y r y —

1 Quae sequuntur exempla deprompta sunt e cudicibus

Vaticauensi ac Palatinensi.

Tenor . Discantus.

De tempore imperfecto minoris

Tenor. Discantus.

Et sic est finis totius libri.

Et sic flnis ad laudem Dei per me fratrem Jo. Bonadies in

conventu Regii post vesperas 1447 , 1* septembris.

XIII

MAGISTRI ^EGIDII DE MURINO

TRACTATUS CANTUS MENSURABILIS

De hodo componendi TENORES MOTETTORUM.

Primo accipe tenorem alicujus antiphone vel

responsorii vel alterius cantus de antiphonario ;

et debent verba concordare de materia de qua

fecere motetum ; et tunc recipe tenorem, etordi-

nabis et colorabis secundum quod inferius patebit

de modo perfecto vel imperfecto. Et modus per-

fectus est quando computantur tria tempora vel

sex pro nota. Et modus imperfectus est quando

computantur duo tempora vel quattuor pro nota ,

etquando tenor est bene ordinatus. Tunc si vis

facere motetum cum quatuor, tunc etiam ordi-

nabis et colorabis contratenorem supra tenorem;
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et quando vis dividere contratenorem , tunc

accipe tenorem, et contratenorem si componis

cum quatuor, et ordinatis triplum supra, bene

ut concordet cum tenore et contratenore. Et si

vis ipsum superius concordare, tunc divideteno-

rem in duas partes , vel quatuor , vel tot partes

sicut tibi placuerit ; et cum feceris unam partem

super tenorem, tunc ipsa pars debet ita esse

figurata , sicut prima pars , et sicut alia pars ; et

istud vocatur colorare motetos.

Item potes ibi adjungere aliam subtilitatem,

et hoc est, si vis, potes eam facere de modo

perfecto , id est comparare super tempora insimul

et post tria tempora debet superesse punctus

divisionis. Hocfacto, procede admotetum, idest

ad quintum; et concordabis et colorabis cum

triplo et tenore et cum contratenore, si est cum

quatuor , et ita fac usque ad finem.

Postquam cantus est facttus et ordinatus, tunc

accipe verba que debent esse in moteto et divide

ea in quatuor partes ; et sic divide cantum in

quatuor partes ; et prima pars verborum compone

super primampartem cantus, sicut melius potest,

et sic procede usque in finem; et aliquando est

necesseextendere multas notas super pauca verba,

super pauca tempora , quousque pervenientur ad

complementum.

Nunc ostendendum est qualiter tenores ordi-

nabis et colorabis, et ita ordinabis et colorabis

contratenores sicut tenores, tamen contratenor

potest aliter colorari quam tenor, si vis. Et primo

de modo perfecto ul consequenter patebit, et si

tenor dicitur pluries quam semel , debet esse

signatus contratenor. Quod si dicitur bis, quia

prima vice non est necesse signare , quando

dicatur bis , tunc appone hoc tale signum : 2 ;

quod si dicitur ter , appone hoc signum 3 ; quod

si dicitur quater, appone hoc signum A; et se-

cundum antiquos Magistros figuratur sic : n, uit

iin , 2, 3, 4.

Tenor iste est de modo perfecto et quelibet

nota valet sex tempora , et est coloratus , quia

omnes sunt similes, et vocatur tenor ordinatus,

quia non est aliqua mixtura in eonisi pause :

Tenor iste est de modo perfecto, et plene valent

sex tempora , et vacue valent quatuor tempora et

iste tres vacue valent duas plenas. Et iste tenor

vocatur mixtus; tamen est coloratus , et tamen

possunt plures vacue poni in tenore si vis ; tamen

custode semper colorem ; et sic de aliis mixturis

que ponuntur. Intende videlicet de longis et de *

brevibus et de pausis :

- V _3 t
—4-J

Tenor istte est de modo perfecto, et majores

valent sex tempora, et minores quelibetvaletunum

tempus ; et he sex debent esse punctate ante et

retro, quia possuntcomputaricumnotaantecedente

vel subsequente. Et iste sex minores perficiunt

unam majorem, et est tenor mixtus; tamen est

coloratus :

Tenor istte est de modo perfecto et majores

valent sex tempora et minores tria :

Tenor iste est de modo perfecto, et majores

valent sex tempora , et post majorem debet esse

punctus divisionis. Et prima minor que se-

quitur, valet unum tempus, secunda duo , et



tertia tria tempora. Et est tenor mixtus, tamen

coloratus :

_

Tenor iste est de modo perfecto , et majores

valent sex tempora et minores tria tempora ; et

debent esse punctate ante et retro, quiapossunt

computari cum majoribus ; et iste tenor est

mixtus , tamen coloratus :

TT 1 1 l7=H

Tenor iste est de modo perfecto, et majores

valent sex tempora et minores quelibet unum

tempus ; et est tenor mixtus , tamen coloratus :

^>*1*S,»1 =

Tenor iste est de modo . perfecto ; et quelibet

plena valet tria tempora, et vacue valent duo

tempora ; et est color mixtus , tamen coloratus :

4^4i
-i n 1 , B ,—=-—*Tm
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Tenor iste est de modo perfecto, et prima valet

unum tempus et secunda duo et tertia tria :

Item tertia vice pottest dici de tempore im-

perfecto ; et tunc prima nota valet unum , et tertia

duo tempora et sic usque finem.

Item quarta vice , diminuitur istud tempus im-

perfectum per semi, id est per medium; tunc

prima nota valet unam semibrevem, et secunda

unam, et tertia duas, et sic usque ad finem.

Item iste tenor potest aliter dividi in quatuor

partes, videlicet : prima vice, de modo perfecto;

tunc prima valet unum tempus, et secunda duo,

ct tertia tria , et sic usque ad finem.

Item si secunda vice potest dici de tempore

imperfecto, tunc prima valet unum tempus, et

secundaunum, ettertiaduo tempora.

Item si tertia vice diminuatur per semi de prima

voce, tunc prima nota valet unam semibrevem,

et secunda duas , et tertia tres semibreves.

ltem si quarta vice , tunc diminuitur per semi

de secunda vice ; et tunc prima nota valet unam

semibrevem , et secunda unam , et tertia duas

semibreves , et sic usque ad finem. Et possunt

poni pause post perfectiones , sed custodi semper

colorem , et debet scribi sub tenore , sic : primo

dicitur de modo perfecto; secundo de tempore

imperfecto ; tertio zeze vel cese per semi de

primo; et quarto zeze sive cese per semi de

secunda vice.

Tenor iste quando est de modo imperfecto, tunc

valet quelibet quatuor tempora; et quando estde

modo perfecto , tunc quelibet valet sex tempora ,

sicut superius dictum est de tenoribus de modo

perfecto, et est tenor ordinatus atque coloratus :

Et tales tenores possunt dividi in quatuor

partes diversimodo ; et prima vice dicitur sicut

stat; secunda vice dividitur vel diminuitur per

dimidium de primo; et tunc prima nota valet

unam semibrevem , et secunda duas et tertia tres,

et sic usque ad finem.

_

Tenor iste quando vis quod sit de modo ira-

perfecto, tunc valet quelibet duo tempora; et

quando vis quod sit de modo perfecto, tunc valet

quelibet tria tempora , sicut superius ponitur in
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tenoribus de modo perfecto , et est tenor ordi-

natus atque coloratus :

Tenor iste quando est de modo imperfecto, tunc

majores valent quatuor tempora et minores duo ; et

quando est de modo perfecto, tunc majores valent

sex tempora et minores tria , sicut superius patet :

Tenor iste quando est de modo imperfecto ,

tunc majores quatuor valent tempora , et minores

quelibet unum tempus. Sed in modo perfecto

sunt minores punctatte, sicut superius patuit; et

non est necesse eas puncttare in modo imperfecto :

5

Tenor iste est demodo imperfecto, etmajores

valent quelibet quatuor tempora et minores que-

libet duo tempora :

Tenor iste est de modo perfecto , et prima nota

valet unum et quarta tria tempora et pause compu-

tantur per se ; et potest dici bis , si vis , sicut stat,

vel potest fieri divisio in secunda vice per semi de

prima; et tunc note valent tres semibreves, et

quelibet pausa valet unam semibrevem :

zfft

Tenor iste est de modo imperfecto , et prime due

note valent unum tempus pro qualibet, et tertia

valet duo tempora; et potest dividi per semi, si

dicitur bis, tunc due prime valent pro qualibet

unam semibrevem , tertia duas semibreves , et

pausa prima vice valent duo tempora, secunda

vice non valent nisi unum tempus :

Sciendum est quod per tenores supradictos po-

test inveniri quamplures alii modi et deduci alii

tenores per viam subtilitatis, et ideo non est

necesse contratenores componere. Plures eorum

qui possunt inveniri , quando existitsubtilis cantor,

potest facere alios tenores quamplures eorum ;

et ideo sapienti et intelligenti paucasufficiunt, sed

que scripta sunt superius, ad doctrinam parvulo-

rum scripta sunt.

Unde dicendum est de Pausis, qualiter ipsas

ordinabis in tenoribus; et primo de modo per-

fecto quod pause debent esse computate per se ;

tunc pone in tenoribus tres, vel sex, velnovem

pausas de uno tempore , et debent esse punctate

ex utraque parte , ut hic :

et non debent poni nisi post perfectiones.

Item si vis componere vel ordinare pausas cum

perfectionibus, quod si pausa debetire cum prima,

quod estante se, tunc debetesse punctata retro ,

ut liic :

5=n

Item si debet ire cum perfectione , que est retro

se, tunc debet esse punctata ante, ut hic :

Item potes etiam tales pausas ponere in modo



— 128 —

perfecto, et non in alio, quia significat modum

perfectionis, ut hic :

Aliqua ndo possun t poni due simul , ut hic :

et non debent poni nisi post perfectiones ; sed

caveas , ne frangas colorem.

Item si pausas ponere vis in modo imperfecto, non

est necesse eas punctare , sed stant per se , ut hic :

vel sic :

Si per se stant, cum perfectionibus compu-

tantur, non debent esse punctate.

Item si vis ponere pausas de duobus tempo-

ribus, tunc appone, ut hic :

quia quot spatia tangunt , tot tempora valent.

Item si vis pausas pro tribus temporibus po-

nere simul, tunc debes ponere unam de duobus

et aliam de uno tempore , ut hic :

T—T

Si majores subtilitates cupis habere quam in

isto volumine continetur, tunc stude fortiter iri

musicam, et forte Deus prestabit tibi per suam

gratiam majorem intellectum atque subtilitatem.

Est autem alius modus componendi motetos

quam superius dictum est, videlicet : quod lenor

vadat supra mottetum ct sic ordinabis :

Accipe tenorem de antiphonario , sicut supe-

rius dictum est, quem colorabis et ordinabis, et

stat in gamma bassa ; et tu potes eum mittere in

gamma alta ; et quando est ordinatus bene , tunc

facias discantum sub tenore , sicut melius scis et

potes. Et si vis ipsum facere cum quatuor, tunc

debet ibi essse contratenor. Sed oportet quod con-

tratenor sit primo et concordet cum tenore , aliter

non posset colorari. Item si vis facere motetumcum

quinque , per hunc modum potest fieri : fac primo

tenorem , sicut dictum est, et fac discantari subtns

tenorem et concordare; hoc modo fac triplum

discantari insuper motetum , sicut melius scis.

Adhuc potes facere aliumdiscantum qui ibi circum-

sonat triplum fulgendo ipsum triplum. Et iste

quintus cantus vocatur quadruplum, et sic erit

motetus totaliter plenus. Et credo quod non pos-

sint fieri plures cantus insimul.

Item si motetum, triplum , quadruplum potes

semper bene facere de modo perfecto , licet cantus

esset de modo imperfecto, aliquando cantus est

de modo perfecto etdetempore perfectto, ettunc

debet semper poni punctus divisionis post tria,

et debet prima perfectio durare usque ad finem.

Isto modo debet fieri Ballada simplex : in

primo fac apertum el clausum, et ultimo fac

clausum solummodo.

Item Ballada duplex habet apertum et clausum

ante et retro.

Item Vironellus simplex habet ante apertum

et clausum retro.

Item Vironellusduplex habet dimidium apertum

et clausumante, etapertum et clausum retro.

Item Rondellus habet apertum ante , quando

finitur in ut, et debet esse decima ; et quando

finiturin/a, debeteste quinta, etretro clausum.

Deo gratias.

EXPLICIT TRACTATUS CANTUS MENSURABILIS

'SECUNDUM MAGISTRUM EdDIUM DE MURINO.



XIV

JOHANNIS VERULI DE ANAGNIA

LIBER DE MUSICA

Cum igitur de arte musice tractare debeamus ,

primo videndum est quid sit musica, quid sit

sujectum in ea, unde dicatur, et ad quem

finem tendat. Est enim musica scientia molli-

ficans duritiem et pravitatem cordis humani

corporis ad celestia contemplandum ; et hoc testa-

tur Boetius in secundo * de Consolatione »; cum

esset in adversitate positus , et vellet consola-

tionem recipere, in quo adsit rhetorice dulce-

dinis suadela, que cum nostri . . . musicever-

nula, que nostra instituta non deserit, sed tam

recto calle procedit , ut nunc graviores , et nunc

leviores succinat modos. Subjectum est quod

agitur per totam scientiam , videlicet sonoritas

vocum , et ipsarum melodia. Et dicitur musica a

Moys grece , quod est aqua , et logos, quod est

scientia vel sermo , quia talis scientia inventa

fuit juxta aquas , et merito. Nam sicut aqua abluit

sordes et reficit corpora, sic ista scientia diluit

merores mentis, et erigit ipsam ad judicundi-

tatem. Finis ad quem tendit, est tota lausDei,

nam omnes voces ipsum Deum laudare debent ,

quod probatur per sacram paginam in plerisque

Iocis, et maxime per Psalmistam, ubi dicitur:

« Jubilate Deo omnis terra , etc. »

Musica estenim duplex, scilicet positiva et men-

surativa ; et sicut duplex est musica , ita duplex

est nota, videlicet, una que spectat ad musicam

planam, et alia que spectat ad musicam men-

suratam , ad quam omnes note reducuntur. Et

diciturnota anosco, noscis, quiaperipsam nos-

citur quidquid in arte musice agitur. Et divi-

ditur nota secundum musicam planam in sex ,

videlicet : ut, re, mi, fa, sol, la ; nam per isttas

sex notas tota musica noscitur. Ratio hujus est

hec, quia, secundum philosophos, talis scientia

inter liberales artes sextum tenetgradum, et quia

sicut dicit Apostolus Jacobus : « Omne datum

optimum talis scientia representat sextum donum

Spiritus sancti , quod est donum pietatis » ; nam

sicut pius et misericors diligit pacificos et recon-

ciliat discordes, sichec scienlia dirigit sonoritatem

vocum et mensuram, et discordantiam ipsarum

corrigit et reducit ad consonantiam et mensuram.

Sed iste sex note possunt reduci ad quatuor

notas , secundum reductionem artis nove, que

17
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sunt : ut, re, mi, fa . Et hoc qu are ? Quia sicut sunt

quatuor elementa, de quibus totus mundus et ea que

suntiamundo, composita sunt, sic totus cantus

per predictas quatuor notas componitur et versa-

tur. Et ad istas notas ingredimur per tres claves ,

scilicet H quadratum , naturam , et b rotundum ;

et hoc quare ? Quia in natura humana tria sunt ,

scilicet caro que ex quatuor elementis consttat , et

hoc representat prima clavis quadrangularis , que

nascitur in G, quod G dicitur a generando. Est

enim in humana natura forma substantialis , sci-

licet anima, in qua estvoluntas, et habet potes-

tatem contemplandi, et hoc representat sccunda

clavis nempe que nascitur in C. Tertia clavis est in

b rotundo , que representat bonam volnntatem que

est inter animam et corpus , et nascitur in f, et

sic naturalis substantia per suam voluntatem

reflectit se ad dilectionem corporis, quod est de

quatuor elementis, et aliquando se exaltat , et

hilarat ad Dei laudem per mollitiem et leni-

tatem spiritus. Sic secunda clavis, scilicct C,

potestatem habet ingrediendi ad primam et ter-

tiam. Et hoc de musica plana dicta sufliciant,

quia per Philosophos melius et sufficientius est

tractatum.

POSTQUAM ALIQUALITER VISUM F.ST DE MUSICA PLANA ,

VIDEATUR DE HUSICA ME.NSURABILl.

Mensurabilis musica est que consistit in tribus

notis ad similitudinem Trinitatis , in qua omnia ,

que sunt in rerum natura , consistunt et ab ipsa

derivantur et ad ipsam reducuntur, dicendo

Christus de se ipso : « Ego sum Alpha et Omega » ,

id est principium et finis omnium rerum ; ita iste

tres notesunt principales quoad figuram, nomen et

numerum ; cum in istis tribus copulentur valores

omnium mensurarum , figurarum , nominum et

numerorum , et ab eis descendunt omnis mensura,

species ligurarum , nomina , numeri, modi, mane-

ries , modorum tempora , divisiones temporum ,

maneries divisionum, prolationes, et maneries

prolationum.

VlDENDUM EST QUID SIT MENSURA.

Mensura est quantitas temporis determinata per

ipsum tempus in quo ipsa notta profertur; unde

tempus, secundum Philosophos, sic definitur :

« Tempus est mora motus mutabilium rerum » ;

sed tempus, prout spectat ad musicam, non est

tempus, sed id quod agitur in tempore, vide-

licet armonia cantus , et vocum melodia que per

tempus mensurattur.

DE DIVISIONB TF.MPORIS.

Dividitur tamen tempus perannum, menses ,

hebdomadas, dies, quadrantes, horas, punc-

torum momenta, uncias , et athomos. Athomus

vero indivisibilis estt.

OMISSA DIVISIONE OMNIIM TEMPORUM, VIDENDUM EST SICUT

DIVIDITUR DIES NATURALIS , UBI AGNOSCITUR MENSURA TEM-

PORIS SECUNDUM MUSICAM.

Dicendum est quod in quatuor principales

quadrantes dividitur. Quadrans habet horas sex ;

de hora nascuntur puncta quattuor ; punctus habet

momenta decem; momentum habet uncias duo-

decim ; uncia habet athomos quinquaginta qua-

tuor. Est notandum quod ab ista uncia musicus

accipit tempus rectum et perfectum ; tamen neque

majus neque minus , sed mediocriter ; quod prin-

cipaliter consistit in forma quadrangulari ad

similitudinem quatuor parlium mundi , in quibus

ipsa Trinitas in sexta etate apparuit in carne hu-

mana. Et istud tempus dividitur in tres partes ad

similitudinem Trinitatis , et dicitur tempus perfec-

tum medium. Quod tempus dicitur breve, et breve

est respectu aliorum superiorum, licet sit longum

respectu aliorum temporum , divisionum minorum

et minorum prolationum,
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YlSO DE MENSIJRA, VIDENDUM EST QUID SIT FIGCRA,

SlNT SPECIES FIGURARCM.

Dicendum est quod figura est forma note facta

ad representationem vocis, seu mensura tem-

poris ad utilitatem discentium , inventa ad cog-

noscendum proprietates notarum simpliciter figu-

ratarum et ipsarum ligaturarum , et carumdem

perfectiones et imperfectiones et simiperfectiones

et semimperfectiones.

VlDENDUM EST QUID SIT PROPRIETAS , ET OPPOSITA PROPRIETAS

1N NOTIS, ET IN QUO DIFFERT.

Proprietas notarum ligaturarum est illa que

in ascendendo caret tracttu , et in descendendo

habet tractum ; et hec est differentia : omnis liga-

ture cum proprietate , prima brevis existit , et sine

proprietate prima longa.

QCID SIT OPPOSITA PROPRIETAS YIDEAMUS.

Opposita proprietas est ubicumque in principio

ligature , tam in corpore quadro quam in obliquo,

tam ascendendo quam in descendendo, in prima nota

ex parte sinistra tracttum invenerimus superiorem.

De NOMINE.

Nomen dicitur a notatione, quia quidquid

noscitur, per suum nomen noscitur.

DICENDCM EST DE PROPRIETATIBUS FIGURARUM , QCIA ALIA

SIMPLEI, ALIA COHPOSITA.

Simplex figura est illa quando una nota soluta

est ab alia. Composita est illa que cum alia est

ligata. Ligatura est connexio figurarum simplicium

per tractos debitos ordinata.

DICTO DE FIGURIS , DICENDUM EST DE PERFECTIONIBDS ,

QUID SINT.

Perfectio est sine defectu , que in sola Trini-

tate consistit, que semper significatur perterna-

rium numerum ad cujus similitudinem perfectio

modi dicitur , que per ternarium numerum redu-

citur. Imperfectio modi dicitur, quando non^

ascendit ad ternarium numerum, sed ad bina-

rium. Numerus est, secundum, Philosophum, col-

lectio de unitatibus congregatta, et ita, secunduni

musicum, est congregatio notarum vel athomo-

rum in uno corporc. Modi autem mensurarum ,

divisionum, prolationum sunt multi, varii, et

divisi, ut inferius declaratur. Tamen omnes redu-

cuntur secundum principales, videlicet ad per-

fectum et imperfectum. Et nota quod, quando

loquimur principaliter de modo, non loquimur de

tempore perfecto neque imperfecto , sed divisum

tempus reducitur secundum modum perfectum ,

aut imperfectum, quia principales modi repe-

riuntur in temporibus.

VlSO 3E MODO, YIDENDUM EST DE DIVISIONE TEMPORIS.

Sciendum est quod in modo agnoscitur tem-

pus, et ubi incipimus modum, possumus inci-

pere mensuram temporis, dum tempus non sit

divisum; sed si divisum est tempus, oportet

sequi mensuram divisionls secundum figurationem

per regulas ordinatam. Insuper habemus princi-

paliter quadruplex tempus , scilicet perfectum et

imperfectum , semiperfectum et semimperfectum.

Divisio temporis reducitur secundum modum

perfectum, et tempus imperfectum reducitur

secundum modum imperfectum. Tempus semi-

perfectum et semimperfectum reducitur aliquando

secundum modum perfectum et modum imper-

fcctum. Et tempus semiperfectum et semimper-

fecttum dicitur respectu istius temporis perfecti

aut imperfecti , et non secundum vocem.

QUOT SINT SPECIES FIGURARIM.

Dicendum est quod principales necessarie

quoad divisiones et reductiones , de quibus omnes

alie derivantur, suntundecim. Nomina vero ipsa
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rum sunt hec, scilicet : larga, longa, brevis ,

semibrevis , et minima. Et sicut alia perfecta ,

alia imperfecta , alia semiperfecta , et alia semim-

perfecta , et quelibet earum de majori , minori ,

et minima prolatione invenitur , particulariter in-

ferius per ordinem declaratur.

DICTO DE FIGURIS, DICENDUM EST DE VALORE

SUPRADICTARCM.

Ut dictum est superius, primafipra estlarga;

et dicitur larga a largiendo , quia largitor om-

nium donorum omnia largitur et donat perfecte:

et est larga de corpore et valore. Quare de

corpore? Quianotaseu punctus quadratus, quod

idem est . qui recipit mensuram temporis , dicitur

brevis , etsi in illa nota quadrangulari ponatur

cauda, seu filus , quod idem est, ex parte dextra.

Per illam caudam seu filum aliquando tripli-

catur , et aliquando duplicatur valor illius note

seu puncti; et sine cauda est brevis, et cum

cauda est longa. Et si cum cauda duplicatur cor-

pus, duplicatur valor illius longe in reductione,

etvocatur imperfecta, seu duplex longa. Tamen

iste duplices longe, que descendunt a directione

large minoris et minime , possunt vocari imper-

fecte large in suis generibus. Sed duplex longa

imperfecta , que descendit a larga majori , potest

ascendere ad majorem figuram et ad valorem du-

plicatum, ettuncpotest vocari..., quia estimper-

fecta larga. Et quelibet notarum tam imperfec-

tarum largarum potest ascendere ad perfectionem

suorum generum , quia nota perfecta et imperfecta

non in figura , sed in valore differunt , et hoc spe-

cialiternotatur, etinferiusparticulariterdeclaratur.

VlSO QIID 8IT LARGA, VIDEMDUH QCID SIT IMPERFECTA LARGA.

Imperfecta larga major est illa que non ascen-

dit usque perfectionem large , et continet in se

duas duplices longas; in qualibet istarum duarum

duplicium longarum, que descenduntab istto cor-

pore supradicto , sunt imperfecte duplicate. Lon-

gam multipliciter habemus, quia aliquando est

de modo et de tempore perfecto, aliquando de modo

et de tempore imperfecto, aliquando de modo

perfecto et de tempore imperfectto, aliquando de

modoimperfectoet de tempore perfecto. Etitadi-

cendum est de longis , brevibus, et semibrevibus.

Longa dicitur a longitudine temporis prolati res-

pectu istarum breviumsemibrevium et minimarum,

quamvis sit brevis respectu istarum largarum, se-

milargarum et dupliciumlargarum. Habemus etiam

dupliciter longam, scilicetperfectam et imperfectam

per modos supradictos, sed figurationem longarum

dictarum habemus in decem speciebus, ut, ubi

tractabitur de figuris , ostendettur per ordinem.

Brevis dicitur, quia minor quantitas prolationis

temporum defluit proferendo, et dicitur brevis illa

que valet unum tempus, et, ut superius dictum est,

principaliter est in corpore quadro, et est aliquando

in temporeimperfecto,aliquando in semimperfecto,

cujuscumque prolationis aut divisionis sit, ut

dictum est superius, quia duplices longe vadunt

per primos modos antedictos de longis et brevibus.

De semibrevibus idem est judicium, et hoc

superius notatur, et inferius demonstratur. Semi-

brevis est illa que habet valorem dimidii tem-

poris imperfecti, et tot sunt diversitates semi-

brevium quot sunt diversitates manerierum seu

prolationum. Semibrevis aliquando est perfecta,

aliquando imperfecta , et aliquando respectiva.

Semibrevis perfecta est illa que est valoris trium

minimarum , et vocatur major. Semibrevis imper-

fecta est illa que duarum minimarum est valoris.

Et minima est illa que habet valorem unius

partis illius temporis in quo ipsa invenitur.

Et dicitur minima a minuendo, et est duplex

minima , ut dictum est supra , scilicet respectiva,

et simplex. Respectiva dicitur respectu superio-

rum directionum majorum principalium; et repe-

ritur minima in omnibus prolationibus secundum
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genus suum. Simplex ininima, quoadvocem, est

sicut athomus quoad tempus ; et sicut per atho-

mum recolitur tempus, sic per minimam simpli-

cem mensure vocum de gradu ad gradum redu-

cuntur ad minimas. Hec et omnia supradicta

seriosius subsequenter per ordinem in arbore , et

in divisionibus tam in figuratione quam in va-

lore ipsarum predictarum declarantur.

DICTO QUE ET QUOT SUNT riGURE SIVE SPECIES FIGURARUM

ET VALOR PREDICTARUM, ET QUALITER PER ISTA NOMINA

NUNCUPANTUR; DICENDUM EST DE DIVISIONIBUS IPSARUM

SPECIERUM, UT SEQUITUR.

Divisio est alicujus generis in suas species ;

que fit per differentias constituentes illas spe-

cies , sicut dicit Dyaleticus. Et inter species est

differentia , quia species divisionum , quoad men-

suram et quoad divisionem , sunt divise ; nam alia

larga major, alia minor, et alia minima ; alia

imperfectta larga major , alia minor , et alia mi-

nima; alia semilarga major , alia minor, et alia

minima. Alia duplex longa major, alia minor,

et alia minima; alia longa imperfcxta major,

minor, etminima. Brevis seu tempus perfectum

majus, minus, et minimum; brevis, seu tempus

imperfectum majus , minus, etminimum; brevis,

seu tempus semiperfectum majus, minus, et

minimum ; brevis , seu tempus semimperfectum

majus, minus, et minimum ; et dicitur semiper-

fectum aut semimperfectum eo quod partitur

tempus perfectum, aut imperfecttum per medium,

et non secundum vocem. Notandum est quod

unaqueque istarum divisionum sunt majoris,

minoris et minime prolationis.

DICTO DE DIVERSITATIBUS UT SUPRA, DICENDUM EST DE

DIVERSITATIBUS DIVISIONCM ET PROLATIONUM TEMPORIS.

Nota quod in qualibet figura de principalibus,

ubi incipimus principales divisiones , videlicet in

temporibus majoribus et principalibus , repe-

riuntur tempora divisi valoris et modi , videlicet

perfectum majus, minus et minimum; imperfec-

lum majus , minus et minimum ; semiperfectum

majus, minus et minimum.

De DIVISIONIBUS TEMPORUM.

Sciendum est quod habemus tempus divisionis

duodenarie majoris, minoris etminime prolationis ;

novenarie majoris, minoris et minime prolationis;

octonarie majoris, minoris et minime prolationis;

senarie majoris, minoris et minime prolationis.

Quod habemus quatuor modis, videlicet illud quod

derivatur a divisione perfecta, diminuta, propria,

que non dat respectu ad modum in reductione ;

aliud quod derivattur etiam a divisione perfecta,

diminuta , impropria , et reducitur ad modum im-

perfectum , et dividitur secundum perfectum ; aliud

quod reducitur secundum perfectum, quod descen-

dit a divisione duodenaria majoris prolationis ; et

aliud quod descendit a divisione octonaria, quod

reducitur et dividitur per modum imperfectum.

Etiam divisionem perfectam diminutam habemus

principaliter duobus modis, que est etiam sena-

rie divisionis, scilicet perfecta et imperfecta ;

propria est illa que nascitur in sc ipsa. Imperfecta

est illa que habet mediam partem temporis divi-

sionis duodenarie majoris prolationis. Etquelibet

istarum divisionum est de prolatione majori,

minori et minima. Insuper habemus trinariam

majoris , minoris et minime prolationis , et bina-

riam majoris, minoris et minime prolationis.

DICTO DE DIVISIONIBUS , DICENDUM EST DE LARGA MAJORI ,

MINORI ET MINIMA.

Larga major dicitur respectu minoris, quia

habet majorem partem temporis. Minor dicitur,

quia tenet medium inter majorem et minimam.

Larga minima dicitur illa , que duarum largarum

minima est, et habet minimam, sed in aliquo

loco est materia respectu longarum , brevium t

semibrevium , et minimarum.
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DICTO DR PROPRIETATKUS DIVISIOKUH TENPORIM , NUNC

VIDENDUM EST DE NODI8 , ET QUID MHT.

1 Modus , prout spectat ad musicam , est cognilio

mensure cum suis proprietatibus denotatta ; nam

ubi incipitur modus, potest incipi divisio, seu

mensura temporis; sed proprietates modorum

principalium sunt duo, scilicet perfecta, et im-

perfecta, per quas proprietates modorum omnes

divisiones reducuntur. Modi vero plurimi sunt,

et varias habent opiniones , in quos Magister

Franco, qui fuit primus inventor mensurabilis

musice, assignat quinque modos, alii sex, et

alii quatuor; non sumentes tamen modum a

largis , videlicet majori , minori et minima ; que

quelibet per se habet potesttatem generandi modos

varios et divisos quoad mensuram; sed tamen

principales principalium , quoad considerationem

constitutionis nuraeri, sunt secunde perfectionis et

imperfectionis, ut dictum est supra. Sed quoad

considerationem divisionum mensurarum videtur

quod , sumendo modum a largis , principales

universalium tam perfectorum quam imperfec-

torum sunt decem et octo ; videlicct perfectorum

suntundecim, imperfectorum sunt septem; sed

particulares dicte , qualiter et quomodo vadunt ,

que et quot sunt in divisionibus temporum per

speciales regulas, tacemus, quia esset multipli-

catio verborum, et confusio intellectus , que

evitande sunt ; cum in arbore divisiones tem-

poris et derivationes corum tam principales ,

quam particulares et universiales, patebunt. Et

specialiter principales per ordinattas figuras et

regulas demonstrantur, sub quibus particulares

et quilibet istorum modorum seriatim etiam de-

monstrabuntur. Nota quod, quando loquimur de

modo, non loquimur nisi usque ad divisionem

temporis ; sed quando tempus est divisum , loqui-

mur tantum de divisione quam videmus signatam.

Sed tamen omnes divisiones reducuntur secun-

dum modumperfecttum et imperfectum, ut superius

dictumest, ct, utconstat, per figuras patebunt.

DICTO DE

EST, SICI T DEFI.MUNT MANERIES.

Maneries est illa que secundum modos ordi-

narios cantatur; et habemus ipsam multiplicem ,

ut superius demonstratur , larga et stricta , ad

libitum potestatis, quamvis insufficienter agatur.

Cum habeamus tempus tenninatum , limitatum ,

divisum et reductum per punctos, momenta ,

uncias , et athomos , ut superius dicitur , quod

faciliter scire non omnium est.

QUID SIT DIVISIO TEMPORIS.

Divisio temporis, prout spectat ad musicam,

est cognitio numerorum divisionum qui numeri

cognoscuntur per figuras ordinatas, ut inferius

patebit; per quas figuras mensura temporis potest

haberi secundum athomos ordinata.

QUID SIT PROLATIO.

Prolatio est jure mensure modulate enunliatio ,

et dividitur principaliter in duas partes, que

superius , ubi tractatur de diversitatibus divisio-

num specierum tam perfectarum quam imperfectta-

rum, sufficienter declarantur. Particulariter vero

dividitur in plures , videlicct naturalis , et volun-

taria. Naturalis prolatio est quam habet nota ex

se ; voluntaria consistit in voluntate cantoris ;

quod cssc non debet, quia habemus ipsas pro-

lationes reductas per punctos et athomos. Condi-

tiones vero predictarum, tum largarum, longarum,

brevium, semibrevium, et minimarum tam perfec-

tarum , imperfectarum quam semimperfectarum,

quia superius sufficienter tractavimus , et inferius

declaratur ; et quia de istis principalibus prola-

tionibus proprie et improprie etiam mixtionis et

sincopationislonge et stricte, quatenus insufficienter

sit ad octavam notam ad libitum cantoris; et quia

per figuras et arbores demonstratur eas evitandi

superfluitates , nunc particulariter non tractatur.
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PARTICl LARITER , UT PLENIUS NOTITIA BABEATUR.

Dictum est prius : note principales sunt due ;

nomina vero istarum sunt ista, scilieet larga

major , larga minor et larga minima ; et quelibet

per se estrecta perfecta quoad modum dividendi.

Cum ergo queque ipsarum possit dividi in tres

partes equales , sicut nomina Trinitatis , videlicet

in Patre , Filio et Spiritu Sancto : non quoad

divisionem Personarum, quia qualis Pater, talis

Filius, talis Spiritus Sanctus; tamen quoad con-

siderationem differunt, quia Pater in quantum

Pater differt a Filio , eo quod major sit; Filius

differt a Patre , eo quod minor sit , testante

Christo in Evangelio : Pater major me est. Spi-

ritus Sanctus differt a Patre et Filio , eo quod

tenet medium inter Patrem et Filium; et id

quod tenet medium sapit naturam majoris et mi-

noris cxtremitatis ; unde Spiritus Sanctus , qui

est medius, sapit naturam Patris et Filii, quia

in perfectione idem sunt. Ad similitudinem cujus

Spiritus Sancti larga minor teiiet mediurn inter

largam majorem et minimam quoad mensuram

temporis , et continet in se valorem novem tem-

porum , sicut novem sunt chori Angelorum can-

tantes inter Deum et homines, unusquisque per se

novies Kyrie; hoc est, quod unusquisque chorus

cantet Parce, Domine, populo tuo.

De larga mimma.

Larga minima continet in se sex tempora ad

similitudinem Filii , nam sicut Fiiius fuit minor

Angelis secundum mortalitatem, et minor Deo

secundum humanitatem , ita large minima est mi-

nima respectu large majoris , et minor dicitur

respectu large minoris. Quod autem Filius sit

minor , ad cujus similitudinem dicitur minima ,

probatur dupliciter ad sacram paginam, nam de

ipso loquitur David , ubi dicit : « Minuisti eum

paulo minus ab Angelis » . Et Angeli sunt minores

Deo, ergo Filius secundum carnem subjecit se

duabus minoritatibus , scilicet minoritati Dei et

Angelorum.

DICTO SUPERIUS DE CONTINENTIA LARGARUM , RESTAT DICERE

DE DIVISIONE IPSARUM.

Dividitur enim larga major in duas inequales

partes, videlicet in octenarium numerum tem-

porum , et quaternarium , et habetur per octo

Beatitudines , quas ipsc Deus in morte suis disci-

pulis predicavit, et aliisturbis. Etiam octenarius

numerus representat illam bonam diem , qua

non ipsi salutando vicissim citamus, dicendo

bona dies : sed quia vita nostra computatur per

septenarium numerum temporum, videlicet per

septem dies , in quo non reperitur perfectta laus ,

scilicet in septimo numero dierum nostrorum ,

sed expectando nonura numerum, in quo Deum

perfecte ipso concedente poterimus laudare, et

hoc post mortem corporis ; nam tunc adimple-

bitur nonus numerus dierum nostrorum , quando

audiemus illam vocem dicentem : * Venite , bene-

dicti Patris mei »; et tunc illa dies adimplebit

octavum numerum in quo etiam poterimus di-

cere : « Diripuisti Domine vincula mea, ete. »

Et istud canticum erit perfectum , et sub isto nu-

mero nonus numerus est perfectus in genere suo.

Quaternarius principaliter large majoris repre-

sentat quatuor testes, videlicet quatuor Evange-

listas , qui continet numerum duodenarium prin-

palium apostolorum et discipulorum , et ad ipsum

numerum reducilur per mysterium Trinitatis. Ita

quartus numerus largc majoris continetur sub

duodecimo , et ad ipsum per ternarium numerum

reducitur; siclarga, que continetin seoctotem-

pora, dicitur larga imperfecta, quia ad Beatitu-

dinem percipiendam octavus numerus apostolorum

est imperfectus , licet unusquisque per se per-

fectus sit, et sic unumquodque tempus perfectum
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est ; sed nos loquimur de perfectione apostolorum

ct temporum , et illa , que continet in se quatuor

tempora, duplex longa imperfecta vocatur, quia

longa perfecta continet in se tria tempora; quia

duplicata conlinet in se sex, et sic esset duplex

longa perfecta. Et si de qualibet longa perfecta

subtrahitur unum tempus, remanet duplex longa

imperfecta. Et sicut ista larga major divisa est in

duas partes , videlicet in octonarium numerum ,

et quaternarium, ita potest dividi in tres partes

quatuor, etquilibetnumerus quaternarius vocatur.

Duplex longa reducitur ad modum perfectum ,

et dividitur secundum modum imperfectum. Sed

ut hoc opus non sit nimium laboriosum et diffl-

cile volentibus discere artem divisionum et pro-

lationum mensure , pro eo quod facta est mentio

superius de Beatitudine et de numero apostolo-

rum, sciendum est quod, sicut duodecim apostoli

predicaverunt Trinitatem et Beatitudinem in uni-

verso orbe , quorum doctrina erit usque ad extre-

mitatem seculi , sicque de ipsis principaliter dicit :

« In omnem terram exivitsonus eorum », ita valor

large majoris, minoris et minime, que repre-

sentant Trinitatem, ut dictum est, sunt ea omnia,

que continentur in arte musice mensurate , et ad

ipsas omnes reducuntur.

Quelibet istarum divisionum principalium sub-

dividitur in duas partes equales , et quelibet pars

vocatur longa tantum imperfecta de modo , sed

perfecta est de tempore. Et quelibet istarum

longarum dividitur in duas partes equales, et

quelibet pars vocatur brevis , et valet unum

tempus. Insuper potest dividi longa major per

medium ; et quelibet pars est valoris sex tempo-

rum , et principaliter semilarga appellatur , et

potest vocari duplex longa et triplex longa. Si

duplex longa erit , dividitur recte , et reducitur

secundum modum imperfectum , et longe descen-

dentes a dicta duplici longa reducuntur secundum

modum perfecttum; et si erit triplex longa, redu-

citur ad imperfectum , et dividitur secundum per-

fecttum. Et longe descendentes a dicta triplici

longa reducuntur ad modum perfectum , et divi-

ditur secundum imperfectum.

VlSO SCPERICS DE LARGA MAIORI, VIDENDCX EST SICCTI

DIVIDITIR LARGA MINOR.

Larga minor in duas equales partes dividitur ,

videlicet in ternarium numerum temporum et se-

narium, et minor pars valet tria tempora, que

longa perfecta vocatur ; et major pars erit duplex

longa , que longe descendentes a predicta redu-

cuntur ad modum imperfectum, et dividuntur

secundum modum perfccttum. Dividi etiam potest

predicta larga minor per ternarium numerum , et

quilibet numerus est valoris trium temporum , que

roducuntur, et dividentur per modum perfectum.

DICTO DE LAHGA MINORI , DICENDCX EST DE XINIMA.

Larga minima dicitur respectu large majoris

et minoris ad similitudinem Christi, qui se facit

minorem respectu temporis quoad Deitatem, et

facit se minorem Angelis quoad mortalitatem. Et

predicta larga minima in duas partes inequales

principaliter dividitur, et minor pars est valoris

duorum temporum ; et dicitur longa imperfecta ;

et major pars valet quatuor tempora, et vocatur

longa imperfecta, aut imperfecta larga minime

imperfectionis. Et ista imperfecta larga minima ,

seu duplex longa imperfecta, que valet quatuor

tempora, etiam dividitur in duas partes equales,

et quelibet pars est valoris duorum temporum ;

ct ista tempora descendentia ab ista duplici longa

reducuntur ad modum imperfectum et dividuntur

secundum modum perfectum. Adhuclarga minima

supradicta pottest dividi in duas equales partes ,

et quelibet pars erit valoris trium temporum , et

reducitur ad modum imperfectum, et dividitur

secundum modum perfectum.
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DICTO DE DIV1SION1BCS ET SUBDIVISIONIBUS LARGARCM,

DICENDUM EST DE DIVISIONIBUS ET SCBDIVISIONIBCS

TEMPORCH.

Ut dictum est superius, quia, ubi incipimus

modum, possumus incipere divisionem, seu men-

suram temporis, hoc est verum. Tunc prin-

cipales mensuras duodenarie majoris habemus,

scilicet perfectam majorem, minorem, et mini-

mam ; imperfectam majorem , minorem , et mini-

mam; semiperfectam majorem, minorem, et

minimam; et semimperfectam majorem, minorem,

et minimam.

QUOMODO ACCIPITUB. TEMP08.

Etiam dictum est superius , quia musicus non

accipit tempus , sed id quod mensuratur per

tempora , tamen in tempore , quia tempus non

est majus, neque minus, sed medium, quod

est acceptum , divisum , et reductum a musico a

die naturali usque ad athomum. Valor athomorum

quinquaginta quatuor, et particulariter vocis viginti

septem, quarum qnelibet est indivisibilis quoad

vocem , sicut athomus qnoad tempus , et ab isto

tempore non incipiendum est dividere , sed a

tempore perfecto majore, quod continet in sc

valorem athomorum septuaginta duo , particu-

lariter vocis triginta sex, et minimarum duo-

decim , de prolatione tamen majore, et tempus

perfecte majoris divisionis duodenarie majoris

prolationis appellatur, quod principaliter in duas

partes inequales dividitur , et tunc prima pars

eritminor, secunda vero major, vel e converso.

DE TEMPORE, QUANDO DIVIDITUR IN DUAS INEQCALES PARTES.

Queritur quare prima dictarum duarum par-

tium est minor quam secunda. Respondetur et

dicitur : Minor dicitur quoad alterationem , quia

alterationem facere non debemus , donec possumus

ipsam evitare ; sed in ultima duarum nottarum ,

quando tractatur de perfectis causa implendi per-

fectionem, dicttam alterationem evitare non pos-

sumus. Unde de duabus non per signum divi-

sionis ultima alteretur, que alterata duorum

temporum illius divisionis de qua tractatur, tunc

quando ipsa alteratio requiritur, est valoris. Et

major predictarum partium tempus imperfectum

majus octonarie divisionis majoris prolationis no-

minatur , et quadraginta octo athomorum continet

in se valorem, et hoc tempus non restringitur

ad modum.

Et minor pars intelligatur tempus breve qua-

ternarie majoris prolationis de tempore semim-

perfecto majori, et viginti quatuor athomorum

valorem in se continet , et non etiam restringitur

ad modum , tamen major et minor pars simul

unite modum faciunt perfectum. Potest enim

tempus prefatum octonarie majoris prolationis

predicte dividi per binarium numerum, et quilibet

numerus tempusbreve semimperfectummajus qua-

ternarie majorisprolationis vocatur, quod dividitur

et reducitur per modum imperfectum. Eliam po-

test quodlibet istorum temporum semimperfectorum

majorum quaternarie majoris prolationis ascendere

ad divisionem senariam, ettempus semimperfectum

majus senarie minoris prolationis quod reducitur

ad modum imperfecttum, nominatur.

Queritur qualiter prefatum tempus quaternarie

divisionis ascendere pottestad divisionem senariam

in eadem mensura temporis , cum ille sint qua-

tuor equales, et ille sex et equales. Respon-

detur : quia predictum tempus semimperfectum

quater componitur, et dividitur per duas minores

semibreves. Et est notandum quod unaqueque

dictarum semibrevium minorum , que est valoris

duarum minimarum de prolatione majori , potest

facere unam semibrevem majorem de prolationi

minori, que est valoris trium minimarum minoris

prolationis.
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SlIPER EODEM.

Querendum est etiam qualiter predicta minima,

que est valoris duarum minimarum de prolatione

majori et equalium, potest facere semibrevem

majorem , cum sit valoris trium minimarum et

equalium de prolatione minori. Dicendum est quia

predicta minor de prolatione majori duodecim

athomorum estvaloris, quos induas partes equales

dividere possumus , sicut minima predicta duarum

minimarum prolationis majoris est valoris, vide-

licet in duas partes per bis; sex aulem in tres

partes equales ad similitudinem predicte majoris

de prolatione minori , que in duas minimas equales

dividi potest in tres partes, scilicet per ter qua-

tuor; et ita antedictum tempus semimperfectum

majus quatternarie majoris prolationis potestascen-

dere ad senariam divisionem minoris prolationis ,

sicut viginli quattuor athomi , qui sunt predicti tem-

poris valoris, dividi possunt in sex partes equales

videlicet per sex quatuor.

Dividitur predictum tempus etiam divisionis

duodenarie majoris prolationis in tres equales

partes , et quelibet pars tempus breve semim-

perfectum majus divisionis quaternarie majoris

prolationis appellatur , quod reducitur ad modum

perfectum, et dividitur secundum imperfectum,

et viginti quatuor athomorum est valoris. Potest

etiam quodlibet istorum temporum semimperfecto-

rum majorum quaternarie divisionis dividi in duas

partes equales , et quelibet pars de prolatione

majori duarum minimarum est valoris; et minor

semibrevis appellatur, que duodecim athomorum

est valoris. Etiam quelibet istarum dictarum dua-

rum semibrevium minorum deprolatione majori,

que duarum minimarum est valoris, potest in

tres minimas dividi majoris prolationis. Et hoc

quare? quia duodecim athomi, qui habent valorem

predicte majoris prolationis , seu majoris prola-

lionis minoris , possct dividi in duas partes , aut

in tres , videlicet in duas per bis sex , et in tres

per ter quatuor, ut superius particulariter trac-

tatur; et omnes iste tres minime descendentes

a predicta semibrevi minori simul unite semi-

brevem componunt majorem , tamen minoris pro-

lationis, ut superius dicitur; et sicut per duas

minores semibreves componitur tempus quater-

narium , ita per binas majores componitur tempus

senarium , quod tempus antedictum est de modo

perfecto , et de tempore imperfecto , et tempus

senarie divisionis minoris prolationis vocattur.

Potest etiam unaqueque dictarum minorum de

prolatione majori aut majorum de prolatione mi-

nori ascendere ad quaternarie divisionem minime

prolationis , que quaternaria reducitur et dividitur

secundummodum imperfectum. Et tempus semim-

perfectum minimum quaternarie minime prola-

tionis vocatur.

SUPER EODEM.

Qualiter semibrevis , que componitur ex duabus

minimis prolationis majoris, seu major minoris

prolationis , que componitur ex tribus potest di-

vidi in quatuor et equales. Respondetur : quia

tam major de prolatione minori, quam minor de

prolatione majori duodecim athomorum est va-

loris, ut supra patet, qui duodecim athomi pos-

sunt dividi in duas partes equales, in tres

equales, et in quatuor equales. In duasequales,

videlicet per bis sex ; in tres equales , videlicet per

ter quatuor; et in quatuor equales, videlicet per

quater tres.

Etiam quodlibet predicttorum temporum semim-

perfectorum minorum quatternarie etiam divisionis ,

et minime prolationis ascendere potest ad divisio-

nem senariam minime etiam prolationis. Quare?

quia est compositum ex duabus semibrevibus mino-

ribus , et unaqueque predictarum minorum , cum sit

valoris sex athomorum , potest ascenderc ad divi-

sionem ternariam; nam sicut per duas majores
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componitur tempus divisionis senarie, ut supra

patet , et ad modum perfectum reducitur et dividitur.

SCPER EODEM.

Qualiter semibrevis minor de divisione quater-

naria minime prolationis , que est valoris duarum

minimarum , potest dividi in tres etiam minimas ,

cum ille minime dicte minoris sint de prolatione

minima quaternarie divisionis. Respondetur : quia

quelibet dictarum minorum continet in se valorem

athomorum sex, quorum athomorura facere pos-

sumus duas aut tres partes , videlicet duas per

bis tres, et tres scilicet per ter duo. Insuper

dictum tempus semimperfectum majus divisionis

quaternenarie aut senarie, quod descendit a

divisione duodenaria majoris prolationis, potest

ascendere ad divisionem octonariam minime pro-

lationis , quod reducitur ad modum perfectum , et

dividitur secundum imperfecttum.

Etiam tempus semimperfectum majus , quod des-

cendit a divisione octonaria majoris prolationis, po-

test generare divisionem etiam octonariam minime

prolationis , quod reducitur et dividitur secundum

modum imperfectum majus quaternarie, aut se-

narie divisionis continet in se valorem , ut dictum

est , viginti quatuor athomorum , de quibus facere

possumus quatuor partes equales , sex equales et

octo equales , videlicet in quatuor partes equales

dividuntur per quatuor sex , in sex per sex qua-

tuor , et in octo per octies ter.

Nottandum est quod , quando tempus imperfec-

tum aut semimperfectum dividitur per medium ,

aliquando per duo binaria, aliquando per duo

ternaria, et aliquando per duo quaternaria. Et

omnes istas divisiones possumus miscere simul

tam imperfectum tempus cum imperfecto , et

semimperfectum cum semimperfecto tempore ,

videlicet primam mediam partem per modum

binarie, et secundam per modum ternarie, vel e

converso ; aut primam mediam partem per modum

binarie, et secundam per modum quaternarie,

vel e converso. Autprimam per modum ternarie et

secundam per modum quaternarie, vel e converso.

Etiam per dictum tempus semimperfectum majus

aliquando dividitur per modum quaternarie . ali-

quando per modum senarie , et aliquando per

modum octenarie ; et omnes iste possunt misceri

sub eadem mensura, videlicet prima pars per

modum quaternarie, et secunda per modum se-

narie, vel e converso; aut prima pars per modum

senarie, et secundaper modum octonarie , vel e

converso ; aut prima pars per modum quaternarie,

et secunda per modum octonarie , vel e converso.

Quare? quia omnes iste , ut dictum est superius,

sunt sub eadem mensura temporis.

Etiam predictum tempus senarie divisionis, quod

estcompositum ex duabus majoribus semibrevibus,

potestdividi in tres minores. Quare? quia prefatum

tempus, ut dictum est, continet in se valorem

viginti quatuor 'athomorum quos possumus divi-

derc in duas partes , videlicet per bis duodecim ,

sicut dicta divisio senaria potest dividi et reduci

per duas majores, et in tresetiam partes, vide-

licet per ter octo , sicut antedicta divisio senaria in

tres semibreves minores potest dividi et reduci.

Adhuc supradictum tempus divisionis duodenaric

majoris prolationis , quod est compositum ex tribus

temporibus divisionis quaternarie majoris etiam

prolationis , et quodlibet tempus ex duabus mino-

ribus semibrevibus potest dividi per medium.

Nunc dicendum quare; quia prefatum tempus

componitur per tria tempora , ut dictum est supe-

rius ; et quodlibet tempus dicte quaternarie potest

dividi in duas minores semibreves, ita quod

summarie omnia ista tempora faciunt sex minores

semibreves, que possunt dividi per medium ,

videlicet per bis ter, et tempus semimperfectum

majus , aut perfectum improprium diminutum ,

quod reducitur ad modum imperfecttum, et divi
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ditur secundum modum perfectum vocatur , ettri-

ginta sex athomorum est valoris. Dividi etiam

potest predictum tempus in duas equales partes ,

et tunc prima pars erit minor, secunda vero.

major, vel e converso, et major pars pro tempore

brevi minime imperfectionis improprie, quatuor

majoris prolationis computatur, quod non dat

respectum ad modum , et viginli quatuor atho-

morum est valoris. Et minor pars erit semibrevis

minor de prolatione majori, que duodecim atho-

morum est valoris. Et sicut minor semibrevis ma-

joris prolationis ascendit ad divisionem ternariam

et quaternariam; ettempus divisionis quaternarie

majoris prolationis ascenditad divisionem senariam

et octonariam per punctos athomorum particu-

Iariter divisiones aut reductiones predictarum

divisionum temporum, per ordinem superius

demonstratur.

Nota quod divisio senaria potest dividi et reduci

per binarium numerum et ternarium , etiam pre-

dictum tempus improprium perfectum diminutum ,

aut semimperfectum majus, quia in mensura sunt;

idem potest in duas equales partes dividi , et

quelibet pars semibrevis minor appellatur , et dua-

rum minimarum majoris prolationis, et athomorum

duodecim est valoris.

Potest etiam quodlibet istorum temporum pre-

dicte perfectte diminute descendere ad novena-

riam divisionem minoris prolationis ; quare? Quia

prefatum tempus senarium componitur ex duabus

minoribus semibrevibus prolationis minoris. Et,

ut dictum est superius , quelibet dictarum minorum

semibrevium de prolatione majori , que est valoris

duarum minimarum, potest facere unam semi-

brevem majorem de prolatione minori. Et sicut

tempus senarium componiturex duobus minoribus,

itatempusdivisionis novenariecomponiturextribus

majoribus semibrevibus. Et istud tempus predicte

divisionis novenarie reducitur ad modum perfec-

tum , et dividitur secundum modum perfectum.

SUPER EODEM.

Qualiter iste sex minime de prolatione majori

temporis predicti diminuti possunt facere novem

de prolatione minori, ut predictum est, respon-

detur : quia prefatum tempus , ut dictum est supe-

rius , triginta sex athomorum in se conlinet

valorem, quos possunt dividi per senarium nu-

merum et novenarium, videlicet senarium per

sex, sed et per novenarium per novies quatuor.

Eliam sicut minor de prolatione majori facit semi-

brevem majorem de prolatione minori , hoc

sepius tractatur.

Potest etiani perfecttum tempus divisionis nove-

narie ascendere ad divisionem duodenariam mi-

nime prolationis ; quare ? quia predictum tempus

divisionis novenarie supradicte, ut dictum est

superius, componitur ex tribus semibrevibus

majoribus. Et unaqueque dictarum semibrevium

prefati temporis novenarie divisionis minoris pro-

lationis potest ascendere ad divisionem quater-

nariam minime prolationis.

Que est ratio quod tempus predictum divisionis

novenarie potest ascendere ad divisionem duo-

denariam minime prolationis in eadem mensura

temporis? Respondetur quia, cum dictum est

superius, continet in se valorem triginta sex

athomorum, quos possumus dividere per duo-

denarium numerum et novem per duodenarium

perduodecies ter, et per novenarium per novies

quatuor.

Patet, ut superius, quodhoc tempus divisionis

duodenarie componitur ex tribus temporibus qua-

ternarie potest dividi , ct tempus semimperfectum

minimum divisionis quaternarie minime prolationis

appellatur, quod dividitur ad modum imperfectum,

et reducitur secundum modum perfectum , quod

duodecim athomorum est valoris. Notandum est ,

quod quodlibet predictorum temporum divisionis

quaternarie minime prolationis predicte ascendere
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potest ad senariam divisionem, et minime pro-

lationis etiam, et erit de modo perfecto et de

tempore imperfecto.

Querendum est qualiter predictum tempus mi-

nime prolationis asceodere potest ad senariam

divisionem et minime prolationis , cum ille sint

quatuor equales, et ille sex et equales. Respondetur :

quia predictum tempus duodecim athomorum est

valoris, de quibus facere possumus quaternariam

divisionem et senariam, videlicct quaternaria per

quatuor ter, et senaria per secties duo.

Insuper prefatumtempus semimperfectum majus

est valoris sex minimarum de prolatione majori in

duas equales partes potest dividi, videlicet in

duas majores semibreves, et unaqueque illarum

majorum semibrevium, utsuperius patet, valoris

est trium minimarum , tamen majoris prolationis ,

et athomorum decem et octo pro tempore semi-

perfecto minimo improprie nominatur. Eliam

quelibet predictarum semibrevium majorum in

duas minores semibreves dividi potest, et hoc

quia prefati decem et octo athomi qui habent

valorem unius predictarum semibrevium majorem ,

dividerc possumus in duas equales partes , vide-

licet per bis novem.

Potest etiam quelibet dictarum majoris pro-

lationis ascendere ad senariam divisionem per

duplicem modum, videlicet per duas majores , aut

per duas minores , quia, ut superius dicitur, major

prefata prolationis majoris decem et octo atho-

morum est valoris , qui possunt dividi per binarium

numerum , sic predicta semibrevis potest dividi

per duo novem ; el tempus semimperfectum minus,

quod reducitur et dividitur secundum modum

imperfectum computatum ; et per ternarium , sicut

dicitur superius , quia prefata major semibrevis

per ternarium numerum potest dividi , videlicet

per ter sex. Et tunc tempus semimperfecttum

minus, quod reducitur ad modum imperfectum,

et dividitur secundum perfectum, appellatur.

Prefatum tempus semimperfectum minus divi-

sum per ternarium numerum , videlicet in duas

minores, ascendere potest ad novenariam divi-

sionem, quia unaqueque minor minoris prola-

tionis, que componithoc tempus divisionissenarie,

potest facere unam semibrevem majorem de pro-

latione minima , ut superius patet.

Quelibet minor que est valoris duarum mini-

marum majorisprolationis, quiatam minorminoris

prolationis, quam major minima sex athomorum

est valoris, qui possunt dividi per duo, sicut

minor semibrevis predicta in duas partes dividitur

per ter duo. Et, ut dicitur superius, sic divisio

senaria potest componi per tres minores semi-

breves, ita divisio novenarie componitur ex tribus

majoribus, ut patet; et tunc tempus divisionis

novenarie minime prolationis vocatur.

Adhuc tractandum est de tempore imperfecto

majori, id est majoris prolationis, quod, ut

dicitur superius , continet in se valorem qua-

draginta et octo athomorum , quod componitur

et dividitur ex duobus temporibus quaternarie

divisionis, quia potest ascendere ad divisionem

duodenariam, quia perordinem antedictum tem-

pus divisionis quaternarie majoris prolationis pre-

dicte ascendere potest ad sextam divisionem minoris

prolationis. Et sicut per duo tempora senarium

componi potest tempus divisionis duodenarie ,

quod tempus dicitur duodenarie improprie divi-

sionis, et potest dividi per ternarium numerum, et

quilibet numerus tempus improprie imperfectionis

appellatur ; quod dividitur per modum imper-

fectum, et reducitur secundum modum perfectum,

et sexdecim athomorum est valoris ; etiam duorum

istorum temporum quatuor possunt facere unum

tempus divisionis octonarie minoris, improprie

imperfectionis notatur, et est valoris triginta

duorum alhomorum. Potest etiam quodlibet isto-

rum temporum predictorum dicte quatuor , ascen-

dere ad impropriam, id est divisionem minoris
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prolationis, que reducitur et dividitur per modum

imperfecttum.

DICTO DE DIVISIONfBUS ET SUBDIVISIONIBUS TEMPORIS PER .

FECTI MAJORIS DCODENARIE DIVISIONIS ET MAJORIS PROLA-

TIONIS, DICENDUM EST DE DIV1SIONIBCS ET SCBDIVISIONIBCS

TEMPORIS PERFECTI MINORIS SEU MEDII.

Ubi primo per musicum incepta fuit mensura

temporis , quod tempus universaliter continet in

se valorem athomorum quinquaginta quatuor,

parliculariter vocis viginti septem, et minimarum

novem de prolatione majori , et tempus divisioni»

novenarie majoris prolationis vocatur. Quod

tempus dividitur per modum infrascriptum , vide-

licet principaliter in duas inequales partes; et

tuncprima pars erit minor, secunda vero major,

vel e converso; que major pars tempus breve

minoris imperfectionis senarie divisionis majoris

prolationis appellatur, et athomorum viginti sex

continet in se valorem, et non restringitur ad

modum. Et minor pars semibrevis major , que est

valoris duarum minimarum de predicta prolatione

majori nominatur.

Notandum est quod predictum tempus divisionis

senarie majoris prolationis et minoris imperfec-

tionis componitur ex duabus semibrevibus majori

dicitur superius, quia unaqueque dictarum majo-

rum de prolatione majori est valoris octodecim

athomorum quos possumus per binarium et ter-

narium numerum dividere, scilicet per binarium

bis novem, et per ternarium, scilicet per ter sex.

Potest etiam quelibet istarum majorum prola-

tionis majoris ascendere ad senariam divisionem ,

videlicet per duas majores minoris prolationis , aut

per tres minores de minori etiam prolatione , quia

octodecim athomi , qui sunt valoris , ut dictum

est superius , predicte majoris de prolatione ma-

jori , possunt dividi per binarium , ternarium , et

senarium numerum ; videlicet per binarium per

bis novem, per ternarium per ter sex, et per

senarium per sexies ter. Et si componitur hoc

tempus senarie divisionis per duas majores,

tempus semimperfectum minus senarie divisionis

imperfecte appellatur. Quod reducitur et dividitur

per modum imperfectum. Et si componitur per

tres minores , tempus semimperfectum minus

divisionis perfecte improprie diminute appellatur.

Et reducitur ad modum imperfectum , et dividitur

secundum modum imperfectum

Quodlibet etiam predictorum temporum semim-

perfectorum minorum senarie divisionis potest

et de prolatione majori et ex duabus majoribus semi- ascendere ad novenariam divisionem minime pro-

brevibus potestdividi, et hoc tempuspredicte sena- lationis ; et hoc quia potest componi et dividi ex

rie potest dividi per duas minores semibreves , tribusminoribussemibrevibus,utdicitursuperius,

quia antedictum tempus senarie majoris prolationis,

ut dictum est superius, athomorum triginta sex

continet in se valorem , ita quod valorem triginta

sex alhomorum in quatuor aut in sex partes dividere

possumus, ut inferius per ordinem demonstratur,

videlicet in quatuor, per quatuor novem, aut

in sex per sexies sex. Etiam quelibet dictarum majo-

rum de prolatione majori dividi potest in duaspartes

equales , videlicet in duas minores semibreves.

Queritur quare predicta major majoris prola-

tionis, que est valoris trium minimarum et equa-

lium , potest in duas equales parles dividi , ut

unaqueque dictarum minorum minoris prolationis

potestfacere unam majoremminime prolationis , et

per ordinem infrascriptum demonstrattur, videlicet

quelibet minor minoris prolationis est valoris sex

athomorum quos possumus dividere perbinarium

numerum, sicut minor semibrevis per binarium

numerum dividitur et per ternarium , sicut major

semibrevis per ternarium etiam numerum divi-

ditur, numerus videlicet per bis ter, et perterna-

rium per ter duo. Et sicut tempus senarie divisio-

niscomponiturextribusminoribus, ita tempusdivi-

sionis novenarie ex tribus majoribns semibrevibus
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componitur, ettempus semimperfectumminimepro-

lationis appellatur.Quodreduciturad modum imper-

fectum , et dividitur secundum modum perfectum.

Potest etiamprefatum tempus novenarie majoris

prolationis dividiper ternarium numerum, et tunc

quilibet numerus semibrevis major majoris prola-

tionis vocatur, etquelibet predictarum, majorumut

dictum est superius , potest dividi per binarium nu-

merum et per ternarium, proutper punctos athomo-

rum divisiones aut reductiones eorum ostendimus.

Etiam quelibet istarum majorum predictarum

prolationis majoris predicte potest dividi in duas

majores minoris prolationis , et per duas ma-

jores componitur tempus divisionis senarie; que

senaria dividitur per modum imperfectum et redu-

citur ad modum perfectum, et tempus semim-

perfectum minus senarie divisionis computatur.

Prefata major semibrevis majoris prolationis

potest ascendere ad senariam divisionem, ut

superius dicitur , per modum antedictum per tres

majores semibreves. Et tunc erit divisio senaria

que reducitur et dividitur per modum perfectum.

Quodlibet istorum temporum divisionis supra-

dictte senarie ascendere potest ad novenariam

divisionem minime prolationis, et tunc hoc tempus

divisionis novenarie predicte reducitur et dividitur

ad perfecttum modum. Ratio? quare predictasemi-

brevis major majoris prolationis dividi potest per

binarium, ternarium per senarium numerum, et no-

vem per punctos athomorum, reductiones et divisio-

nes predictarum divisionumparticulariter declarat.

Iterum tractare debemus de supradicto tempore

novenarie majoris prolationis, quodest, ut supe-

rius dicitur, compositum ex tribus semibrevibus

majoribus, et unaquaque dictarum majorum est

valoris Irium minimarum de prolationemajori, quia

potest dividi in duas equales partes, et quelibet

pars tempus semimperfccttum minus, quod redu-

citur ad modum imperfectum, etdividitur secun-

dum modum perfectum, appellatur.

Queritur qualiter predictum tempus novenarie

divisionis, quod est compositum ex impari nu-

mero , videlicet ex tribus majoribus et minimis

novem, potest per medium dividi. Respondetur,

quia , ut dicitur superius, quelibet major de

prolatione majori dividi potest per binarium nume-

rum, itaque iste tres majores predicte per hunc

modum dividendi ad senarium numerum ascen-

dunt , qui numerus senarius breviter per medium

dividi potest, videlicet per bis ter. Ad remo-

vendum dubium de illa minima , que est ex impari

numero , qualiter potest per medium dividi ,

dicendum est quia minima predicta est minima

respectu superiorum, non respectu inferiorum

seu minorum, ut superius etiam dictum est, quia

hoc tempus predictum universaliter conlinet in se

valorem quatuor et quinquaginta athomorum, quos

possumus breviter dividere per novenarium nume-

rum ad similitudinem novem minimarum de dicta

prolatione majori, videlicet per novies sex; et

unaqueque dictarum minimarum , ut visum est ,

superius, sex athomorum in se continet valorem.

Unde sicut athomi dividi possunt per medium ,

videlicet per bis ter , ita minima semibrevis tamen

prolationis minoris per medium dividi potest.

Quodlibet etiam istorum semimperfcctorum mino-

rum antedicttorum temporum ad alias divisiones et

subdivisiones ascendere potest, tamen per punctos

athomorum per modum antedictum omnes redu-

cuntur ad majorem, qualiter et quomodo in

inscripta arbore ordinate ostendentur.

VlSIS OMMBITS DIVISIOMBU8 ET SUBDIVISIOMBUK SUBSTANTIA-

LIBUS TEMFOBIS PREFATl MAJORIS ET MINORIS , VIDENDUM

EST DE DIVISIONIBLS ET SUBDIVISIOMBUS TEMPORIS PREFATI

NCMERI SEU PREFATI DIMINUTI ET PROPRII QUE IN MENSURA

SEU 1N VALORE SUNT IDEM QUOD TEMPUS 36 ATHOMORUM

EST VALORIS, PARTICULARITER VOCIS 18, ET DE PKOLATIONE

MAJORI MIMMARLM 6.

Dividitur enim predictum tempus in duas ine-

quales partes , videlicet in uno tempore quod est
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pars major ; que pars tempus imperfectum ma-

joris prolationis nominatur, et non restringitur

ad aliquem modum in reductione ; et minor pars

minor semibrevis prolationis majoris computatur.

Quaternarium habet prefatum tempus ingrediendi

potesttatem ad divisionem senariam minoris prola-

tionis et nonrestringitur ad modum. Queritur qua-

liter predictum tempus quaternarium ascendere

potest ad senariam divisionemminoris prolationis ,

ut dicitur superius , cum ille sint quatuor equales

et ille sex et equales. Respondetur , quia prefatum

tempus, ut superius dictum est, quatuor vigenti

athomorum est valoris, quos tam per quatuor

numeros quam per sex dividere possumus, vide-

licet per quartum per quattuor sex et per sex,

videlicet per sexies quatuor.

Etiam prefatum tempus senarie divisionis dividi

aut in duas majores aut in tres minores potest, et

si dividitur in duas majores tempus imperfectum

minimum senarie minoris prolationis appellatur.

Queritur etiam que est causa quod tempus imperfecte

minime prefatum dividi per binarium, ternarium,

quaternarium et senarium potest numerum. Res-

pondettur quia, ut supradictum est, prefatum tempus

quatuor vigenti athomorum est valoris , vel con-

tinet in se valores qui dividi possunt per bina-

rium numerum, videlicet per bis duodecim, etiam

per ter, videlicet per octo, per quatuor per quatuor,

persex et persex, per sexies quatuor. Potesletiam

prefatum tempus senarie divisionis in eadem men-

sura temporis ad octtonariam divisionem minime

prolationis ascendere , que octonaria divisio dicitur

minime prolationis de tempore imperfecto minimo

majoris prolationis.

Quare predictum tempus imperfectum minimum

majoris prolationis , quod nunc profertur seu divi-

ditur per senariam divisionem minoris prolationis

pottest ascendere ad divisionem octonariam mi-

nime prolationis in eadem tamen mensura tem-

poris. Respondetur quia, ut pluries dicitur supe-

rius , tempus senarie divisionis ex duabus majo-

ribus semibrevibus componitur et unaqueque

dictarum majorum istius divisionis senarie majoris

predicte ascendere potest ad quartum minime

prolationis, et divisio quaternaria de tempore

semimperfecto minima vocatur, que reducitur et

dividitur secundum imperfectum modum. Et sicut

duo semibreves majores componunt unum tempus

divisionis senarie, ita ut dictum est, per duo tem-

pora quatuor componitur tempus divisionis octo-

narie.

Et est notandum quod quodlibet predictorum tem-

porum quaternarie divisionis, videlicet detempore

semimperfecto minimo ad divisionem senariam

ascendere potest ; quia quodlibet tempus semim-

perfectum minimum duodecim athomorum est

valoris, quos athomos possumus dividere tam

per quaternarium numerum , quam per senarium,

videlicet per quatuor per quatuor ter, et per sex ,

per sexies bis , et ista tempora reducuntur ad

modum imperfectum, et dividuntur aliquando

secundum modum perfectum , et aliquando secun-

dum modum imperfectum dividi possunt.

Adhuc potest predictum tempus perfectum di-

minutum seu perfecttumminimum, quod idem est,

senarie majoris prolationis dividi in tres minores

semibreves de prolatione majori , quia , ut supe-

rius dicitur, triginta sex athomorum est valoris ,

qui possunt dividi in tres partes per ordinem

predictum, si hoc tempus in tres partes dividi

potest.

Etiam quelibet istarum minimarum prolationis

majoris per modum antedictum facere potest unam

semibrevem majorem minoris prolationis, et per

hunc modum hoc predictum tempus perfectum

diminutum, quod nuncper sextum numerum divi-

ditur ascendere potest ad novenariam divisionem

minoris prolationis. Et tempus divisionis nove-

narie minoris prolationis appellatur quod in re-

ductione non curat de modo, et divisionem facit
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secundum perfectum modum. Iterum queritur

qualiter predictum tempus divisionis senarie po-

test ad novenariam divisionem ascendere cum ille

sint sex equales, et ille novem et equales in eodem

tempore . Respondetur,quia prefatum tempus perfec-

tum diminutum trigenta sex athomorum est valoris ,

quos dividere possumusper senarium numerum , et

novenam sic antedictum tempus proprium dimi-

nutum perfectum per senarium et novenarium nu-

merum dividitur, utpatetper regulas antedictas ,

videlicet per senarium per sexies sex et per nove-

narium per novies quatuor et tunc divisio temporis

perfecti diminuli novenarie minoris prolationis

appellatur. Ut dicitur superius , major semibrevis

majoris prolationis ascendere potest ad quater-

nariam minime prolationis divisionem; quia, ut

visum est superius, duodecim athomorum est

valoris qui per tres et quatuor numeros dividi

possunt , videlicet per tres, per ter quatuor, et per

quatuor per quatuor tres. Et tempus semimper-

fectum minimum quatuor minime prolationis ap-

pellatur. Quod reducitur ad modum perfectum

et dividitur secundum modum imperfectum etiam,

ut dictum est superius, quia sicut per Ires ma-

jores semibreves componitur tempus divisionis

novenarie, ita per tria tempora quatuor compo-

nitur tempus divisionis duodenarie. Et per hunc

modum lioc tempus novenarie ascendit ad divi-

sionem duodenariam que in reductione non curat

de modo , nisi iu divisione ; et tunc tempus

divisionis duodenarie minime prolatione vocatur.

Quodlibet etiam istorum semimperfectorum mini-

morum temporum quaternarie divisionis , quorum

tempus predictum duodenarie minime prolationis

componitur, potest ad senariam minime prola-

tionis etiam ascendere divisionem , que reducitur

ad modum perfectum, et dividitur secundum

modum imperfectum.

Queritur qualiter tempiis prefatum diminutum

novenarie divisionis potest ascendere et duodena-

riam divisionem. Respondendum est , quia pre-

fatum tempus , ut pluries dictum est, continet in

se valorem trigenta sex athomorum, qui tam per

novenarium quam per duodenarium numerum di-

vidi possunt, videlicet per novenarium pernovies

quatuor et per duodenarium per duodecies tres.

Queritur etiam qualiter quodlibet predictorum

temporum, unde componitur tempus duodenarie

divisionis minime prolationis predicte, aut quod

descenditad ipsa divisione duodenaria, aut semim-

perfectorum minorum quod in mensura sunt idem ,

potest, ut dicitur superius, ad senariam minime

prolationis ascendere. Respondetur quod predictum

tempus quaternarie minoris prolationis, semimper-

fecttuin minimum , ut dictum est superius, duodecim

athomorum est valoris , quod duodecim athomi tam

per quaternarium quam per senanarium numerum

dividere possumus, videlicet per quaternarium

per quatuor ter, et per senarium per sexies bis.

Iterum dicendum est quia prefatum diminutum

tempus minime perfectionis et majoris prola-

tionis predicte potest per modum inscriptum per

medium dividi, quia, ut dicitur superius, valoris

est sex minimarum prolationis majoris , que sex

minime breviter per medium dividi possunt,

videlicet per tres et tres et tempus semiinper-

fectum minimum notatur, quod reducitur ad

modum imperfectum , et dividitur secundum

modum perfectum.

Notandum est quod quodlibet predictorum tem-

porum semiinperfectorum minorum pottest per

binarium numerum dividi , quia octodecim alho-

morum continet in se valorem, quorum facere

possumus duas equales partes , videlicet per bis

novem. Potest etiam quodlibet istorum predic-

torum temporum semimperfectorum minorum

ascendere ad senariam divisionem quia , ut dictum

est superius , est valore octodecim athomorum ,

quorum facere possumus sex partes ad similitu-

dinem predicti temporis, videlicet sexies ter, et



— 146 —

divisio senaria de tempore semimperfecto minimo

appeUatur , que reducitur ad modum imperfec-

tum, et dividitur secundum modum perfectum.

Potest etiam quodlibet istorum predictorum tempo-

rum semimperfectorum minorum senarie divisionis

ad novenariam divisionem minime prolationis

ascendere, que reducitur ad modum imperfectum

et dividitur secundum modum perfectum.

Queritur quare prefatum tempus semimper-

fectum minimum senarie divisionis ascendere po-

test ad novenariam minime prolationis, cum ille

sint sex equales, et ille novem et equales in

eadem mensura temporis. Respondetur quia, ut

superius dictum est , continet in se valorem pre-

fatum tempus imperfectum octodecim athomorum,

qui possunt dividi tam per sex quam novem

numerum , videlicet per sex per sexies ter et per

novem per novies bis.

VlSIS OMNIBUS SUPRADICTIS, UT PATETAPERTE, SEQUITUR ALI-

QUID DICERE POTIUS ET OSTENDERE FIGURAS ARBORUM ,

QUARUM SUPERIUS FECIMUS MENTIONEM.

De omnibus que dicte sunt divisionibus musice

niensurate constituende sunt arbores ad exem-

plum per quas fit asceusus ad musicam planam ,

et de plana ad mensuratam , et per arbores pre-

dictas fit ascensus per totam musicam tam planam

quam mensuratam usque ad athomum similiter et

reductionem. Sed queritur quare perhas arbores

prius ascendatur quam descendatur, quod totum

contrarium facit Philosophus, quando ostendit

« Dialectico » ordinationem et constitutionem na-

ture : Respondetur quia natura multum distat ab

hac scientia , nam in natura omne superius consti-

tuit suum inferius , et majus est eo ; dum in hac

scientia , que ad Dei laudem inventa est , ut

pluries dictum, nullus laudans est major dicto,

imo minor, et non constituit Deum , imo ascendit

ad Dei laudem ut constituatur ab eo. Sic omnes

laudantes, dum laudanteum ascendendo de virtute

ad virtutem, ita per musicam laudatur Deus de

motione mensurc vocis ad vocem, videlicet de

musica plana ad mensuratam , que videlicet men-

surata mollificat corda cantantium , mentes au-

dientium ad laudes Dei et amorem hominum

proferentium.

Sed queritur utrum arbor musice plane et

mensurate sit idem utraque scientia , vel differat.

Dicendum est quod arbor musice plane et arbores

musice mensuratte secundum substantiam sunt

idem, sed secundum divisas considerationes ip-

sarum sunt divise , nam ad Dei laudem possumus

ascendere ad indoctos docendos per musicam

positivam , deinde per mensuratam ; descendere

vero possumus ad ipsam positivam per mensu-

ratam ; et ne videatur contrarium etiam quod

diximus, quando diximus si debemus incipere

liguras seu arbores figurarum a musica plana ,

seu a mensurata, nam utrumque facere possumus,

quia a larga incipere possumus in ascendendo

usque ad minimam; sicut a largitore omnium

bonorum accipimus laudem , quam sibi damus

tamquam prime cause ; sic possumus incipere

musicam mensuratam , in qua larga multa corpora

copulantur , sic in corpore Christi multa corpora

conjunguntur ad Dei laudem, videlicet multi

laudantes que larga figuratur cum filo deorsum

tracto in parte dextra, quia Deus volens genus

humanum salvare , dextrum et non sinistrum et

ab ipsa dextra gente laudari.

Ideo qui Deum vult laudare perfecte, debet

organum sue vocis trahere ad manum dexteram ,

hoc est non per vanam gloriam, et sicde larga

dicimus ad manum dexteram , sic de nota cau-

data etiam ad manum dexteram que dicitur longa

longitudine , quia longa est laus in dextra Dei

laudanlium ad cujus differentiam notta caudatur

in manu sinistra , quod significat sinistram par-

tem, que non perfecte dat laudem Deo. Quia
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teaipus humanum , in quo tenemur Deo reddere

laudem, breve est et sinistrum, quianemolaudans

perfecte laudat. Caudata vero cum cauda seu filo

sursum dicto , diminuit valorem note in quolibet

corpore , sicut caudata in parte dextera crescit.

Figure arborum per quas divisiones et valor

divisionum cognoscuntur , videlicet per figuras

et prolationis majoris large, quia primo debemus

ostendere, et ista sequens depicta prima per

quam primam arborem cognoscuntur divisiones,

et valor divisionum, ut hic primum.

Per secundam arborem divisiones majoris large

cognoscuntur.

Per tertiam arborem divisiones minime large

demonstrantur.

Divisiones et subdivisionee temporis perfecti

majoris per quartam arborem ostenduntur.

Pcr quintam arborem divisiones et subdivi-

siones perfecti majoris temporis demonstrantur.

Per sextam arborem cognoscuntur omnes divi-

siones et subdivisiones temporis minime perfec-

tionis.
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Obmissis omnibus divisionibus mensurarum

que dicta sunt, et his que ostenduntur in arbo-

ribus, videndum est quomodo figurantur note

dictarum divisionum mensurarum seu prolatio-

num. Primo incipiendum est a nota brevi, que

primo prolata fuit ad mensuram temporis perfecti

non majoris neque minimi , sed minoris seu

medii, reducti et divisi per punctos, momenta,

uncias, et athomos. Quod tempus potest dividi

usque ad athomum, et reduci usque ad largam,

et potest ipsum tempus earum cognosci per

plures figuras , tamen proportionaliter in forma

quadrangulari consistit ad similitudinem quatuor

partium mundi , in quibus Trinitas in sexta etate

apparuit in carne humana, ut superius dictum

est , et per unitatem istius temporis supradicti ,

etad evitandum figuras superfluas , quibus tempus

majus, minus, vel minimum cujuscumque divi-

sionis seu prolationis sit, potest per modum

predicti temporis figurari, quamvis dictum sit

superius , quia brevis nota , que est valoris unius

temporis , habeat prolationes figuras , hoc est

verum, tamen ut dicitur supra, principaliter

figuratur in forma quadrangulari , ut inferius

ostendetur.

Et sicut per musicum figuratur tempus pro-

latum, ita per eum figuratur tempus obmis-

sum , seu pausatum ; que pausa unius temporis

brevis per modum infrascriptum per ordinem

demonstratur, videlicet pausa unius temporisest

quoddam filum , quod truncat, vel continet in se

unum spatium, videlicet ab una linca usque ad

aliam , ut in exemplari infra monstrabitur. Itaque

si ligatur pausa, seu filum cum dicta nota,

valor illius pause copulatur cum prefata nota,

et per unitatem dicte note brevis et pause seu

fili , quod filum demonstrat signum longitudinis ,

prefata notta caudata per filum scu pausam , vo-

catur longa , aliquando perfecta et aliquando im-

perfecta secundum genus suum. Queritur qualiter

longa perfecta et imperfecta esse potest in eadem

figura. Respondettur, quia ubicumque sunt due

note tam large quam longe, breves, semibreves ,

aut minime , nisi secunda divisa sit ad reinve-

niendum perfectionem mensure, que nisi per

alterationem alique note aliquando ad perfectio-

nem ternarii numeri non ascendent, potest per

modum perfecttum alterari , nisi per divisionem

modi aliter distinguatur.

DE ALTERA ALIQUID DICERE OPORTET.

Qualiter et quomodo dicatur altera dicendum

est. Altera enim dicitur ad differentiam recte ,

que recta dicitur brevis unius temporis. Et aitera

dicitur illa que duorum temporum est valoris

secundum genus eorum , tamen in secunda pre-

dictarura partium , quarum dicta longa composita

est, nunquam alterari debet, quia est iilud

filum, quod dicitur pausa. Et de hoc specialiter

notatur quod pausa nunquam alterari debet. Et

hoc quare : quia nos in modo perfecto neque im-

perfectto necessitas non astringit. Et est notan-

dum quod , quando predicta pausa seu filum vult

componere longam, semper vult se ligari cum

nota ex parte dextra , quia , ut superius dictura

est, Deus vult genus humanum salvare dextrum,

et non sinistrum. Etiam musicus prius incepit

mensuram super nota prolata quam pausa , ita

primo licet ostendere figuram note quam pause

terminationem , et ambe simul , ut superius di-

citur, componunt longam, ut inferius per figuram

demonstrabitur. Et si duplicatur corpus dicte

longe, potest duplicari et triplicari valor. Et

quando valor predicte longe duplicatur, pre-

dicta duplicata vocatur imperfecta larga, vel

duplex longa , et potest sub cadem figura ascen-

dere ad perfectionem perfecte large secundum

genus suum. Ratio quare predicta nota duplicata

potest essc de modo perfecto , et de tempore ira
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perfecto , et de modo imperfecto , et de tem-

pore perfecto , ut superius sufficienter declaratur,

quia ad evitandum superfluas figuras notarum ,

nota perfecta et imperfecta, quamvis in valore

differant , tamen in figura , ut supra notatur ,

sunt idem. Potest ergo prefata nota per modum

predicttum duplicata essejarga perfecta et imper-

fecta , aut duplex longa , que idem est quam

imperfecta larga cum omnibtis conditionibus pre-

dictis ad libitum compositoris cantus, in quo

predicta nota invenitur.

DE SPECIEBUS FIGCRARUX.

Notandum est quod quot sunt species figura-

rum largarum, tot sunt species longarum. Sed

quia magis utimur cantare super mensuram lon-

garum quam largarum , et quia per figuras lon-

garum possunt cognosci figure predicttarum lar-

garum , principaliter tractandum est de speciebus

antedictarum longarum, que universaliter sunt

decem, videlicet quinque sunt simplices, etquin-

que composite ; que composite demonstrantur ubi

tractabitur de proprietatibus. Sed quia primo

invenimus notam simplicem quam compositam

seu ligatam , primo de simplicibus est tractan-

dum. Et ideo principaliter de principali longa ,

que figuratur, sic : jj^ ; aut sic : ~p~ .

Longa plicata ascendens et descendens lon-

giorem tractum habet a parte dextra quam a

sinistra , ut bic :

EEE^EEEEEEEEEE

aut in corpore aliquando , ut hic : j~~ , tamen

perfecta ullima plicata numquam fieri debet ,

nisi ubi precedit pausam, seu crochetum.

Brevis vero unitum habens tempus, nullum

habet tractum et proprie dictum est , quia ad

reinveniendum mensuram perfecti modi, aliquando

ipsa brevis potest alterari , ut infra dicetur, tamen

formatur sic :

■ ■ ■

Brevis plicatta ascendens et descendens, trac-

tum habet longiorem sinistrum quam dextrum ,

ut hic :

Semibrevis autem formatur tripliciter, nam

aliquando disjuncta ad modum losenge, ut patet

hic :

Aut conjuncta, seu ligata cum ligatura ascen-

dente, cum corpore quadro cum fdosursum ducto,

aut opposite proprietatis , ut hic :

EBttEEEEEEEEEEE

aut in corpore obliquo tam ascendendo quam in

descendendo, ut hic :

EEE±EU=EE=

Nota quod semibrevis simplex numquam plicari

debet. Sciendum est quod de valore predictarum

specierum semibrevium , de ligatis et non ligatis

idem est judicium.

DICTO DE SPECIEBUS SIMPLICIUM LONGARUH ET BREVIU* , ET

ALIQUALITER DE SEHIBREVIBUS LIGATIS , HODO DICERE OPORTET

DE LIGATUBIS.

Cum igitur dictum sit superius quia universa-

liter sunt decem species figurarum notarum lon
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garum, videlicct quinque simplices et quinque

ligatte, et dictum etiam sit quia ipse ligate in-

veniuntur ubi tractabitur de proprietatibus, hoc

est verum. Tamen igitur scire debemus primo

quod omnis ligatura notarum est ascendens aut

descendens; de ipsis ascendentibus et descenden-

tibus ultra quod dicte sunt prime notte in prin-

cipio ligature, et sunt ullime in fine ipsius

ligature notate. Omnes alie inter istas primas et

ultimas existentes medie breves appellantur.

Et de ascendentibus sic notabis : Omnis ligatura

ascendens aut formatur super primam notam

nullum tractum habentem hoc modo , ut patet hic :

Que prima nota cum proprietate dicitur, et

brevis appellatur.

Aut formatur super primam habentem tractum

a parte dextera , ut patet hic :

Que prima nota sine proprietate dicitur, et

longa prima dictarum specierum appellatur.

Omnis ligatura aut a prima nota descendit

habente tractum a parte sinistra , ut hic :

Lj frNJ SJ

Que prima nota cum proprietate dicitur, et

brevis computatur.

Aut descendit a prima nota nullum traclum

habente , ut hic patet :

Que prima sine proprietate, et longa secundi

modi dictarum specierum ligatturarum appellatur.

Unde per regulam dicitur :

Omnis ligatura cum proprietate brevis existit,

et sine proprietate longa demonstratur, ut in

predictis quatuor exemplis proximis plenissime est

declarattum.

Ideo prius dictum est de nota prima omnis

ligature sive ascendentis sive descendentis , quia

ut ait quidam, a capite est reddenda ratio. Nunc

autem de nota omnis ligature ultima videamus.

Scias igitur quando ultima nota superior recte

remanet , ut hic patet :

Longa tertii modi ligaturarum appellatur.

In ligatura autem ascendente, quandocumque

in fine ligature nota quadrata sub penultima inve-

nitur, uthic:

' 9 v%b

Longa quarti modi predictarum ligaturarum di-

citur , et si plicaretur predicta nota a parte su-

periori , ut hic :

Adhuc ipsa ultima ligatura descendente longa

quarti modi vocatur dictarum ligaturarum, quam-

vis predicta plicatura, quia habemus propriorem

modum figurandi , possit evitari , ut si inveni-

retur nota in corpore obliquo non caudata ex

parte sinistra , ut hic :
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Tunc prima, ut superius dicitur, quinti modi

predictarum specierum ligaturarum appellatur

longa.

Divisiones medie inter predictas sunt breves ;

si autem due note in uno corpore obliquo inve-

niuntur sive in fine, plicate tractu ascendente,

ut hic :

vel etiam descendente , ut patet hic

brevis ultima vocatur.

DICTO Dl PRIMA ET ULTIHA NOTA TAI CTJl PROPRIRTATE QCAM

SINE PROPRIETATK , ET SICCT LONGE LIGATE TAM PRIME

QUAM CLTIME PER QUINQUE SPECIES COGNOSCCNTUR , ET QUOD

OMNES MEDIE TAM ASCENDENTES QUAM DESCENDENTES SUNT

RREVES; DICENDUM EST DE OPPOSITA PROPRIETATE , QUE

COGNOSCITUR PER MODUM INFRASCRIPTUM VIDELICET, ET QUID

SIT, CT HIC EXPONITUR.

Opposita proprietas est ubicumque in prima

duarum notarum ligaturarum ascendentium tractus

ascendens invenitur a parte sinistra , ut hic :

vel descendentium , ut patet hic

_

tunc prime due note sunt semibreves, et note

ligate cum cauda opposite proprietatis pro uno

tempore ponuntur , sed specialiter pro tempore

imperfecto , et plures semibreves quam duo pro

uno tempore non componuntur ligate , et semi-

breves cum corpore quadro in fine ligaturarum

descendentes , ut hic:

manere non debent , ut dictum est superius , et

inferius patebit modus perfectus reducitur per

ternarium numerum, et imperfectus modus per

binarium, in quo modo binario nunquam nota

debet alterari , nec ad perfectionem ascendere

nisi per signum perfectionis , et ubi tractabitur

de sincopis.

De pausis.

Nota quod superius et inferius in notis per

ternarium et binarium numerum debita mensura

temporis demonstratur, ita et in pausis sequen-

tibus observatur idem numerus et mensura ;

propterea pause inequaliter figurantur. Pausa

ergo vel ejus mensura figurata per tria spatia

longe perfectte in se continet valorem. Pausa duo

spatia comprchendens mensuram brevis alterius

vel imperfecte longe demonstrat : pausa vero

solum spatium tenens , rectam brevem insinuat.

Pausa semibrevis , que pausa dicitur crochetus ,

ponitur sub linea. Pausa , seu erochetus minime

note ponitur super lineam ; et hoc quare : quia

crochetus positus super lineam est minor quam

crochetus positus sub linea. Quia sicut filus

tractus deorsum addit, ita filus tractus sursum

diminuit, ut sepius diclum est in figuratione

opposite propriettatis. Pausa que omnia spatia

comprehendit, ibi finiri debeat , finis punctorum

merito appellattur. Quare exemplum infra pattet ,

ut nunc in presenti videtis :

1

1 1 1 1
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Nota quod duo sunt prolationes modi , ad quas

omnes modi reducuntur, videlicet perfectus et

imperfectus ; sed principaliter tractandum est de

modo perfecto. Dicendum est ergo , quod longa

ante longam valettria tempora, ut hic:

Duplex longa, aut imperfecta larga figuratur,

sic : "B". Et tunc vocantur longe de modo

perfecto. Ipsa autem longa imperficitur aliquando,

quia , ut patet per regulam antedictam , notta fit

tantum per binorum temporum. Et hoc est quando

sola brevis, vel valor sequitur ipsam, ut patet

hic :

■ ^ ? j ■ I ^ ♦ »

Nisi per divisionem modi aliter distinguatur ,

ut hic :

Quia tunc causa illius signi divisionis sequens

brevis non potest imperficere precedentem lon-

gam , imo debet reduci ad longam sequentem ,

et ipsam imperficere. Et hoc quare brevis vel

valor debet imperficere longam : quia ab ipsa

perfecta longa descendit, et ad ipsam debet re-

duci, et simul facere perfectionem vel si brevis,

vel valor precedit longam , imperficit ipsam , ut

hic patet :

■ n TTJ

Nisi per divisionem modi aliter distinguatur , ut

etiam patet hic :

3

Et tunc precedens brevis per virtutem istius signi

perfectionis imperficere non potest sequentem

longam , et longa tria tempora continens est per-

fecta. Et prefata brevis precedens , vel valor ,

refertur ad aliquam aliam notam , vel valorem ,

cum qua possit facere perfectionem , quia sola

non debet manere, tamen non ad longam punc-

tatam. Et si perfecta non inveniretur nisi per

errorem , debet reduci secundum modum imper-

fectum. Nota quod de valorc semibrevium liga-

tarum et non ligatarum idem est judicium.

Est enim notandum quod de largis, longis,

brevibus et semibrevibus est idem judicium. Et

sicut per illum punctum perfectionis perficitur

longa , ita per eum perficitur larga , etiam brevis,

et semibrevis, quia potestatem habet addendi,

ut inferius patebit. Et sicut brevis imperficit

longam, ita longa imperficit largam, semibrevis

brevem, et minima semibrevem.

DICTO DE TEMPORIBUS LARGARUM ET LONGARUM , ET DE EARUM

PERFECTIONIBUS, NUNC VIDENDUM EST DE TEMPORIBUS BRE-

VIUM, ET EARUM EQUALITATIBUS ET INEQUALITATIBUS.

Est enim notandum quod omnes breves note sunt

equales , nisi septem modis , quod secunda brevis

debet alterari ; videlicet primus modus est quando

due note breves sunt inter duas longas , ut hic :

-1- -1-

tunc prima brevis vel valor habet unum tem-

pus, secunda vero brevis, quia sine alteratione

aliqua perfectio ternarii numeri , ad quam tenemur

dare respecttum , non reinveniretur per regulas

antedictas , debet alterari , et ambe pro una per-

fectione computantur, ita quod ambe longe sunt
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perfecte, nisi per divisionem modi aliter distin-

guatur, ut hic :

■ ■» ■ i.

Tunc due breves sunt equales , et prima brevis

imperficit primam longam, et secunda brevis

imperficit secundam longam.

Iste punctus , qui est inter predictas notas ,

aliquando habet addendi et aliquando divi-

dendi potestatem; dividendi habet principa-

liter , ubi reducitur secundum modum perfectum

et numeratur, quia aliquando longe imper-

ficiuntur a brevi , vel a valore brevis. Etbreves

imperficiuntur a semibrevi , vel a valore semi-

brevis; et semibreves a minima, vel a valore

minime imperficiuntur, nisi per illud signum sal-

varetur. Potestatem habet addendi principaliter ,

ubi reducitur secundum modum imperfectum. Et

hocquare:quiamodus imperfectus non ascenderet

ad ternarium numerum, non per illud signum

perfectionis , et fitcausa sincopationis.

Secundus modus per quem secunda brevis

debet alterari est , quando due breves longam

precedunt , ut hic :

■ ■ 1

Tertius modus est , quando de duabus brevibus

una ponatur ante , et alia post longam , ut hic :

■_■___■

eo tamen quod non sequitur alia brevis.

Quartus modus est, quando divise suntaliter

per signum divisionis, tamen rare invenitur.

Quintus modus est, quando remanet in fine post

reductionem factam perfectionis cantus , ut hic :

—1-f*-v-r

Sextus

perfectam

modus est , quando precedunt pausam

, ut hic :

*,
1 ^

Septim

imperfect;

post paus

us modus est , quando precedunt pausam

lm , tamen si brevis vel valor sequitur

am , ut hic :

_

——-

Si autem tres breves inter duas longas inve-

niantur, vel valor earum , taliter quod ullima sit

in forma brevi , ipse tres breves erunt equales ,

etambe longe erunt perfecte, ut hic :

|__1-__L-_M_—J

Sunt quamplures opiniones cantorum inter quos

aliqui sunt qui bene credunt opinari , quando dicunt

quod nota debeat alterari per punctum. Ad quod

respondetur, quia alteratio permittitur causa ne-

cessitatis, et hoc quando porfectio ternarii numeri

per alterationem secunde duarum, ut inpluribus

locis , debet inveniri , et quia per illum punctum

dividuntur ipse note, tamen brevis vel ipsius

valor nisi necessitate non astringitur, eo quod

predictus punctus habeat aliquando dividere ,

et aliquando perficere. Cum doctrinam volumus

non latere, aperte dicimus ipsam alterationem

esse per punctum evitandam videlicet, ut patet

hic :

■ ■■»■*«.♦■
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Tamen per quem modum due erunt manentes

tantum mediante longa, utsuperius; ideo secunda

illarum debet alterari , et ambe ipse breves debent

simul facere perfectionem ; quia per regulas ante-

dictas ultima secunda debet alterari, et prefata longa

signata erit sincopa de valore trium temporum.

Si quarta predictarum brevium inter duas longas

inveniatur , videlicet ut nic :

i

Vel quocunque modo, tunc prima brevis imper-

ficit primam longam, nisi post ipsam signum

ponatur perfectionis , ut hic :

Quod tunc ultima longa erit sincopa , et quarta

brevis refertur ad ultimam, et simul faciunt per-

fectionem, que ultima, ratione duarum , quia est

secunda, alteratur.

Si erunt quinque breves vel valor ipsarum , ut

patet hic :

Si eruntseptem breves, vel valor earumdem,

ut sic patet :

Tunc tres prime breves erunt equales et ponuntur

pro una perfectione. Quarta etiam recta erit

brevis ; quinta , quia est in fine manentium, debet

alterari.

Quandocumque predictarum brevium sex inve-

niantur vel valor, ut patet hic :

Tunc per ternarium numerum debet computari ,

et quilibet ternarius numerus perfectione com-

putetur, et omnes erunt equales.

4

Tunc prima dictarum brevium debet primam lon-

gam imperficere , et alie sex sequentes debent

per ternarium numerum computari, videlicet

tres, et tres. Et quilibet ternarius numerus

unius perfectionis seu longe perfecte est va-

loris. Et ipse longe perfecte per ternarium

numerum dividi debent ct reduci. Ex ista dicta

causa breves reducuntur per ternarium nume-

rum , tamen in modo perfecto , quia ab ipsa

longa tres descendunt breves, ut dictum est

superius.

Si vero octo breves , vel valor ipsarum erunt

inter predictas longas, vel absque, ut etiam patet

hic :

debemus ipsas reducere per ternarium numerum,

videlicet ter et ter ; et tunc iste sex sunt valoris

binarum perfectionum , et secunda illarum bina-

rum brevium in fine manentium debet alterari.

Ita quod de octava ultima alteratur, tamen si

predicta manet in corpore brevi.

Si erunt novem , vel valor ipsarum brevium ,

omnes erunt equales , quia computando in ternario

numero omnes iste novem sunt valoris trium

perfectionum.

Si plures aut minus quam novem erunt , com-

putandum est per ternarium numerum , et si sola

brevis in fine remaneat , predicta brevis debet

imperficere primam longam, et si in fine due

remaneant, secunda duarum , et per regulam

superius notatur, debet alterari.
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ORBINANDE SUNT PRINCIPALES DIVISIONBS , POSTQUAM VISUM

I8T DE TEMPORIBUS BREVIUM, ET EARUM EQUALITATIBUS ET

INEQUALITATIBUS CUM PROPRIETATIBUS EA SIVE CUJCSMODI

LIGATE ET NON LIGATE DICUNTUR , ET DE DIVISIONIBUS ,

FIGURATIONIBCS, ET DE ALIIS , QUE OSTENDUNTUR IN ARBO-

RIBUS, TAM PERFECTIS QUAM IMPERFECTIS.

Ordinande sunt principales divisiones quoad

figurationem per quas figuras omnes divisiones

tam de perfectis quam de imperfectis cognoscere ,

figurare , et cantare poterimus , videlicet sex

de tempore perfecto diminuto , et de tempore im-

perfecto quatuor. Et per istas quatuor divisiones

omnes modi et divisiones cognosci , figurari , et

practicari possunt, utper exemplum patetinferius.

Queritur quare divisio duodenaria , et octonaria

non figuratur. Respondetur, quia cum tempus

duodenarium sit compositum ex tribus tempo-

ribus quaternarie divisionis , et tempus divisionis

octonarie ex duobus , et in ipsis divisionibus ,

videlicet in duodenaria et octonaria requiruntur

multe figure varie et divise , et specialiter semi-

breves caudate variis et divisis modis, et ipse

et alie divisiones possunt figurari et cognosci per

tres solasnotas, videlicet per semibrevem majo-

rem, minorem et minimam, et istas tres pos-

sumus figurare , et cognoscere per duas solas

figuras , videlicet per semibrevem et minimam ,

quia minima , per quam cognoscuntur omnes divi-

siones , cognoscuntur per solum parvum filetum

positum in semibrevem sursum dictum.

Et ideo ad evitandum superfluitates figurarum,

et adsequendam, brevitatem debent per modum

divisionis quatternarie figurari, nam dicit Philo-

sophus : frustra fit per plura quod fieri potest per

pauciora, sive per unum.

De istis quatuor divisionibus figurationum ,

per quas omnes divisiones cognoscere possumus ,

prima a tempore divisionis novenarie incipiendum

est dividere , quod tempus non divisum figuratur ,

sic : JL • Dividitur enim hoc tempus in duas

semibreves , ut hic :

_

aut ut hic : vel ut hic : vel ut

sic : ♦ A . Et tunc secunda istarum semi-

brevium ad reinveniendum perfectionem mensure

secundum regulam antedictam debet alterari.

Potest etiam dictum tempus dividi in duas

partes , et facere primam majorem , et secundam

minorem, ut hic : ■ t . Ethoc quare : quia

facile est a semibrevi , vel a valore semibrevis

imperficere brevem, sicut brevi imperlicere lon-

gam , quia ut superius dicitur , ab ipsa derivatur

et ad ipsam debet reduci. Et per hunc modum

prima pars major dicitur brevis imperfecta, quia

in forma remanet brevis.

Nota quod quandocumque semibrevis vel valor

sequitur, vel precedit brevem, imperficit ipsam

signum divisionis, ut hic :

♦

Tunc semibrevis imperficit brevem sequentem ;

aut perfectionis , ut patet hic :

=n^-r^======

Et per hoc signum perfectionis predicta semi-

brevis sequens et precedens imperficere non po-

test predictam brevem, quia per virtutem illius

signi prefata brevis est sincopa, et perfecta, et

secunda dictarum semibrevium per regulas ante-

dictas debet alterari ; et ultima quia non imper-

ficitur ab aliquo est perfecta. Potest predictum

tempus et divisionis novenarie in tres equales

partes dividi , ut hic :

♦ < ♦
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aut ut sic :

vel sic

et sicut patet hic :

Et unaqueque istarum partium vocatur major

semibrevis , et hoc quare ; quia trinarum mini-

maram est valoris , ut superius dictum est.

Adhuc predictum tempus dividi potest in tres

equales partes per plures modos , ut hic :

Et tunc prima pars intelligitur tempus scu brevis

imperfecta, secunda pars vocatur minima; que

minima sic manens semper refertur ad primam

imperfectam modi brevem , que quinque minima-

rum est valoris ; nisi per divisionem modialiter

distinguattur , ut hic :

X

Tunc prima pars major semibrevis vocatur, se-

cunda vero minima , que ad sequentem brevem

refertur valoris quinque minimarum , aut ut

hic :

~|—r

Et tunc prima pars erit minor , secunda vero

minima, et tertia altera semibrevis vocatur,

aut sic :

Tunc omnes erunt equales majores.

Nota quod semper minima refertur ad prece-

dentem nottam, nisi per signum divisionis seu

perfectionis , quiaab ipsa descendit , etad ipsam

debet reduci.

Et sicut predictus punctus habet potestatem

super longam, ita habet potesttatem addendi su-

per brevem *et semibrevem , et sicut alteratur

secunda binarum longarum inter duas largas ,

secunda binarum brevium inter duaslongas, et

secunda binarum semibrevium inter duas breves ,

ita secunda binarum minimarum alterari potest

inter predictas, aut inter semibreves majores.

Etiam causa sincopationis prefatum tempus prin-

cipalibus modis dividi potest in duas inequales

partes, ut hic :

Tunc prima pars erit imperfecta brevis valoris

quinque minimarum , secunda erit sincopa de

valore trium minimarum , et tertia pars est mi-

nima, que reducitur ad imperfecttam brevem, quia

sola non debet manere , vel e converso, ut hic :

aut ut hic :

Et tunc prima minima , secunda vero sincopa

dicttum valorem trium minimarum et tertia brevis
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imperfecta aut altera semibrevis de valore quin-

que minimarum , et prima minima reducitur ad

ultimam imperfectam brevem , aut ad alteram

semibrevem.

Dividitur adhuc prefatum tempus in quatuor

partes , ul hic :

_♦_

Tunc prima pars est minor , secunda minima , et

alie due sequentes majores, vel e converso , ut

hic :

t ♦
♦ T

i ' 1
—♦

vel hic

aut sic

seu sic :

Et tunc prima pars erit minima, secunda altera

minima que est valoris duarum minimarum , et alie

due sequentes sunt majores , vel e converso , ut hic :

—i ■ 1 I i

vel sic :

" | i

seu sic :

Quod tunc due prime sunt majores , tertia vero

minima, et ultima minima alteratur; aut sic:

Quod due prime eruntmajores , tertia vero minor,

et ultima minima , velut etiam patet hic :

♦ I

Secunda vero minima, tertia altera minima , et

ultima major. Aut ut sic :

vel sic :*

Quod prima pars erit major, secunda minor,

tertia minima, et ultima major. Aut ut sic :

Tunc prima pars erit minima, secunda vero

major , terlia minima , altera autem , et ullima

erit major.

Queritur qua de causa tertia pars , que est in

forma minime , non nunc imperficit ultimam semi-

brevem, sed alteratur, cum dictum sit superius

quia brevis precedens imperficit longam sequen-

tem , et de longis , brevibus , et semibrevibus , si

idem judicium. Respondetur, quiatam de duabus

brevibus , quam semibrevibus , aut minimis se



cunda debet alterari ita quod secunda illarum

duarum minimarum , quia alio modo non invenire-

tur mensura, alterari de necessitate debet, etultima

non potest imperflci. Et hoc quare ? Quia predicta

minima sola non debet manere ; vel ut pattet hic :

Quod est tunc prima minima , secunda vero ma-

jor, tertia minor, et quarta major erit.

Querendum qualiter imperfici potest ista tertia

semibrevis, cum ipsam sequitur semibrevis, et non

minima, nec valor minime, ut etiam dictum est,

quia de longis, brevibus, et semibrevibus sit

idem judicium. Ergo sicut longa ante longam valet

tria tempora , et brevis ante brevem valet tres

semibreves , ita semibrevis ante semibrevem debet

valere tres minimas. Respondetur, quia hoc est

verum. Tamen sicut brevis precedens imperficit

longam sequentem , et semibrevis brevem , ita

minima potest imperficere semibrevem. Tamen

causa illius signi perfectionis , imperficere non

potest precedens minima primam semibrevem

sequentum ita quod debet imperficere semibrevem

secundam , nisi per aliquod impedimentum ali-

cujus signi , ut hic :

—* , !-■ -

' ♦ « *

Tunc ultima que est minima refertur ad primam

semibrevem. Et hoc quare ; quia , ratione iilius

signi perfectionis , unaqueque illarum punctata-

rum semibrevium sincopa secundum genus suum

est perfecta ; vel ut sic :

f ♦ « f

Tunc secundapars, que estminima, ad ultimam

refertur semibrevem , et simul reducitur ad per-

fectionem. Et hoc quare : quia quelibet per se punc-

tata sincopa est in suo esse et perfecta; aut ut hic :

Tunc ambe ille, que sunt punctate aut signate,

perfecte sunt , et sincope illarum duarum minima-

rum secunda per regulas antedictas alteratur;

vel ut sic :

Tunc prima erit major , secunda vero , quia im-

perficitur a minima sequenti , remanet minor, et

ultima erit major , vel e converso , ut sic :

Tunc prima per virtutem illius signi sequentis

predicte prime semibrevis non iraperficitur a se-

quenti minima , sed est perfecta ; secunda vero mi-

nima imperficitsemibrevem sequentem, major erit

et ullima, veltrium minimarum valoris ; aut ut sic:

Tunc prima minima ad sequentem semibrevem

refertur , et ipsam imperficit , et alie due se-

quentes erunt majores ; vel sic :

i

Tunc due prime erunt majores ; duarum minima-

rum in fine manentium secunda alteratur; vel

e converso , ut hic :

11
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Et tunc priraa , quia imperficitur a sequenti mi-

nima, erit minor, et due sequentes vocantur

majores ; aut ut patet hic :

vel sic :

Et dicta prima erit major, secunda vero, quia

imperficitur ab ultima , que est minima , vocatur

major. Et hoc quare : quia predicta minima , ra-

tione illius signi perfectionis , non potest imper-

ficere ipsam precedentem semibrevem , ergo ad

aliam primam precedentem debet referri, et

ipsam imperficere , et simul facere reductionem

ad mensuram , seu ad perfectionem ; aut ut hic :

■ =

Tunc tres prime erunt minime , que reducuntur

simul pro uno tempore semibrevi , et quarta erit

imperfecta brevis, et senarum minimarum valoris;

aut ut hic :

=»=t~M =

Tunc prima erit imperfecta brevis , et tres se-

quentes erunt minime; vel sic.:

~t I I ■ -^EEEEE

aut ut hic :

Quod tunc prima erit minima, secunda vero

altera , ratione illius signi, aut minor semibrevis ,

quod idem est in valore, et tertia erit minima,

que ad quartam , que est imperfecta brevis , vide-

licet quinque minimarum valoris refertur, vel e

converso sic :

aut ut hic :

_

Et tunc prima erit imperfectabrevis tamen quinque

minimarum valoris , secunda vero minima erit ,

que ad primam imperfectam predictam refertur ,

et secunda illarum duarum manentium erit altera

minima aut minor semibrevis, quod dicitur su-

perius idem est in valore ; tamen preclariori loco

ipsius minime altere dicimus esse ponendam sim-

plicem semibrevem videlicet, quando sequitur

ipsam alia minima ; aut ut hic :

♦ » ■

, •

vel sic :

1

* i ■

Tunc prima erit minima, secunda vero minor

aut altera minima , quod idem est , tertia erit

imperfecta brevis quinque minimarum valoris,

ad quam ultimam, que est rainima, refertur et

simul reducitur ad perfectionem ; vel e converso

ut hic :

I ■ I K '—=-

i
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aut sic

Et tuncprima, que est minimaad secundamim-

perfectam brevem , que est quinque minimarum

valoris, refertur, et secunda duarum sequentium

erit altera minima aut minor, quod idem est in

valore , et simul faciunt unitatem ; vel ut sic :

Et tunc prima erit minor , secunda vero minima

que ad primam minorem debet referri ; tertia ira-

perfecta brevis, verumtamen quinque minimarum,

et cum quarta , que est minima , valoris binarum

perfectarum semibrevium ; aut ut hic :

Tunc prima imperficitur a prima sequenti, ad

quam predicta minima refertur et erit minor; tertia

minima ad quam imperfecta brevis , que remanet

in valore quinque minimarum, ut pluries dictum

est, debet reduci ; aut e converso , ut hic :

Et tunc prima imperfecta brevis quinque etiam

minimarum valoris, ad quam secunda minima

refertur , appellatur ; tertia etiam minima ad

quartam que est minor semibrevis, quia simul

faciunt perfectionem et reductionem.

De nota PIWCTATA.

Est enim notandum , quod punctata nota a

latere dextro , nunquam imperfici potest a se-

quenti vel precedenti nota , neque a valore note.

Et si ad predictam notam videlicet per predictum

modum punctatum sequitur aut precedit nota , aut

valor note , debet reduci ad primam sequentem , aut

precedentem notam , verumtamen non punctatam.

Estetiamnotandum, quod aliqua nota, secun-

dum genus , suum aliquando deberet esse imper-

fecta, aut minor, aut minima. Et ex vigore illius

puncti seu signi copulat prefata punctata, aut

signata in se valorem aliarum notaium , que istta

de causa remanent imperfecte , et ipse punctate per

dictum modum ad perfectionem ascendunt, et recte

sincope vocantur.

Potest etiam prefatum tempus novenarie divi-

sionis in quinque partes dividi, sic:

vel sic

seu sic :

£5

aut sic :

et tres prime erunt minime, et due sequentes

erunt majores, ut patet hic :

seu ut hic
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vel sic

vel sic :

Et due prime erunt majores

minime appellantur , ut sic :

et tres sequentes

' ♦-

aut ut patet hic :

* ♦—

Et tunc prima sic erit minima, et refertur ad

secundam , que dicitur minima semibrevis , tertia

et quarta vadunt sicut prima et secunda , vide-

licet tertia minima, et quarta altera minima aut

minor, quod idem est ct ultima major, aut e

converso ut patet hic :

Et tunc erit prima major , secunda vero minor ,

ad quam terlia , que minima est , refertur, quarta

etiam minor et ultima , que reducitur ad quartam

predictam minorem ipsam precedentem, etsimul

reducitur ad perfectionem, aut sic :

vel sic :

Quod tunc prima erit minima que ad secundam,

queest altera, aut minor, adperfectionem refertur,

tertia vero erit major ; illarum binarum secunda

alteratur , aut erit minor , quod idem est in

valore , aut ut patet hic :

Tunc prima erit pars minor, secunda vero mi-

nima , que ad primam refertur. Tertia major ,

quarta minor, et ultima minima, que ad quartam

refertur ad perfectionem , vel sic :

' ♦ *

aut sic :

Quod tunc secunda illarum minimarum debet

alterari in minima per regulas antedictas, nisi

persignumdivisionis, aulperfectionisad preceden-

tem notam refertur; tertia vero eritmajor, aut sic:

Tunc prinia et ultima sunt majores , quia ille tres

medie , que sunt minime per se, videlicet pro

uno tempore semibreve , vei ut sic :

EEEEEEEEEEEEE

Tunc tres prime minime pro tempore semibrevi

ponuntur , quarta refertur ad quintam imperfec-

tam brevem que quinque minimarum est valoris ,

vel e converso , ut sic :
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Et tunc prima imperfecta brevis quinque mini-

marum valoris appellatur, ad quam sequens

minima reducitur ad perfectionem, ut sicut hic:

ztri . i -==

Tunctres prime erunt minime, que simul faciunt

perfectionem. Quarta vero quinque minimarum

est valoris imperfecte brevis , ut pluries dictum

est; quinta vero erit minima , que ad precedentem

imperfectam brevem debet referri , et unam simul

facere perfectionem , seureductionem.

POSTQUAM VISE SCNT DIVERSITATES QCINQUE NOTARIM PRO

PREDICTO TEMPORE NOVENARIE DIMSIONIS CSQUE AD SINCOPAS ,

VIDENDE SUNT DIVERSITATES EARLM MEDIANTIBUS SINCOPIS.

Sunt itaque ille que inferius ostenduntur -

punctate a latere dextro in divisas divisiones

quinque predictarum notarum pro uno tempore

snperius dicto; que quandoque possunt sincopari,

videlicet sic :

Tunc prima erit minima, secunda vero ratione

puncti aut signi perfectionis erit valoris trium

minimarum , que sincopa, secundum genus suum,

perfecta appellatur. Tertia causa illius sincope ,

ad quam prima minima non potest referri , dicitur

minor, et facit perfectionem cum prima minima

illarum binarum sequentium , secunda per regulas

antedictas debet etiam alterari , vel sic :

1 ,
♦ ♦. ♦ •

Et tunc prima minima, ut dicilur superius, ratione

illius signi perfectionis , non potest imperficere ,

neque facere unitatem cum semibreve ipsam pre-

cedente , imo ad primam aliam sequentem notam

tamen non punctata referiur, et simul reducitur

ad perfectionem , et quarta minima unitatem seu

reductionem facit ad perfectionem , cum ultima,

queminor semibrevis appellatur, aute converso,

ut patet hic :

— l- i j a =

Ettunc prima pars , quia imperficitur a sequenti

minima, ct simul reducuntur ad perfectionem ,

erit minor; tertia etiam erit minima, quod per

regulas pluries notatur, quia sola minima post

reductionem factam non debet manere , sed debet

referri ad ultimam que tunc, quamvis sit secunda,

non opportet alterari, et simul ascendunt ad

perfectionem. Quarta , quia non imperficitur ab

aliquo , et semper sic manente , aut punctata

aut non , erit sincopa secundum genus suum , et

perfecta; aut sic :

=i=j , - | _=

Tunc due prime erunt minime, due vero se-

quentes, ratione illius signi, sunt majores, et

ultima minima, ita quod tunc aliqua illarum

semibrevium punctatarum seu sincopatarum non

imperficitur ab aliqua predictarum minimarum,

sed omnes tres minime ad perfectionem simul

reducunt.

Queritur quare secunda illarum duarum mini-

marum nunc non alteratur, cum dictum sit supe-

rius quia, tam de longis, brevibus, semibrevi-

bus quam de minimis in modo perfecto, secunda,

nisi mediante signo divisionis aut perfectionis ,

debet alterari. Respondetur quia nunc predicta

minima alterari non debet , cum ultima que

est etiam minima , remaneret sola , quod , ut

superius notatur, non debet, et unitatem neque
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perfectionem facere non potest cum aliqua illarum

punctatarum semibrevium , quia , ut superius

dicitur , ratione illius signi prefate signate sunt

sincope , secundum genus earum , et perfecte ; ita

quod de causa prefata ista ultima minima ad pre-

dictas duas minimas debet referri , et simul facere

unitatem seu perfectionem ; adhuc figuratur sic :

_

ad quartam , et quinta ad sextam refertur , aut

e converso ; ut sic patet :

=^1-^—1 =

Quod tunc vadunt per hunc ordinem, videlicet

minor et minima usque ad ultimam ; aut sicut patet :

Et erit tunc prima minima , et due sequentes per

regulas predictas erunt majores, et alie due

sequentes minime , et tunc illarum duarum se-

cunda, quia prima minima remaneret sola, non

debet alterari , que prima ad predictas ultimas

refertur , et simul reducuntur ad perfectionem ;

aut sic :

=1 ■ I 1 fc=

Et tunc prima pars erit minima, que ad se-

quentem imperfectam brevem videlicet quirique

minimarum valoris refertur, et tres erunt minime

sequentes equales, que ad perfectionem simul

reducuntur.

VlSIS DIVERSITATIBUS DIVISIONUM HANERIERUM ET PIGURA-

TIONCH , UT SUPERIUS PATET, VIDENDUH EST QCIA PER

PLURES HODOS POTEST DIVIDI IN SENARIUH SCPRADICTUH

TEHPUS NOVENARIE ETIAH DIVISIONIS.

Quando tempus predictum novenarie divisionis

in sex plures modos dividitur, et diversitates

principaliter patet sic :

Tunc prima est minima et ad secundam semi-

brevem refertur, et per predictum modum tertia

Tunc tres prime erunt minime, quarta vero

major, quinta minima, et sextta, quia secunda

est, alteratur; vel e converso ut hic :

_

vel ut etiam sic :

fegg =

Quod tunc prima pars erit minima, secunda vero

altera vel minor , quod idem est quoad valorem ;

tertia major, et tres sequentes erunt minime,

aut sic :

—, h-4— m—i

Quod tunc, et quandocumque inter quinque mi-

nimas in tali divisione ponatur notta quadrata in

forma brevis vel in principio vel in fine, non

aliqua illarum minimarum , que per hunc modum

per novenario tempore posite erunt cum breve ,

tenettur alterari, immo sunt omnes equales, et

brevis prefata non nisi quatuor minimarum re-

manet in valoro ; aut hic :

——

t t
f 1

♦



— 167 —

Quod tunc prima erit minima que ad secundam

minorem refertur, tertia ad quartam, que debet

alterari , quinta erit minor ad quam ultima mi-

nima refertur ; vel ut sic :

Quod erit tunc prima minor, secunda minima,

tertia minor , quarta minima ; illarum duarum mi-

nimarum sequentium per predictas regulas secunda

alteratur ; aut sic :

-TT*ttr=

Et tunc prima erit major , secunda minor , tertia

minima , et facit perfectionem cum precedente

nota ; si minima tertia prefata non per signum

dividatur, tres sequentes erunt minime, simul-

que faciunt perfectionem , aut sic :

_

vel sic :

♦ 1 1

Et tunc prima major, secunda vero minima,

tertia aut altera minima aut minor, que in valore

sunt idem, et tres sequentes erunt nrinime.

Tamen ista alteratio in minima, quando sequitur

ipsam alia minima, et pro predicta potest poni

figura simplicis semibrevis, debet, ut supra nota-

tur, evitari. Undepro clarioriloco ipsiusminime

altere dicimus esse ponendum simplicem semi-

brevem, videlicet quando sequitur ipsam alia

minima , aut ut hic :

Et tunc prima erit major , tres sequentes minime

simul ad perfectionem reducuntur ; aliarum

duarum minimarum sequentium , quia alio modo

non inveniret mensura, debet secunda alterari;

aut ut patet bic :

-"^♦"♦,1 =

Et tunc tres prime erunt minime, quarta erit

major, quintaminor, ultima minima , que redu-

citur ad predictam precedentem minorem.

Videndum est etiam sicut predicte sex possunt

sincopari.

Ostendendum est quia aliquando possunt sin-

copari , ut hic :

Prima pars erit tunc minima; secunda , ratione

illius signi perfectionis , erit sincopa valoris trium

minimarum, predicta prima minima refertur ad

primas duas"minimas post sincopam prefatam,

et sexta illarum duarum in fine manentium , per

regulas antedictas et ad reinveniendum mensu-

ram , debet alterari ; aliquando sic :

itll, =

Et tunc prime tres erunt minime, quarta etiam

eritminima, quinta major que, causa illius signi

perfectionis , imperficere non potest precedentem

notam , sed debet reduci ad ultimam que, ex causa

necessitatis , debet alterari; aliquando possunt

figurari , ut sic :

E^T^iti^: —

Due prime, ratione illius signi divisionis, tunc

quia secunda illarum non potest alterari, sunt

minime , tertia vero , quia est punctata , est sin
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copa de valore trium minimarum; quarta erit

minima et reducitur ad primas duas minimas,

et due sequentes erunt minime , quarum secunda

alteratur ; et aliquando possunt sincopari ut sic :

Et tunc prima istarum erit minima, secunda

autem , quia imperficitur a precedente erit minor,

tertia, quia remaneret sola, ad ultimas duas

quarum , ratione illius divisionis, nulla potest alte-

rari, reduci debet, et quarta erit sincopa, que

trium minimarum est valoris ; adhuc, ut patet,

possunt figurari videlicet ut hic :

Et tunc prima erit minima, secunda quatuor mi-

nimarum imperfecta brevis , et omnes alie erunt

minime; vel e converso, utpatet hic :

VlSIS DIVERSITATIBUS DmSIONUK UT SUPRA , VIDENDE SUNT

DIVERSITATES QUANDO DIVIDITUR 1N SEPTEM PREDICTUM TEMPUS.

Quando dividitur predictum tempus in septem

plures modos et diversitates principaliter , ut

patet hic :

Tres prime tunc erunt minime , et simul faciunt

perfectionem, quarta minima refertur ad ,quin-

tam que est minor , et sexta ad septimam ; vel

e converso , ut sic :

t

Tunc prima minima refertur ad secundam ; tertia

ad quartam que est minor, et tres sequentes

minime; vel ut hic :

Tunc prima erit minor, secunda minima, tertia

minor, et quarta minima, et tres sequentes mi-

nime ; vel ut sic :

Tunc prima est minima , que ad sequentem semi-

brevem refertur, et ambe erunt valoris trium

minimarum ; tres etiam medie erunt minime ;

illarum sequentium per supradictas regulas se-

cunda alteratur ; vel sic :

Prima erit tunc minor, secunda vero minima

que ad primam minorem refertur et simul faciunt

perfectionem ; tres medie erunt minime; sexta erit

minor, et ultima minima ; aut sic :

Prima erit minima que refertur ad secundam

que est minor, tertia minima ad quartam mino-

rem; et tres sequentes minime, aut possunt

figurari sic:

Tunc prima erit minima, secunda vero minor,

tres medie erunt minime, sexta etiam eritminor,
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et ultima que est minima ad

refertur, aut sic :

ipsam minorem perfectione semibreve computentur, aliquando et

sic :

Et tunc prima erit minor , secunda minima , que

reducitur ad precedentem minorem , tres medie

erunt minime , que simul faciunt perfectionem , et

sexta, que minima est, refertur ad ultimam

minorem , vel sic :

Tunc tres prime erunt minime, quarta erit major,

et tres etiam sequentes erunt minime , vel ut hic :

■

Tunc tres prime vadunt pro uno tempore semi-

brevi , alie tres medie pro alio , et ultima major

erit , vel e converso ut sic :

fct

Tunc prima erit major, tres sequentes minime

pro una perfectione semibreve computent , et alie

tres ultime pro alia.

Videndum est etiam predicte septem note pro

supradicto temporc sicut possunt sincopari , et

qualiter demonstratur per figuras. Dicendum est

quod aliquando sic osttenduntur :

Tunc prima, que est minima causa illius signi,

imperficere non pottest sequentem semibrevem,

imo debet reduci ad alias minimas, et per ter-

narium in tempore divisionis predicte minime

3

Tunc due prime ratione illius signi divisionis

erunt minime , tertia que est punctata per signum

perfectionis est sincopa et perfecta secundum

genus suum , quia trium minimarum est valoris,

quarta minima ad duas primas minimas, quia

alio modo remaneret sola , quod esse non debet ,

reducitur, et tres ultime erunt minime, vel sic:

ifctfc^

Et tres prime erunt minime et reducuntur simul ,

quarta refertur ad ultimas duas notas, et hoc

quare : quia cum sequente semibreve , ratione

illius signi , unitatem seu perfectionem facere

non potest.

Querendum est quare secunda illarum duarum

in fine manentium nunc non alteratur, cumdic-

tum sit superius , quia de duabus semper secunda

alteratur, seu debet alterari. Respondotur quia

per regulas dicitur quia minima non post factani

reductionem debet sola manere. Et tunc rema-

neret sola, que manet in quarto Ioco aliquando,

ut sic patet :

Tunc prime due eruntminime que, ratione illius

signi, unitatem seu perfectionem faciunt cum

ultima minima, tres etiam medie erunt minime,

et simul faciunt perfectionem et sexta erit sincopa

valoris trium minimarum ; aliquando sic :
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Tunc prima erit minima, que ratione illiussigni

unitatem neque perfectionem facere non potest

cum sequente semibreve , ita quod ad primas

duas minimas sequentes refertur , et tres se-

quentes erunt minime , et simul ad perfectionem

reducuntur.

VlSO QCOMODO FIGCRANTCR SEPTEM NOTE PRO TEMPORE NOVE-

KARIO, VIDENDCM EST SICCT FIGCRANT OCTO PRO DICTO TEM-

PORE.

Quando octto ponuntur, aliquando figurantur,

sic :

Tunc tres prime minime vadunt pro uno tempore

semibreve , tres medie pro alio , septima est

minima, et octava minor, aliquando, ut hic :

1 1

♦ i

Tunc omnes per ternarium computantur , et qui-

libet numerus pro una perfectione semibreve pona-

tur; et si due in fine remaneant minime, secunda

alteratur ; aliquando , ut sic :

Tunc tres , et tres computari debent , septima

vero erit minor , et ultima minima , vel e con-

verso , ut sic :

vel ut patet hic

Tunc prima erit minima, secunda minor, aut

altera minima, quod idem est, et omnes alie

per ternarium numerum computentur. Et illa

secunda minima ex vigore illius signi divisionis

alterat, et tres sequentes ultime minime vadunt

simul ; aliquando possunt predicte figurari , ut

sic :

Tunc tres prime erunt minime , secunda illarum

duarum que sunt in medio ex vigore illius signi

debet alterari, et tres sequentes ultime minime

vadunt simul; aliquando possunt predicte figurari,

ut sic:

'—t—;—♦—*-

quesimul faciunt perfectionem. Quarta erit minor,

quinta minima erit , et ad precedentem minorem

refertur , et tres ultime erunt que simul reducuntur

ad perfectionem etiam possunt aliquando sinco-

pari , sit :

Tunc ratione illius signi divisionis, secunda

alterari non potest, immo quarta que est minima

ad faciendum perfectionem ad ipsas primas refer-

tur; tertia, que est minor, cum quinta facit per-

fectionem , tres etiam ultime minime simul ad

perfectionem reducuntur , vel e converso , ut hic:

Tunc tres primeerunt minime, due etiammedie

cum secunda dictarum mediarum nunc per regulas

antedictas, quia ultima remaneret sola, alterari
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non potest, suntminime; et ad ipsas, causa im-

plendi perfectionem , prima minima post pre-

dictas reduci debet. Sexta erit minor, ad quam

ultima minima ad perfectionem novem pro pre-

dicto tempore erunt, omnes erunt equales, ut

patet hic :

M

Notandum est quod plures sunt varietates figu-

rationum et sincopationum , sed quia per pre-

dictas omnes diversitates ipsarum nascuntur, de

aliis est tacendum.

VlSIS OMNIBUS, CT SUPRA PATET, DE TEMPORE NOVENARIO VI-

DENDE SUNT DIVERSITATES FIGURATIONUM TEMPORIS IMPER-

FECTI SEXTE DIVI8IONIS.

Predictum tempus dividitur in duas equales

partes principaliter, ut hic : 3 » , aut ut hic :

, vel ut patet hic : Sjj , seu ut sic : fcjj

Tunc unaqueque dictarum partium semibrevis

major appellat; aliquando potest prefatum tem-

pus dividi in duas partes , ut hic : ■ | , vel

sic : \ ■ i . Minima reducitur cum precedente ,

vel cum sequente breve, quia ab ipsa, ut dicitur

superius, derivatur et ad ipsam debet reduci.

Aliquando prefatum tempus in duas inequales

partes potest dividi , ut hic : E^I , vel sic : t ■ ,

Tunc major pars appellari potest brevis quarta ,

et minor pars semibrevis minor que ad prece-

dentem , seu ad sequentem brevem refertur.

Dividitur etiam prefatum tempus in tres inequales

partes , ut hic :

quam prima ad perfectionem reducitur tertia erit

major, vel e converso, ut hic:

Et tunc prima erit major , secunda vero minor,

ct ultima minima , aut sic :

Tunc prima erit minor, secunda vero minima ,

que nisi per divisionem modi ad primam mino-

rem reducitur , et tertia , nisi per divisionem modi

ad primam minorem reducitur, et tertia, nisi

prima punctata sit , erit major, vel ut hic :

Tunc istarum duarum minimarum causa

perfectionem oportet alterari , ut sic :

Et tunc prima erit major illarum duarum mini-

marum secunda debet alterari ; insuper predicte

tres possunt sincopari , sic :

Tunc ratione illius signi perfectionis media semi-

brevis est sincopa valoris trium minarum, et

secunda illarum minimarum per regulas ante-

dictas debet alterari , aut ut sic :

Tunc prima erit minima secunda vero minor, ad

Et tunc ultima minima imperficere non potest

precedentem semibrevem , quia perficitur per illud
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signum , ita quod ad primam debet reduci , et

facrre simul perfectionem. Dividitur etiam pre-

dictum tempus aliquando in tres minores, uthic :

El tunc omnes erunt equales, et unaqueque est

valoris duarum minimarum. Potest etiam prefa-

tum tempus dividi in quatuor partes principaliter,

ut hic :

vel sic :

Tunc prima pars erit minima, secunda minor,

aut altera minima, quod idem est, que prima

perfectionem facit cum secunda , et per predictum

modum tertia cum quarta facit perfectionem , vel

e converso sic :

Et prima pars eritminor, secunda vero minima,

tertia minor, etultima minima. Figurant etiam,

ut hic :

Tunc prima erit minima , secunda vero minor ,

et simul reducunt ad perfectionem, tertia minor,

et ultima minima et simul reducunt, vel etiam

sic :

Tunc prima pars erit minor, secunda vrro mi-

nima, que ad precedentem minorem refertur,

quarta etiam minima , que reducitur ad sequen-

tem que est minor. Predicte etiam quatuor

semibreves possunt, causa sincopationum, prin-

cipalem modum figurari , sic :

Tunc prima erit minima , que non potest sequen-

tem semibrevem imperficere propter prefatum

signum perfectionis , sed est sincopa , et perfecta

secundum genus suum , que prima minima quia

sola non debet manere, oportet reduci ad ultimas

duarum quarum ista de causa nunc secunda non

debet alterari , vel e converso ut hic :

Et tunc due prime erunt minime, et quia

ultima remaneret sola, non debet secunda alte-

rari , tertia erit sincopa valoris trium minimarum ,

et ultima erit minima , que ad duas primas mi-

nimas reducitur ad perfectionem. Potest etiam

prefatum tempus in quinque partes dividi , ut hic :

Tunc tres prime erunt minime , que simul redu-

cunt ad perfectionem , et prefata ultima minor

appellatur , aut ut hic :

Tunc tres prime erunt minime , et secunda illa-

rum duarum sequenlium causa implendi perfec-

tionem debet alterari, vel sic :
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aut sic

Tunc prima erit minima, secunda vero minor,

aut altera minima, quod idem est, et tres se-

quentes minime, vel sic :

DICTO DE DIVERSITATIBUS MANERIERUM FIGURATIOMM PERFECTI

TEMPORIS, ET REDUCTIONUM NOVENARIE DIVISIOMS, ET SEXTI

IMPERFECTI TEMPORIS A PREDICTO PERFECTO TF.MPARE DERI-

VATO. DICENDUM KST DE DIVERS1TATIBU8 MANERIERUU DIVI-

SIOMM SEU REDUCTIOMCM, ET FIGURATIONUM TEMPORIS PER-

FECTI MINIMI 8EU DIMINUTI , QUOD IDEM EST SENARIE ETIAM

DIVISIONIS.

Quod tempus, ut dictum est superius et patet

in arbore , in duas inequales partes dividitur quoad

valorem , ut hic :

Tunc prima erit minor, secunda vero minima,

et ambe pro uno tempore semibreve ponuntur;

et tres sequentes erunt minime , et simul pro alio

tempore semibrevi ponnntur sive reducuntur;

adhuc figurari possunt , sic :

vel sic

Tunc tres prime erunt minime et simul pro uno

tempore semibrevi reducuntur. Quarta erit minor,

cum qua ultima minima facit perfectionem. Pos-

sunt predicte ratione sincopationum figurari , ut

hic :

Tunc omnes tres, etmedia valoris duarum mini-

marum erit minor, quando prefatum tempus pre-

dicte sex in sex partes dividitur, ut patet sic :

Tunc omnes erunt equales, et per ternarium

numerum reducuntur ad perfectionem.

Tunc secunda pars altera semibrevis appellatur ,

tamen quatuor minimarum est valoris, et prima

pars, que est minor, duarum minimarum est

valoris, et minor semibrevis appellatur, vel

sic : ~> ■ . Que prima est minor semibrevis ,

et minor pars appeltattur, et major pars brevis

quarte minime perfectionis et majoris principalis

appellatur, vel e converso sic : 8 ♦ . Et tunc

major pars brevis quarte majoris principalis et

minime imperfectionis appellatur. In duas ine-

quales partes prefatum tempus dividi potest , ut

sic : i ■ , vel e converso sic : I j . Et

tunc minor pars, que est minimav nisi per signum

divisionis aut perfectionis ad sequentem vel pre-

cedentem brevem refertur. Et hoc quare : quia

ab ipsa breve descendit, et ad ipsam debet

reduci. Potest etiam prefatum tempus in duas

equates partes dividi, tamen mediante signo per-

fectionis, ut hic : ♦ . Et tunc unaqueque

istarum semibrevium trium minimarum est va-

loris , et major semibrevis appellatur. Prefatum

tempus in tres equales partes dividitur , ut etiam

patet hic :



_

Tunc unaqueque dictarum partium minor appel-

latur, et duarum minimarum est valoris. Divi-

ditur etiam in tres inequales partes , sic :

TT

Tunc due prime erunt minime, et tertia altera

minor appellatur, vel sic :

sic ;

Et tunc due prime erunt minime , et ultima brevis

quarte minime imperfectionis et majoris prola-

tionis appellatur , vel e converso , ut sic :

vel sic :

Tunc prima pars , ct illa que est in medio mini-

marum duarum brevis , quarta vero erit , et due

sequentes erunt minime , aut ut videtur hic :

_

n—+

et hic :

Quod erunt tunc omnes rainores , aut sic :

Tunc prima pars ratione illius signi perfectionis

erit major, et secunda illarum duarum, quiaalio

modo non inveniretur meusura, oportet alterari,

aut ut hic :

1 1.—* ~

Et tunc secunda istarum minimarum duarum

ratione illius signi debet alterari , et ultima erit

major , vel sic :

Tuncprima erit sincope valoris trium minimarum,

secunda vero minima, que ad tertiam minorem

refertur, aut sic :

_U _=

Tunc prima pars erit minor, ad quam secunda

que est minima refertur , tertia vero major semi-

brevis appellatur , aut ut hic :

_

Tunc prima erit minima, que unitatem seu per-

fectionem ratione illius puncti facere non potest

cum sequente semibrevi, sed ultimam que est

minor, debet reduci, vel e converso sic :

=*-T 1 —
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Et tunc prima erit minor , ad quam ultima que

est minima , reducitur , mediaque punctatta ex se

facit perfectionem , et trium minimarum est va-

loris, et major semibrevis , que est sincopa,

vocatur. Potest prefatum tempus in quatuor partes

dividi , ut hic :

vel sic :

et sic :

Tunc due prime erunt minime , et due

minores , vel e converso ut patet bic :

vel sic

*=fc

et sic ;

Et tunc due prime erunt minores , et due se-

quentes minime , aut sic :

nisi divise sint, erunt minime, vel e converso

ut sic :

3—♦- T

Et tunc prima et ultima erunt minime, et ambe

medie erunt minores , vel ut hic :

Tunc prima erit minima , secunda minor, tertia

minima , et ultima minor , vel e converso sic :

I—r—*~

Et tuncprima erit minor, secunda verominima,

tertia et ultima minima , que ambe minime simul

faciunt perfectionem. Possunt etiam sincopari ,

ut hic :

Tunc prima erit minima , secunda vero sincopa

que trium minimarum est valoris, et ultima due

erunt minime, aut ut hic:

Et tunc due prime erunt minime, tertia vero

sincopa, que trium minimarum est valoris, et

ultima erit minima, aut ut hic :

Tunc prima erit et ultima minor, etduemedie,

Tunc omnes iste tres prime erunt minime , et

ultima erit major, vel e converso ut patet hic ;
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♦•111

Et tunc prima que est punctata est sincopa de

valore trium minimarum , alie tres sequentes

minime appellantur. Tempus prefatum in quinque

partes dividi potest , ut hic :

4.

4-

Tunc quatuor prime erunt minime , que duorum

minorum sunt valoris , et ultima erit minor , vel

e converso ut hic :

Tunc prima pars erit minor, et omnes alie se-

quentes que per binarium numerum reducuntur

ad perfectionem. Et hoc quare : quia prefatum

tempus ut dicitur superius et in arbore demons-

tratur, ex tribus minoribus componitur. Et una-

queque minor , ut patet exemplo , duarum mini-

marum est valoris , ut hic :

Tunc illa semibrevis que caret tractu, minor

semibrevis appellattur, et due prime et ultime

erunt minime , que per binarium modum ad per-

fectionem reducuntur. Possunt etiam sincopari

prefate quinque , ut hic :

Reduci debet prima minima ad tertiam, et ista

que caret tractu, minor est sincopa, et alie due

sequentes eruntminime, aut sic :

Et tunc due prime erunt minime et simul redu-

cuntur , tertia vero minima reducitur ad ultimam

medie predictarum minorumque sincopa appel-

latur. Potest etiam prcfatum tempus dividi in sex

partes , ut hic :

Et tunc omnes erunt equales , et per binarium

numerum reducunt ad perfectionem.

VlSlS DIVISIONIBUS MANERIERIM ET FIGURATIONUM TEMPORIS

PERFECTI NOVENARIE DIVISIONIS , ET IMPERFECTl SENARIE

AB IPSO DERIVATO, ET TEMPORIS PERFECTI DIMINUTI, SEC

HINIMI SENARIE ETIAM DIVISIONIS , DICENDUM EST SICUT

DIVIDITUR TEMPUS DIVISIONIS QUATERNARIE QUE DESCENDIT

A DICTO TF.MPORE PERFECTO DIMINCTO.

Dividitur predictum tempus quatternarie in duas

partes, est quoad valorem equales principaliter,

ut hic : 3 ♦ , vel sic : i^I , aut sic : i^T f

vel etiam ut sic : . Tunc omnes quoad valo-

rem erunt equales , et unaqueque istarum duarum

minimarum est valoris. Etiam in equales partes

potest dividi , videlicet quoad valorem , ut

hic : i ». . Tunc ex vigore illius signi per-

fectionis, secundaque est punctata, est sincopa,

que in se trium minimarum continet valorem ,

et major appellatur; et illa minima prima cum

prefata reducitur ad mensuram; vel e converso ,

ut hic : ♦ j . Tunc prima erit sincopa, et etiam

trium minimarum est valoris, ad quam sequens

que est minima, causa implendi mensuram seu

numerum , reduci debet. Dividitur etiam prefatum

tempus in tres partes, que possunt figurari, sic:
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Tunc prime due sunt minime, tertia vero minor ;

vel e converso , ut patet hic :

Quod tunc prima erit minor, et due

minime ; aut ut hic :

-* ♦-

Et tunc prima et ultima sunt minime et faciunt

simul reductionem, et media est sincopa duarum

minimarum valoris. Et quando erunt quatuor pro

supradicto tempore , sic :

Omnes eruut equales , et minime vocantur :

DE HINIVA , QUAKDO DEBET MUTARE FIGURAM.

Ut dictum est superius, quia per tres notas,

videlicet per semibrevem majorem , minorem ,

et minimam divisiones et subdivisiones tam de

tempore perfecto majore, minore et minimo, im-

perfecto majore, minore et minimo, quam semi-

perfecto et semimperfecto majore, minore et

minimo, tam etiam majoris, minoris, quam

minime prolationis omnes cognoscuntur ; hoc est

verum. Tamen quia aliquando divisio minoris

prolationis miscetur cum majori , et minima cum

minori, et quia inter predictas esset magna con-

fusio quia non bene reducerentur ad perfectionem,

oportet quod de necessitate una prolatio cognos-

catur ab alia minime minoris prolationis inter

minimas majoris ; aut minime prolationis inter

minimas minoris mutentur aliqualiter in figura,

videlicet ut patet hic :

Et quod minima mutet figuram non requiritur ,

nisi quando prolatio minor cum majore, aut

minima prolatio cum minore.

fotto libbo 8it lau8 gloria xpto.

Dexteram scriptoris salvet eam Deus cunctis Horis.

Amen.

EXPLICIT LIBER DE MUSICA MAGISTRI

JOHANNIS YERULI DE ANAGNIA.

XV

FRATRIS THEODORICI DE CAMPO

DE MUSIGA MENSURABILI

Omnis ars sive doctrina honorabiliorem habet artificis exerceretur. Multo enim majus est scire

rationem quam artificium quod manu et opere quid quis faciat, quam scire quid ab alio discit.

23
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Etenim artificium corporale quasi serviens famu-

latur ; ratio vero quasi domina imperat. Cum

multi sint qui musicam digitis operentur vel sono

promant , ejus tamen vim atque naturam minime

intelligunt , hic accidit ut corporales artifices non

ex musice disciplina, sed ex ejus ipsis potius

instrumentis acceperint vocabula. Musicus enim

non ab aliquo instrumento , sed ab ipsa musica

nomen accepit. Non enim dicitur musicus quia

voce vel manibus operatur tantummodo, sed

quia de musica novit regulariter loqui et certis

rationibus ejus sensum plenius enodare.

Est enim musicus qui, rationeperpensa, canendi

scientiam non servitio operis , sed imperio spe-

culationis assumpsit. Quisquis igitur, qui hujus

scientia armonie vim atque rationem penitus

ignorat , frustra sibi nomen cantoris usurpat.

Non enimest cantor, nisi qui sciat, neque qui

lilteras legit, sed qui eas intelligit, lector

sufficiens nuncupatur.

Cum etiam nostre intentionis sit aliquid de

musica tractare , primo videamus , quid sit mu-

sica , que sunt ejus partes , et unde dicatur.

Musica est disciplina quantitatis relate ad ali-

quam virtutem proportionum , contemplativa ad

notitiam qualitatum ; vel musica est peritia modu-

lationis sono canoreque consistens; et dividitur

musica in naturalem et arlificialem. Naturalis que

est tripartita; nam alia est mundana, alia humana

et alia est voealis. Mundana est in elementis ,

in temporibus , in stellis fixis et errantibus.

Humana quidem in humoribus corporum, in vir-

tute anime et in conjunctione corporis et anime

procreatur; de qua sunt varie et multiplices

divisiones.

Vocalis musicain vocibus animalium naturalium

et instrumentorum procreatur. De mundana,

Pytagoras in « ropo< » ; de humana , Boetius ;

de naturali , quidam usu tractaverunt , quam

causa brevitatis pretermilto.

Musica artificialis est que arte ct ingenio ex-

cogitata est et inventa. Hujus autem sunt due

partes : armonica et instrumentalis. Musica armo-

nica vocum coadunatio dicitur ; vel musica armo-

nica est motus vocum.

Musica instrumentalis tripartita est : scilicet

cytharizantium , id est instrumentis sonantibus per

cordas; ac tibicinantium, id est instrumenlis per

ventum ; et pulsanlium, id est instrumentis que

pulsu atque percussione sonum emittunt.

Musica dicitur a Moys que est aqua, et ycos

scientia; vel dicitur a musis per derivationem ,

quia per musas vox carminum at vocum modu-

latio habetur.

Partes sunt novem vocem humanam in vocibus

operantes, ut duo labia, quatuor dentes princi-

pales, plectrum, lingua, palatum.

Has poette filias jovis in memoria fixerunt. Et

alii dicunt Menoyas et Tobiefilias ipsas.

Musica enim armonica in tribus dividitur : in

prosaicam, metricam, et rithmicam. De istis

expressum est in tractatu Magistri Johannis de

Ypra; sed premissabrevitate collegi ad habendum

musice divisionem.

Item armonica dividitur in musicam immen-

surabilem, et mensurabilem.

Musica immensurabilis est per quam cantatur

divinum officium secundum gamma, manus vel

monocordum, et secundum tropos, abusive tonos

denominatos, principales et collaterales, de quibus

Beatus Jeronymus et Gregorius et Guido cum plu-

ribus aliis tractaverunt ; et immensurabilis est ,

quia sine certo numero temporum cantatur,

secundum voluntatem cantantis pronunciatur.

Musica mensurabilis est vere perfecteque ca-

nendi scientia, omnium musicalium vocum spe-

culatrix , gubernatrix et magistra ; vel musica

mensurabilis est que per tempora pausasque recte

mensuratur. Tempus in musica mensurabili est

motus mora naturalium alterum alteri concur
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rentium, pulsu atque percussione cantantium

secundum majus et minus, prius ac postterius

sonum in tempore relatum , et in sui esse

quanto commensurato et limitatur in modulis.

Motuum alii sunt tardi , alii veloces in tempore ,

alii tardiores , alii velociores. Tardi longos sonos

faciunt, et sic possumus intelligere longas. Tar-

diores longiores sonos faciunt, in quibus intelli-

gimus duplices longas et maximas. Veloces sonos

celeres faciunt, et sic habemus breves, et per

velociores semibreves et minimas intelligimus.

De longa, BREVI ET MINMA.

Sex species motuum longitudinum, et brevi-

tatum sonorum secundum majus et minus in

tempore canentium requiruntur , scilicet : longus,

longior, longissimus ; brevis , brevior, brevis-

simus.

Per longum longas notas de tempore perfecto

vel imperfecto intelligimus.

Per longiorem duplices longas de tempore per-

fecto vel imperfecto intelligimus.

Per longissimum maximas de tempore perfecto

vel imperfecto intelligimus.

Per brevem breves perfectas vel imperfectas.

Per breviorem , semibreves perfectas vel im-

perfectas.

Per brevissimum, minimas que ternario nu-

mero censentur equaliter, vel minimas que qua-

ternario numero censentur; possumus intelligere

de quibus inferius probemus ostendere.

Carissimi, presentem summulam vobis mira

cum divisione premissa quam in nomine vestro,

prout in tractatibus Magistri Johannis de Ypra,

Magistri Petri de Cruce , Magistri Franconis ,

ac etiam in artibus plurium musice mensurabilis

auctorum vidi plenius contineri , sub brevi com-

pendio compilavi in quo sunt quatuor capitula

breviter ordinata. Primum capitulum de notitia

qualitatis notularum. — Secundum ex eorum pretio

et valore. — Tertium de pausis. — Quartum

et ullimum de copulis tam appropriatis quam non

appropriatis , tam quadratis quam configuratis.

Que etiam ad instructionem vestram ac novitio-

rum studium propalavi, omnes illos exorans

humiliter, quod hujus modi contenta in presenti

summula perceperint , ut in quantum me excedit

scientia et subtilitate, si sermo incultus et impe-

ritus et enormitas cantus eorum aures doctas

protulerit imperitie venuam tribuant, tractatus mei

negligenliam subportantes.

De cognitione brevium et longarum.

Duo sunt principales modi notularum , scilicet

brevium et longarum.

Brevis notula est illa que simpliciter est qua-

drata, vel que ad sinistram partem est appro-

priata , brevis simpliciter quadrata talis est :

Brevium appropriatarum alie sunt appropriate

deorsum , videlicet :

f~f-f

et alie desursum , ut hic :

J I ■

Item brevium alie sunt simpliciter breves, et

alie semibreves. Simpliciter breves tales sunt :

■_■__■

Semibrcves sunt oblique, ut tales :
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'♦ ♦ ♦

Obliquarum quedam appropriantur a parte su-

periori, que minime vocantur, ut tales sunt :

i=t=t

At quidam musici antiqui predictas J appro-

priaverunt a parte inferiori , ut hic :

et deorsum et desursum , ut hic :

Que pro multis rationibus per totum vacant.

Longa notula quadrata est a parte dextra ap-

proprietata tam deorsum , ut hic :

quam desursum , ul hic :

-J-d-^-

Longarum alie simplices ut tales

alie duplices vel maxime de quibus declarabitur

in capitulo sequenti , ut tales :

et debent esse majores facture quam longe e{

appropriari a dextra parte tam deorsum quam

desursum.

Et sciendum est quod aliquando una nota est

appropriata ab utraque parte, tam deorsum

quam desursum, sed debemus videre a qua

parte propriettas superetur in longitudine , quia ,

si proprietas sinistre partis sit longior dextra,

sive deorsum sive desursum , notula est brevis ,

ut hic :

et si e converso, ut hic,

Nec debent predicte quadrate in usu moderno

appropriari ab una parte, proprietate ascendente,

et alia , descendente , ut hic :

vel e converso

Tamen antiquitus erant in usu, et judicabantur

per proprietatem longiores que modo solo aliqua

ratione, non figurantur.

De taloribus notularum in suis generibus.

Ad probandum generaliter valorem cujuslibet

notulein genere suo, secundum majus et minus,

prius ac posterius , et principaliter antiqui musice

mensurabilis docttores sex modos cantus mensu-

rabilis ponebant.



Primus modus fit ex longa et brevi , ut hic :

—

Yeni sancte Spiritus.

Sccundus e converso ex brevi et longa , ut hic :

Che sunt amours.

Et possunt fieri in istis duobus modis longe et

breves per equipollentes notulas.

Et notandum quod in istis duobus modis prc-

dictis , brevis valet unum tempus , longa vero

duo. Plenius dicetur postea de perfecta, et im-

perfecta longa. Predicta mensura observatur in

modis prenominatis , dum teneant suum rectum

ordinem.

Tertius modus fit ex una longa et duabus bre-

vibus et longa sequente, ut hic:

1 - - 1 - ' 1

Chorus Innocentium.

Quartus fit e converso ex duabus brevibus et

una longa , ut etiam hic :

—■—■—■—■—

' ~1

Je ne puis oublier.

Et in istis duobus modis prima brevis valet

unum tempus et secunda dicitur altera, valens

duo tempora, et longa tria. Dum teneant suum

ordinem antedictum , etiam breves et altere pos-

sunt fieri per equipollentes valores.

Quintus lit ex omnibus longis cujuslibet valo-

rest trium temporum , ut etiam patet hic :

Contenta in tertio modo , quarto et quinto

notentur de perfecta mensura, de qua ulterius

limpidius declarabitur.

Sextus modus fit ex omnibus brevibus , cujus-

libet valor est unius temporis, ut hic :

-■

Et sub isto modo includitur septimus modus ,

qui fit omnibus semibrevibus equalibus non cau-

datis sursum nec deorsum.

Et sciendum quod omnes alie notule, de quibus

non fit mentio in ista divisione modorum, possunt

inlroduci in modis predictis , considerando va-

lorem equipollentem in mensura cujuslibet modi.

De valore cujuslibet notule.

Post premissa generaliter memorata quasdam

regulas speciales ad sciendum cujuslibet notule

valorem, prout continetur in actibus modernis

cantus mensurati, compendiose studui propalare ,

quoniam totius quantitatis mater et totius numeri

principium est unitas. Qualitas alternitatis , ter-

naritatis et inequalitatis, hec tria principalia pos-

sunt pro perfectione accipi in quibus principium,

medium et finisex integro discernuntur; et licet

unitas sit indivisibilis , nihilominus in unitate

temporis perfecti possunt denotari hec tria et

discerni.

Primi doctores musice mensurabilis imposue-

runt principaliter solum notule valorem unius

temporis. Cujus figura est quadrangularis, quia

Magister in suo tractatu dicit quod naturalis pro-

prietas figurarum sonum mellicum in suo tem-

pore secundum magis et minus representantium
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est quadrangularitas , eo quod ex quatuor proprie-

tatibus sonorum mellicorum, et in tempore

valorum arsi et thesi , longo et brevi habeat pro-

creari. Hoc plenius declarat Magister Johannes

in tractatibus suis de musica ; sed de proprietate

me volui expedire. Et quamvis unitas sit indi-

visibilis, et punctus quadratus figuratur pro tem-

pore brevi, secundum antiquos, ilie motus brevis,

secundum modernos dividitur in breviori, et in

brevissimo, sicut dictum est.

DE EQIALITATE BREVIUV.

Et ponitur brevis perfectta et brevis imperfecta.

Et primo de perfecta videamus in qua est inequa-

litas. Unde scribitur in numero : Deus impare

gaudet. Brevis perfecta est que in tribus brevio-

ribus sive semibrevibus equaliter dividitur ; et

perfecta mensura est ternaritas vel per ternarium

numerum computata.

Notaudum est quod brevis immediate pre-

cedens brevem vel pausa brevem imperfectam,

perfecta mensura vocatur, ut hic :

ante ; quia si jungantur vel computentur antedicte

majores cum notula a qua posset imperfici , valore

dictte puncte sive computate imperficiuntur , ut

hic :

Non autem sue similes possunt imperfici ,

ut hic :

Et dividitur perfecta brevis in tribus semi-

brevibus equalibus cum perfectione ordinantibus.

Semibrevis est notula obliqua simpliciter, ut dic-

tum est in primo capitulo. Sciendum est quod

quotiescunque due semibreves ponuntur inter

breves a parte ante vel a parte post, prima

tertiam partem brevis tenet , ut hic :

Et simili modo omnes alie notule majoris vel

minoris mensure perfectionem dictam continens in

genere suo , sunt perfecte , ut hic :

♦ A ■
TT J,

Et etiam , quando notule precedunt immediate

notulas valori majoris , sunt perfecte , ut hic :

Nisi dicte precedentes imperficiantur a parte

Et secunda , que dicitur altera , duas partes

habet. Quoniam sicut unitas est mater et prin-

cipium totius numeri , sic dualitas alternitatis ;

aliquo modo in dicto tempore perfecto ternarius

numerus observatur ; et si plures semibreves sim-

plices ponantur, semper debent per tres equaliter

computari.

Notandum quod motuum temporis alii perfectto

pronunciantur , et alii imperfecto de perfectis.

Quantum ad brevem satis expressum est. .

Imperfecti autem fiunt per conjunctionem, et

per prius et per posterius ; quia quotiescunque

semibrevis jungitur cum brevi , vel equipollens

tertie partis cujuslibet notule perfecte secundum

genus suum jungitur sive computatur cum aliqua

notula perfecta majoris vel minoris mensure a
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parte ante vel post, brevis vel alia notula per-

fecta imperficitur a valore dicte partis , ut hic :

Iste ordo imperfectus observatur in omni genere

notularum , ut hic :

31

Et jungitur semibrevis vel equipollens pre-

dictis cum brevi vel cum alia notula alterins

mensure perfecte a parte ante vel a Darte nost

per punctum divisionis , ut hic :

3 I i ZZZ

Nisi punctus perfectionis apponatur alicui no-

tule , ut etiam patet hic :

■ ■* • ■ t. t
• n i ■

♦ « »

Et dicitur punctus divisionis , et punctus per-

fectionis.

Punctus perfectionis est quando post notam

positus est, et signat eam esse perfectum. Quoties-

cunque punctus ponitur post aliquam notam cujus-

libet mensure, signat notam predictam esse per-

fectam , nisi fiat divisio de notulis imperfectis

minoris mensure in majori mensura , et etiam

in semibrevibus , quando perfecte dividuntur;

ut hic :

j .♦*•♦■• JElZ

Precedens exemplum dividitur imperfecte. Per

modum mensure fit notula imperfecta , quia ut

dictum est , duo modi sunt motuum temporis sive

mensure, videlicet modus perfecte mensure,

de quo mentio premiltitur , et modus imperfecte.

Modus imperfecte mensure , sive brevis imper-

fecta in duabus semibrevibus equalibus dividitur.

Quia sicut perfecta mensura ternario numero

censettur, ita imperfecta mensura in binario nu-

mero numeratur. Nec fit alteratio valoris aliquo

modo in imperfecto predictto , ut hic :

i t ■ t *

Habito de motu brevi temporis perfecti et

imperfecti , modo videamus de breviori.

De bheviori motd.

Motus brevior temporis , ut supradictum est ,

vocatur per notulam obliquam simplicem que

semibrevis nuncupatur, ab antiquo valens ter-

tiam partem perfecte brevis vel mediam imper-

fecte. Eodemque modo quo brevis perfecta ver

imperfecta dividitur in semibrevibus ternario nu-

mero per perfecta , atque binario per imperfectta

equaliter observatis; ita semibrevis sive brevior

perfecta in tribus modis equalibus et imperfecta

in duabus equalibus modis.

Minime quedam signantur ex proprietate ascen-

dente , et moderni volunt ut differant ab aliis.

Quando due minime ponuntur vel computantur

cum semibrevi perfecta ante vel post, vel per

puncttum jungantur ante , prima minima tertiam

partem semibrevis tenet et secunda dicitur altera,

valons duas partes, ut hic:

Notandum quod alteratio fit in mensura per-

fecta brevium et longarum , semibrevium ct mini-

marum , ut hic :

i



Quoties due breves ante longam immediate

vel post longam, longam sequente vel pausa

longa , vel jungitur per punctum a parte ante ,

secunda dicitur brevis altera, et potest prima fieri

per equipollentes notulas, ut super est in exemplo.

Talique modo alteratio fit in mensura semibre-

vium et brevium , et potest prima semibrevis

ficri per equipollentem valorem , ut dictum est

de brevibus , et sic de minimis et semibrevibus ,

ut dicttum est.

Breves alterantur per longas, quia perfectio

longarum dividitur in brevibus. Semibreves alte-

rantur per breves quia perfectio brevium dividitur

in semibrevibus ; et minime alterantur per semi-

breves, quia semibreves omnes dividuntur in

minimis ; et sic notule dividentes alterantur modo

supradicto notulas dividendas , nam alie majores,

alie minores , ut hic :

Tamen inveniuntur breves alterate per duplices

longas , ut in tenore de « Presidentes » ; et in

veteribus motctis inveniuntur semibreves alte-

ratc per longas quod non mihi videtur consonum

ralioni , quia semibreves non dividuntur imme-

diate a longis , sed a brevibus, etideo non sunt

de genere longarum , sed brevium.

Si tres minime ponuntur sunt equales, ut ,hic :

> 1 1 1 l-lh

Pro imperfecta semibrevi due minime equales

pronuntiantur , nec in talibus fit alleratio. Et si

punctus perfectionis semibrevi talis mensure post

ponatur, signat eam esse perfectam.Sed sipunctus

divisionis post semibrevem dicte mensure jun-

gatur cum majori notula que imperficitur a dicta

semibrevi , dicta semibrevis tenet suam mensuram

imperfectam , ut hic :

DE BREVIBCS PERFECT18 ET ALTERATIS, ET DE IHPERFECTIS.

Premissis solemniter consideratis, brevis per-

fecta potest dividi in novem minimis equalibus ;

altera quoque brevis in octodecim; brevis si quidem

imperfecta in sex, altera ejusdem mensure in

duodecim. Et si fiat brevis perfecta, divisa in tribus

semibrevibus imperfectis , in sex equalibus mini-

mis, dividituralteraejusdem mensure in duodecim;

imperfecta vero ejusdem mensure in octo minimis.

Breves perfecte divise in tribus semibrevibus

imperfectis, et breves imperfecte divise in duabus

semibrevibus perfectis tenent eumdem modum

et eumdem numerum minimarum. Sed in hoc

differunt , quia breves perfecte in prima divisione

ternarium tenet numerum, et in secunda binarium

et breves imperfecte e converso , ut hic :

I

Semibrevis iimperficitur a minima computata Et eadem concordantia motus et numerari habetur

vel iujuncta per punctum divisionis ante vel post in longis multiplicando tempora que diffiniunt

cnm antedicta semibrevi , ut hic : modo supradicto.
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CaPITCLBM DE SEMIMIMNIS.

Nonnulli asserunt promere minimas dimidias

in instrumentis , sive levissimis vocibus, quod

mihi videtur irrationabile in numero , etsi mi-

nime dicantur non a semis, quod est dimidium,

sed a semis , quod est imperfectum ; derivantur

verum potius promere quatuor semiminimas

equales pro semibrevi perfecta in motu, qua-

rum tres minime dicantur. Si quatuor, quelibet

earum est festinanlior , et referuntur ad bina-

rium numerum, videlicet ad duas semibreves

imperfectas equaliter prolatas , et tantum pro-

lixiores sunt ; tres et due tenent eumdem motum

et etiam dicte minime recipiunt augmentum

alterationis ; sed non possunt imperfici , nisi

numerando quaternarium numerum pro ternario.

Etomnis simplex notulaest quadrangularis, ut

jam dictum est , que ad perfectionem ternarii nu-

meri reducitur; nam quatuor tres sunt duodecim

es integra brevis unitate minime dividende. Tales

notule diversimodo signantur , quia quedam sunt

que dictas appropriant de proprietate, ut mini-

mas; sed proprictas parum est recurvanda ad

modum hami, ut hic :

_

rf- 1 T \
i

Alii quidam signant dictam proprietattem de

clavi.

Quidquid id est , derivantur ab aliis divi-

sionibus.

Potestminima imperficerc omnes notulas aparte

ante et post de suo valore, referendo ad primam

semibrevem majoris notule dictamminimam, nisi

semibrevis sit imperfecta. Omnis notula tam per-

fecta quam brevis potest imperfici ante vel post

a notula sue tertie parlis ; et etiam dicta notula

potest Jieri prr equipollentes notulas vel equipol-

lentem mensuram.

Notandum est quod veteres musici semibre-

vibus nec minimis non apponebant proprietates ;

immo ipsi dividebant semibreves per punctum

divisionis; et semper ille punctus discernebat

inter semibreves valorem unius temporis modo

sequenti. Si due semibreves ponuntur inter bre-

vem notulam sive nottulam majorem mensure et

punctum, sive inter breves et longas, sive inter

brevem et longam, et e converso inter duos

punctos modo perfecto , prima valet tertiam par-

tem temporis , alterattur vero secunda ; si tres ,

sunt equales; si quatuor, due prime pro tertia

parte quarum prima est minima ; secunda altera

minima; velprima semibrevis imperfecta , secunda

minima, hoc ad voluntatem cantantis; et aliarum

duarum quelibet tertiam partem temporis , scilicet

semibrevem; si quinque, due prime sunt sicut

due prime quattuor, sequentes due tali eodem

modo , et quinta semibrevis ; si sex , due et due

modo antedicto ; si septem , tres prime minime

due et due ; si octo , tres et tres et due ; si

novem , tres et tres ettres equaliter proferuntur,

ut pattet in exemplo :

l**iM • ■♦!■ 1 ♦ ■ i ♦ ■
* ♦ • , ♦ 1. ♦ ♦ ♦ ♦
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Et si mensura imperfecta sit, tali modo pro-

nuntietur : si due semibreves ponuntur, ut prius

dictum est, dicte due equales sunt ; si tres, prima

est minima, et secunda altera, vel prima semi-

brevis imperfecta et secunda minima , et terti



— m -

semibrevis. Sed aliqui pronuntiant predictas tres

scilicet: primam semibrevem perfectam, secundam

minimam, tertiam alteram minimam sive semibre-

vem imperfectam, et hoc ad voluntatem cantantis;

si quatuor, due et due modo perfecto ; si quinque,

tres minime et due ; si sex , tres et tres minime

equaliter proferentur, ut patet hic :

1 * r

Quidam deorsum appropriaverunt notulas obli-

quas eis imponentes valorem semibrevis , ut

hic : | , qui per multas rationes errant.

Alii predictis approprietatisdant valorem brevis

imperfecte , ut hic : t ♦ .

Alii quidam predictas signaverunt deorsum et

desursum dantes talibus notulis valorem semi-

brevis imperfecte, prout in Rondello : Douce

dame d'amours. He parum fuerunt in usu ; et

adhuc a quibusdam ponuntur que ab ipsis Dragma

vocantur, gallice Fusiel.

Sepe accidit in mottetis et in aliis cantibus men-

suratis quod mensura variatur , videlicet in per-

fecto modo, quoties notule imperfecte miscentur

cum perfectis dicte mensure perfecte , et e con-

verso in imperfectto modo perfecte interponuntur

cum imperfectis ; ea propter quedam signa appo-

nuntur in hujus modi cantibus mensuratis, scilicet

circulus rotundus notulis perfectis prescribitur ,

signans per circulum rotundum notulas esse per-

fectas ut in motecto « de Garison • et pluribus

aliis; et notulis imperfectis preponitur semicir-

culus denotans notulas sequentes esse imper-

fectas , ut in eodem « de Garison » exemplum de

tenore dicti moteli :

B

I J

Alio modo signantur perfecta vel imperfecta

mensura sicut pausa semibrevis , ut hic :

TT

Quia perfectis notulis proponuntur tres exiles

tractus; imperfectis vero duos tractus, ut hic :

TT

In longa mensura quidam fecerunt aliam signa-

tionem, scilicct in modo perfecto notam vacuam

habentem in vacuo corpore dicte note tres parvas

lineas, ut hic : jj
III

Et in imperfecto modo talem notulam habentem

rm
duas lineas, ut hic :

Aliqua generaliter fit signatio perfecti sive

imperfecti videlicet partibus rubris vel vacuis

notulis in valore debito signatis, ita quod si

mensura sit perfecta, rubre vel vacue sunt imper-

fecte , ut in tenore de In nova, et pluribus aliis

cantibus mensuratis ; et si mensura sit imperfectta,

dicte rubre vel vacue sunt perfecte , ut in tenore :

In arboris, et pluribus aliis cantibus mensuratis.

De motu longe.

Superius dictum est de motu brevi et ejusdem

divisionis scilicet breviore et brevissimo , prose-

quendum est de longa, et cjusdem divisionis atque

multiplicatione, scilicet longiore et longissimo;

et primo de longis nottulis. Longa notula imme-

diate precedens longam, longam pausam vel

punctum perfectionis perfecta dicitur valere tres

breves perfectas sive imperfectas , ut hic :
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Et si due breves quarum secunda alteratur, vel

tres equales breves sive valor trium temporum

ponantur inter duas longas vel inter longam et

pausam longam , precedens longa est perfecta ,

ut hic :

Imperficitur, cum brevis a parte ante vel post

juncta est vel comparata valore unius temporis,

ut hic :

-1-

Nottandum est quod longa perfecta , ul dictum

est , dividitur in tribus brevibus perfectis sive

imperfectis : Si in tribus perfectis, longa valet

viginti septem minimas , quia quelibet brevis

perfecta dividitur in novem minimis ; si in tribus

imperfectis, videlicet octodecim minimis, quia

ouelibet brevis imperfecta dividitur in sex mini-

mas. Et dividitur perfecte quoties prima divisio

earum fit de tribus equalibus brevibus. Et si

mensura in divisione semibrevium sit imperfecta,

ita quod brevis tantummodo dividitur in quatuor

minimis, scilicet longa perfecta divisa in tribus

talibus brevibus , videlicet duodecim minimis , et

sic longa perfecta divisa in viginti septem mi-

nimis.

In prima divisione est perfecta, videlicet in

tribus brevibus.

In secunda divisione est perfecta, quia quelibet

brevis est perfecta.

El in tertia cst perfecta, quia quelibet semibrevis

est perfecta,

Si longa perfecta, in octodecim dividitur mi-

nimis , in prima divisione est perfecta , ut dicttum

est ; et etiam in secunda est perfecta.

Et tertia divisio est imperfecta, quia quelibet

semibrevis valet tantummodo duas minimas. Vel

alio modo secunda divisio potest esse imperfecta ,

quia quelibet brevis potest esse imperfecta, et

quelibet semibrevis perfecta.

Si longa perfecta, videlicet si continet octo-

decim minimas, prima ejus divisio est perfecta ,

secunda est imperfecta , quia quelibetbrevis valet

duas semibreves ; et tertia est imperfecta , quia

quelibet semibrevis valet duas minimas.

Longa perfecta fit in modis perfectis, scilicet in

tertio, quarto in quinto.

Et imperfecta mensura longa juncta vel com-

parata cum brevi vel ejus equipollente prece-

denti vel subsequenli est imperfecta , ut hic :

Et in primo, secundo et sexto modo sunt longe

imperfecte, dum teneant rectum ordinem. Et etiam

imperfecta mensura longe valet duo tempora , nisi

punctus perfectionis sibi apponatur.

Longa imperfecta dividitur in duabus brevibus

perfectis sive imperfectis. Si in duabus perfectis

dividitur longa imperfecta, videlicet in octodecim

minimas , quia breves sue divisionis sunt per-

fecte, et etiam semibreves, si in duabus brevibus

imperfectis duodecim minimas , quia breves sunt

perfecte et semibreves imperfecte; vel e con-

verso, potest fieri per breves imperfectas et semi-

breves perfectas. Et si omnis divisio sit imper-

fecta , prima, secunda et tertia longa imperfeita

est talis mensure , videlicet octo minimarum.

Duplex longa continens longiorem motum est

longa duplicata in figura , valens duas longas

perfectionis sive imperfectionis potest imperfici a

brevi ante , ut hic :
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vel post , ut hic:

_

A brevibus ante et post ut hic, et potest fieri

brevis vel breves :

*
«

perequipollent unura tempus.

Et hoc notandum est, quando duplex longa di-

viditur in duabus longis perfectis , quia prima

brevis imperficit primam longam, et brevis se-

quens secundam longam imperficit. Et si de

semibrevibus sive de minimis, divisio ejusdem

duplicis longe reducitur ad divisionem longe du-

plicatam secundum quamlibet mensuram.

Maxima longa signatur sicut duplex longa con-

tinens maximum motum , id est tres longas per-

fectas sive imperfectas , et in tali mensura fit

alteratio longarum et talis maxima imperficitur a

longa ante et post, et perficitur a longis tribus sive

duabus in suo genere sicut conlinentur in aliis

mensuris, sed particulariter fiunt in usu.

Quidam etiam dictas maximas signant per

eaudas; ponunt in figura dicte maxime plures

caudas, et quot sunt caude in dictamaxima, tot

valent, ut hic :

_

Sed modicum, uthic, sunt in usu. Ethec de

valore atque divisione notularum ad presens dicta

sufliciant.

Capitulum DE PAtlSIS.

Sicut refertur ad modum cantare, similiter

refertur in cantu ad modum pausare. Pausa est

mora cantandi perfectta per quantitatem tempo-

rum a tempore sive parte temporis mensurata et

per exilem tractum pene signata de sursum

incipientem, et deorsum incidenlem per lineas

atque spatia secundum pausarum quantitatem.

Sicut duo sunt principales modi notularum, sci-

licet brevium et longarum , ita duo principales modi

sunt pausarum, videlicet brevium et longarum.

Pausa brevis que facit tantum moram pausando

quantum unum tempus perfectum, sive imper-

fectum pronuntiando , et est signata per tractum

comprchendentem unum spatium atque tangentem

duas lineas , ut hic : I

Et est sciendum quod pause in modo suo te-

nent mensuram pausando notularum inter quas

signantur, nisi dicte pause signentur de signis

perfectionis sive imperfectionis , ut dictum est in

capitulo prccedenti. Ac etiam dicte pause per-

ficiunt et imperficiunl in sua mensura notulas ,

quia pausa brevis imperficil longain et perficit

brevem. Et simili modo alie pause perficiunt et

imperficiunt quamlibet in mensura sua, ut dictum

est de notulis sine pausis, licet quidam contra-

rium asserunt.

Brevium pausarum quedam sunt breves, de

quibus dictum est , quedam semibreves et quedam

minime. Pausa semibrevis est que facit tantam

moram pausarum quantum semibrevis perfecta

sive imperfecta pronuntiando, et signantur per

tractum tangentem de sursum lineam et inciden-

tem in spatium deorsum, ut hic : TTTT

Quidam signaverunt unam pausam signatam

in spatio super lineam et incidentem per lineam

in spatio sub linea per unum tractum valentem
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duas partes temporis perfecti , que particulariter

sunt in usu , ut hic : | | | |

Pausa minima est que facit tantam moram

pausando quanta est minima nota pronuntiando,

et signattur per tractum desursum incipientem in

spatio et in linea incidentem, ut hic : i i i

Longa pausa valet duo tempora et tria ; si valet

duo tempora, signatur pertracttum tangentem tres

lineas per duo spatia tracta, ut hic

m

Et si spatia sit trium temporum , signatur per

actum tangentem (

spatia tracta, ut hic

tractum tangentem quatuor lineas et per tria

Nec est in mensura musice major pausa men-

surabilis.

Capitulcm de COPULIS.

Ubi multitudo, ibi confusio, sicut dicitur, sed

nobis cura est ad presens, excepta confusione,

determinare de copulis per ordinem nottularum in

quibus presentialitas sive multitudo nottularum

continentur. Unde primo videndum est quid sit

copula.

Est autem copula quedam congregatio notula-

rum insimul propter affinitatem ligatarum can-

tanti per sui dispositionem suum designans valo-

rem. Tres modi sunt principaliter copularum.

Primus modus est de notulis quadratis tam ascen-

dentibus quam descendetibus. Secundus modus

est de notulis configuratis tam ascendentibus quam

descendentibus. Tertius modus est de notulis

appropriatis ascendentibus quam descendentibus ,

tam quadratis quam configuratis.

Omnis copula cujus secunda notula ascendit

signat primam esse brevem , ut hic : * , nec

decet illam configurari , ut hic :

Ille notule dicuntur configurate que in uno

corpore configurantur , ut tales :

Omnis copula cujus secunda notula discendit,

signat primam esse longam tam quadratam , ut

hic : \ t quam configuratam , ut hic : |3E

Omnis copula cujus prima notula appropriatur

desursum, signat primam nottulam et secundam

esse semibreves, tam in copulis duarum notu-

larum quam Irium, tam in quadratis quam in

configuratis notulis , tam in copulis ascendenlibus,

quam descendenlibus , ut hic :

Duarum tamen quarum ultima longa sit per natu-

ram artis quia tunc non operatur talis proprietas ,

ut hic : 3jL

Sed antiquitus prima erat brevis et altera longa,

que modo non sunt in usu.

Sunt etiam aliqui qui ponunt pro uno tempore

duas notulas copulatas quadratas et descendentes

sic appropriatas : , que est contra regulam

nisi ultima sit longa per naturam artis.

Est autem notularum quedam proprietas que

tam per sc quam copulata aliquando per exiles

tractus penne factos est , aliquando per situatio-

nem notularum.

Omnis copula appropriata deorsum , cujus se-

cunda nota descendit, signat primam esse brevem

tam in notulis quadratis, ut hic : ZpT, quam

configuratis, ut hic : N| , nec decet illam pro-

prietatem assignare in copulis, quarum secunda

notula ascendit, ut hic :

Et si proprietas dextro latere patet notule qua-

drate, dicta prima esset longa, ut hic :
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Notandum quod brevis notula, tam per se quam

copulata, non debet sola proprietatte signari ,

ut hic :

f=F

Nisi in copulis quarum secunda notula descendit,

vel de semibrevibus, ut dictum est. Tamen an-

tiquitus erunt predicte in usu.

Omnesmedie notule sunt breves, nisi proprietas

ascendens proponatur copule , et dicte due prime

sunt semibreves, ut dictum est. Ille note dicuntur

medie que ponuntur inter primam et ultimam

copule.

Omnis notula finalis recte ascendens signat

illam esse brevem, ut hic : jj^, nisi, ut dic-

tum est, prima duarum approprietur desursum, et

nisi dicta finalis approprietur dextro lateri, ut hic :

quia est longa.

Si in recto super penultimam finalis ascendit ,

longa est, ut hic :

—r*~:* ZZZZZZZ

Omnis notula finalis et descendens, longa est,

ut hic, tamen in corpore quadrato :

_

Si sit configurata , brevis est , ut hic :

^

nisi in copulis duarum tantum semibrevium oppo-

sita proprietas proponatur , ut hic :

EEfeEEEZZ=E=

quia sunt semibreves , ut prius dictum est.

Antiqui musice mensurabilis auctores oppo-

suerunt notulis singularibus et finalibus copu-

larum quasdam proprietates ascendendo vel

descendendo, de predictis notulis subtrahentes

aliquam partem ipsarum scilicet semibrevium ,

minimarum , in alia voce de sursum , si pro-

prietas ascendit , ut talis : ; et deorsum , si

proprietas descendit, ut etiam talis : -fl-; de quibus

proprietatibus sive substitutionibus non utuntur

moderni , quia in modo dicttorum modernorum

notandi libros notula usque ad miniinam proprie

figuratur et signatur. Quod e causa semibrevis

sive minime substricte a notulis predictis certius

figurantur per notulas in debito valore quam per

proprietates. Nam notula est notitia motus vocum,

et proprietas , ut dictum est , quedam notilia de

valore notularum et non de motu vocis ; ct ideo

signari debent potius per notulam quam per pro-

prietatem , ubi evitare possit.

DlFFINITIO SEHIUINIMABUII.

Sunt aliqui magistri qui volunt minimas subdi-

videre , et tales sic subdivisas semiminimas nuncu-

pare. Nota quod, secundumsuumvocabulum, im-

proprie dicerentur minime, quia secundum diffiai-

tionem Philosophi , non est dare minimum minimo.

Sed debet sane intelligi , quia cum musica men-

surata,nisi cumaliquis cantus accipitur sub aliqua

temporis quantitate ipsum protrahendo seu abre
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viando distincte et infallibiliter secundum volun-

tatem cantoris,nec nonet ipsum tempus sic sumen-

* do quod per partes ejus, secundum certum nume-

rum, intelligibiliter dividi et subdividi possint, sem-

per servata ipsius temporis debita proporlione, et

hoc secundum omnes cantores veteres et modernos.

Igitur attendendum est quod, cum in tali men-

sura non sit per aliquem diffinitum , quantum

ipsum tempus debeamus protrahere vel breviare ,

quin ipsum sub eodem dicere, secundum quod

dicttum est , longius vel velocius in modo vel

tempore conjunctum vel divisum , perfecte vel

imperfecte semper in musica dictus numerus

accipitur, possit assumi vocis agilitate pensala

secundum quam agilitatem tot semibreves tales

poterint pro uno tali tempore ponere quot per se

proferre valebit mensura determinatta servata. Et

illa semibrevis apud talem cantorem minima et

non semiminima poterit nuncupari , que in suo

divisionis tempore indivisibilis continebit ; tamen

ut communis prolatio de talibus semibrevibus

possit salvari, et manutenlio declarari, secundum

quod cum diversi magistri preteriti et moderni

subdivisis diffinilionibus ct prolationibus ipsum

tempus assumperint dicti temporis partes ad

certum numerum reducendo, ut pote quia Magister

Franco qui ftiit artifex ipsius musice mensu-

rate per figuras certas numeris temporibus de-

monstrans , posuit ipsius temporis diffinitionem

in tam modicam temporis quantitatem , quod non

possit, nisi in tres semibreves equales , dividi

quarum nulla dicttarum divisionem aliquam pa-

terent secundum conceptum suum.

Magisler vero Philippus, flos et gemma can-

torum, aliter distinguit dictum tempus, quia de

talibus tribus temporibus quantum ad eorumdem

prolationem , secundum dictum Franconis, unum-

tempus instituit quod rectc per divisionis partes

ejus et per ternarium numerum distinguitur ;

quia quidem ternitas perfectionem denotare vide-

tur, tempus perfectum appellat. Sed Marchetus

de Padua, volens artem tradere qualiter cantus

de Italia cantatur, distinguit tempus perfectum

in duodecim partes equales , quod si bene atten-

ditur respiciendo partes, potius posset dici imper-

fectum quam perfectum; nam si predictum tempus

volumus imperficere , dempta terlia parte ipsius

temporis, remanebunt due quibus multiplicatis

per binarium numerum sepius habebimus tempus

dicti Marchelti, etquantum ad valorem et quantum

ad ipsius cantus prolationem ; quia ut plurimum

cantus in Italia cantatur sine mensura , cantus

Gallici, cantatus proporlionabiliter , ad binarium

numerum reducitur; et binarius numerus imper-

fectus esse ab oranibus diffinitum- est.

Et cum supradicti magistri dicta tempora sic

distincta et diffinita per divisas partes dividant

secundum divisas melodias , et actus divisos can-

tandi sive in modo perfecto et temporc imperfecto,

et e converso , vel in modo et tempore perfecto

vel imperfccto predictas partes temporis per divisa

nomina positiva sive comparativa sive superlativa

nuncupentur videlicet per duas minores et mi-

nimas, et sic de aliis.

Et sic clare apparet ex dictis quod talis compa-

ratio fit potius respective quam realiter, quia tanlo

dicimus illam notam majorem vel minorem ,

quanto plures vel pauciores ipsius temporis partes

continet; et illam dicimus minimam que extre-

mam partem dicti numeri assumpti pro tempore

conlinet secundum supradictorum tradilionem seu

quorumcumque aliorum ; ideirco quia nullus potest

sub tali proporlione accipere magnum vel parvum

tempus quod alius non habeat arbitrium accipiendi

illud majus vel minus secundum quod dictum est.

Quare sequitur quod, dieto arbitrio sttante.quid-

quid ex agilitatte vocis apte et pulchre supradictum

numerum pretaxatum quis facere poterit, semimi-

nimam poterimus respcctive nuncupare , sicut di-

cimus parvum montem et uiagnum vuitum ; nec
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dictis semibrevibus fuerunt dicta nomina imposita,

videlicet majoritatis et minoritatis ut ex toto eis

aliter pervenirent, nec per respectum ad alias ma-

jores vel minores, sed ut possumus partem quam-

libet dicti temporis per aliquid nomen sibi conve-

nientius impositum unamvelalteram recognoscere,

et hoc patet ut diversi eas diversimode nuncuparent.

Nam- Magister Franco vocat semibreves illas

que, quantum ad prolationem, secundnm Philip-

pum , possent vocari minime ; et sicut apparet in

quatuor gradibus semibrevis que valet tertiam

partem temporis, secundum Philippum, uno modo

vocat eam brevissimam quod non minus quam

minimam denotatur , alio modo vocat eam parvam.

Et sic constat quod considerata duplici significa-

tione vocabulis aliis suprascriplis secundum quod

habet se vel admedium vel ad imperfectum, non

tantum semiminima posset dici , sed semiminis-

sima , si grammatica pateretur ; et agilitas vocis

se tantum extenderet quod dictam semiminimam

subdividere posset, quia, quando aliquid remanet

indivisibile proportionabilitersecundum mensuram

ipsius cum adjunctione dicti adjecti semi , congrue

potest ipsi nomen imponi respective vel signifi-

cative; nec propter hoc est contra diffinitionem

Philosophi positam , ubidicit: quod non estdare

minimum minirao. Nam si unus parvus lapis inter

maximos poneretur, ille talis lapis quantum ad

alios minimus vocaretur ; tamen si dictus lapillus

adhuc dividerettur, per frustra oporteret frustrum

quodlibet alio nomine nuncupari , et inter dicta

frustra quantumcumque parvum compartitionem

facere videtur aliquid ipsorum majus et minus vel

minimum asserendo necessario expediret. Propte-

reasiminima, ut minima describitur, parlitur

alterationem, sicutin quatuor gradibus invenitur,

quia non possetpati subdivisionem,mensuradebita

observata probationibus supradictis. Unde valde

bene po3se fieri sive tolerari quod semiminima

nuncupatur, ubi mihi occurrit, salvo ideo mcliori.

DE PACSA, ITRIH POSSIT ALTBftAM TEL ItOR.

Cum venerabilis Magister Franco, primus in-

ventor artis musice mensurabilis, posuit tempus

mensuratum per multas figuras varias et diversas,

longas, breves et semibreves ac etiam pausas et

in gradu ternario quelibet supradictarum notarum

alterattur , modo videndum est utrum pausa possit

alterari, cum consistat in dicto tempore et gradu

ternario. Respondendum est quod pausa non est

nota, sed est representatio note quantum ad

valorem , et quia nota , que representatur vel signi-

ficatur per pausam cujuscumque figure, sit ipsa

pausa, dicta nota aliquandoperficitur ab illis notis

que descendunt ab ipsis tam perfectis quam im-

perfectis et ad ipsas debent reduci ; et ista de

causa note imperficiuntur ab aliis notulis , cujus-

cumque generis sint, sed a supradicta pausa non

descendit nota alicujus forme nec in corporibus

quadratis nec obliquis ut ad ipsam possunt reduci.

Ideirco non perficitur nec imperficitur , et ideo

non palitur alterationem, posito quod in dicta

pausa tempus parvum est obmissum et vacuum;

et quod est vacuum, non facit vocem quia vox

procedit ab ore animalis prolata secundum Phi-

losophum. Tamen alteratio permittitur causa ne-

cessitatis ; hec est venia ; sed modus perfectus

et imperfectus necessitatem non habent ut pausa

alteretur. Sed bene potest ipsa pausa facere notas

alterare , specialiter longas , breves et semibrc-

ves et minimas que reducuntur per ternarium

numerum in gradu ternario ; sed minima nun-

qnam imperfici pottest nec ante , nec post.

Et est sciendum quod nota que alteratur, semper

habet valorem duplicatum in modis perfectis vel

divisionibus ubi posita est.Et notandum quod nota,

que recipit imperfectionem , non potest recipere

alterationem prout minimam ; et si aliquando vi-

detur quod pausa imperficiatur ab aliqua nota ,

non est verum, quia tunc computatur in reducti(H
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ne ternarii numeri propter modum perfectum quod

semper reducetur per ternarium numerum. Et de

lioc specialiter et diffuse notatur in tractatu Reve-

rendi Magistri Johannis Veruli de Anagnia mu-

sice doctoris, quod pausa nunquam alterari potest.

Dl MINIMA UTRUM POSSIT IMPERFICI VEL NOM.

Quia larga , longa , brevis et seinibrevis im-

perficiuntur a notulis minoribus vel a valoribus ,

quelibet in genere suo , nunc videndum est quo-

modo simplex minima possit imperfici a semimi-

nima que est minoris valoris quam dicta simplex

minima, cum de similibus sit idem judicium. unam figurationem habet. Posito quod semiminima

Dicendum est quod dicta simplex minima sit sit aliquantutum divisa in capite ad modum hami ,

per oppositam proprietatem rainuta ad differen

tiam aliarum semibrevium, quia opposita pro

prietas semper diminuit valorem note in qua

puncttum perfectionis , et statim nota efficitur

perfecta in genere suo; et quia minima non

potest recipere perfectionem predicti puncti quia

efficeretur perfecta valoris trium minimarum , que

nunquam inventa fuit , ideo non imperficitur nec

etiam perficitur, quia minima , ubicunque ponatur,

minimumlocumtenet; etsi diciturquod imperficia-

lur a semiminima, quia minima valet duas semimi-

nimas, non est bona ratio quia nulla nota imperfici-

tur a duabus notis similibus suis formulis, sed a

tertia partis sui valoris tantum , et sic evitandum

est, quia minima et semiminima unum corpus,

cumque nota ponatur, et quia de dicta minima

non descendit alia forma note minoris valoris

de qua possit imperfici, sicut descendunt abaliis

notis, quia brevis non potest imperficere aliam

brevem , et sic de similibus ; ac etiam nota que

imperficitur potest recipere perfectionem per

tamen minima est in divisione unde habet ori-

ginem suam ; sed propter agilitatem vocis pro-

lationes invente fuerunt et nuncupantur semimi-

nime respective ad differentiam prolationum et

divisionum majorum , et dicitur semiminima non

a semis quod sit dimidium, sed a semis quod

est imperfectum. Tamen per simplicem minimam

omnesdivisiones reducuntur ad perfectionem,que-

libet in numero suo, salvo semper dicto meliori.

XVI

PROSDOCIMI DE BELDEMANDIS

TRACTATUS DE CONTRAPUNCTO

TRACTATUS PRIMUS.

Dt CONTRAPUNCTU.

PROLOGUS.

Scribit Aristoteles , secundo Elencorum capitulo

ultimo, facile fore inventis addere, et ex hoc

dignissimum esse de inventis infinitas invento-

ribus habere grates , quod etiam assero. Qua de

re inhoc meo opusculo, in quo intendo de con-

trapuncto determinare , non intendo in aliquo

precessoribus nostris , qui circa hanc artem labo-

raverunt, obviare , sed eadem tangere que et ipsi

25
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tetigerunt, licet diversimode , aliqua tamen per

modernos usitata reprobando.

CAPITULUM PRIMUM.

Quia igitur cantum contra cantum sumere

duobus modis inveniri potest, scilicet quando

plures note contra unicam solam notam sumuntur,

et supra vel infra ipsam scribi vel cantari habent,

et quando unica sola nota contra aliam unicam

solam sumitur , et supra vel infra ipsam scribi

vel cantari habet. Est sciendum, quod contra-

punctus potest sumi dupliciter, scilicet commu-

niter sive large , et proprie sive stricte. Contra-

punctus largo modo sive communiter sumptus ,

est plurimarum notarum contra aliquam unicam

solam notam in aliquo cantu positio , et de tali

non intendo hic determinare , nec talis vere

contrapunctus nominatur.

Contrapunctus vero proprie sive strictte sumptus,

est unius solius note contra aliquam aliam uni-

cam solam nottam in aliquo cantu positio, et de

tali hicbene intendo determinare, cum hic vere

contrapunctus nominari habeat , eo quod in ipso

est vera contrapositio, quia scilicet contrapositio

note contra notam, que contrapositio vere est

interpretatio istius termini contrapunctus , cum

contrapunctus dicatur quasi contrapositio note

scilicet contra notam , quando scilicet nota supra

vel infra notam scribi vel cantari habet, et est

hujusmodi proprie contrapunctus sumptus. Alte-

rius communiter sumpti fundamentum eo quod

habita notitia hujus , statim haberi potest notitia

alterius , saltim apud usitatos circa cantum frac-

tibilem.

Item sciendum quod hujusmodi conlrapunctus ,

scilicet proprius est duplex, scilicet vocalis et

scriptus. Vocalis qui profertur, et scriptus qui

scribitur; de quibus ambobus intelligenda sunt

nmnia que de contrapuncto inferius dicentur. Ex

quosequitur contrapunctumcommuniter acceptum,

qui ex proprio accepto sequitur et super ipso

fundatur, etiam esse duplicem, scilicet vocalem

et scriptum , et vocalem esse illum , qui pro-

fertur , et seriptum , qui scribitur.

Item sciendum, quod hec ars contrapuncti

artem practice cantus plani presupponil absque

qua nihil hujusmodi scienlie haberi poterit.

Item sciendum, neadmiratioaliquatibiinsurgat,

quod in hoc meo tractatulo non intendo omnia

tangere que ab aliis in hac arte tractta sunt , sed

solum illa tangere intendo que huic arti mihi

necessaria videbuntur.

TRACTATUS SECUNDUS.

CAPITULUM PRIMUM.

DE DBCLARATIONE COMBINATIONU».

His ergosic declaratis, ad declarationem com-

binationum vocum accedamus. Unde dico quod

vocum combinatio est duorum vocum consonan-

tiam vel dissonanliam auribus reddentium insi-

milis aggregatio; et intelligo per voces, voces

musicales , que sunt sex , scilicet : ut, re, mi,

fa, sol, la.

Ulterius dico quod combinationes vocum in hac

arte nominari soiite ab omnibus nostris preces-

soribus quampiures esse recitantur ; scilicet :

unisonus , secunda , terlia, quarta , quinta , sexta,

septima et octava que tantum valet quantum

unisonus, quoniam omnis cantus inceptus in uno

sono inchoari potest in octava, et e contrario.

Item una nona que tantum valet quantum una

secunda propter causam dictam , et una decima

propter causam dictam uni tertie assimilatur, et

undecima quarte , et duodecima quinte , et tertia-

decima sexte, et quarta-decimaseptime, elquinta-

decima unisono etoctave, et sexta-decima due et

none, et seplima-decima tertie, etdecimeetoctava
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decima quarte et undecime, et nona-decima

quinte et duodecime, et vigentesima sexte et tertie-

decime , et una et vigesima septime et quarte-

decime, et duo et vigesima unisono octave et

quinte-decime ; et sic ulterius isto modo in

infinitura procedendo, si in infinitum voces vel

instrumenta elongari possent.

Unisonus est quando ambe voces contrapunc-

tum facientes in eadem parte manus musicalis et

voce reperte sunt, et dicitur notabiliter in eadem

parte manus musicalis et voce, quum possent esse

due voces in eadem parte manus musicalis, et

tamen non unisone, sicut est de fa et mi que in

b fa, b mi, reperiuntur ; que , licet sint in eadem

parte manus musicalis , ut apparet , non tamen

sunt unisone , quia in eadem voce non sunt nec

existere possunt.

Secunda est quando una vox in secundo loco

manus musicalis a loco alterius reperitur ; tertia

vero quando in tertio , et sic ultra.

Item de istis combinationibus scire debes quod

quedam sunt combinationes consonantes sive con-

cordantes , sive bonas consonantias auribus

humanis resonantes, sicuti sunt unisonus, tertia,

quinta et sexta et sibi equivalentes , scilicet :

octava, decima, duodecima, tertia-decima, quinta-

decima et hujusmodi. Et quedam sunt dis-

sonantes, sive discordantes , sive dissonantias

auribus bumanis resonantes sicuti sunt secunda,

quarta, septima et sibi equivalentes, uli sunt

nona, undecima, quarta-decima et hujus modi.

Scias tamen quod quarta et sibi equivalentes

minus dissonant quam alie conbinationes disso-

nantes, imo quodammodo medium tenent inter

consonantias veras et dissonantias, in tantum

quod, secundum quod quidam dicunt, ab anti-

quis inter consonantias numerabantur.

Item sciendum quod combinationum consonan-

tium quedam sunt perfecte et quedam imperfecte ;

perfecte sunt, scilicet : unisonus, quinta etistis

equivalentes, uti sunt octava, duodecima et

hujusmodi; et dicuntur perfecte quia perfectis-

simam consonantiam reddunt auribus humanis.

Imperfecte sunt, scilicet : tertia, sexta et sibi

equivalentes uti sunt decima, tertia-decima et

hujusmodi ; et dicuntur imperfecte quia licet con-

sonantiam bonam reddaut auribus humanis, non

tamen perfectam, sed imperfectam.

Item sciendum quod duplex reperitur quelibet

consonantia pretter unisonum , et etiam omnis

dissonantia, scilicet major et minor, sed de

dissonanlia nullam faciam mentionem quantum ad

suam majoritattem vel minoritatem, .quum nulla

dissonantia in contrapuncto proprie sumpto re-

periri debet , licet bene in cantu fractibili repe-

riatur, sed tunc non est cura , utrum talis tunc

major vel minor existat. Major ergo tertia est

illa que in se duos continet tonos; minor vero

illa que in se tonum cum semitonio retinet.

Quinta vero major est illa que in se tres con-

tinet tonos cum uno semitonio , et est illa quinta

que inter consonantias perfectas numeratta est ,

et quam dicunt auctores musice in proportione

sexquialtera consistere.

Quinta vero minor est illa que in se continet

duos tonos cum duobus semitoniis , et nullam in

se firmam retinet proportionem, nec consonans

combinatio est, sed inter combinationes vere

discordantes numeratur.

Sexta vero major est illa que in se quatuor

continet tonos cum uno semitonio. Minor vero

sexta est illa que in se tres conlinet tonos cum

duobus semitoniis.

Octava major est illa que in se quinque con-

tinet tonos et duo semitonia, et hec est illa

octava que inter consonantias perfectas nume-

rata est, et quam auctores musice antiqui nec-

non moderni in proportione dupla consistere

dixerunt.

Octava vero minor est illa que in se quatuor
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continet tonos cum tribus semitoniis, et hec

octava inter combinationes vere discordantes nu-

meranda est, nec in se aliquam firmam retinet

proportionem ; reperitur etiam octava maxima , et

est illa que in se sex continet tonos et unum

semitonium , que octava maxima etiam inter com-

binationes vere discordantes numeranda est. Et

ut brevius et utilius notitia harum vocum combi-

nationum majorum vel minorum habeatur , no-

tande sunt infrascripte regule.

Prima ergo regula est hec , quod quantitas

discreta in se comprehendens tonos et semitonia

in istis combinationibus vocum tam concordan-

tibus quam discordantibus reperta, in eodem

numero consistit a quo denominata est combinatio

illa , una unitate dempta , ut verbi gratia , si de

numero binario a quo denominata est, secunda

subripiattur unitas , remanet unitas alia , que est

quantitas tonorum sive semitoniorum in secunda

repertorum , quia secunda non habet nisi tonum

aut semitonium unum. Similiter si de numero

ternario a quo denominata est tertia removeatur

unitas , remanet numerus binarius qui est quan-

titas tonorum et semitoniorum in tertia reperto-

rum , quia tertia non habet nisi duos tonos , vel

tonum cum semitonio. Similiter si de numero

quaternario, a quo denominata est quarta, re-

moveatur unitas , remanet numerus ternarius qui

est quantitas tonorum et semitoniorum in quarta

repertorum , quoniam quarta non habet , nisi

tres tonos vel duos cum uno semitonio. Similiter

si de numero quinario, a quo denominata est

quinta , removeatur unitas , remanet numerus qua-

ternarius qui est quantitas tonorum et semi-

toniorum in quinta repertorum , quia quinta non

habet nisi tres tonos cum uno semitonio , vel

duos tonos cum duobus semitoniis , et sic per

simile de omnibus aliis vocum conbinationibus

tam concordantibus quam discordantibus.

Secunda regula est hec, et per simile communis

ad omnes vocum combinationes tam concordantes

quam discordantes, quod omnis vocum combinatio

major ab unisono exclusive usque ad quintam

exclusive reperta in se nullum continet semitonium.

Minor vero unicum solum in se continere semi-

tonium inventa est. Omnis vero major vocum

combinatio a quinta exclusive usque ad octavam

exclusive reperta , in se unicum solum continet

semitonium. Minor vero duo semitonia in se con-

tinere reperta est , omnis vero major vocum

combinatio ab octava inclusive usque ad duodeci-

mam exclusive reperta est , in se duo continet

semitonia, minor vero tria. Omnis vero major

vocum combinatio a duodecima inclusive usque ad

quintamdecimam exclusive reperta tria in se con-

tinet semitonia , minor vero quatuor ; et sic dein-

ceps semper de combinatione perfecta in combi-

nationem imperfectam immediatam unicum solum

addendo semitonium, et dicitur major combinatio,

quia per raajorem distantiam dilatam ; minor vero

quia per minorem.

Tertia regula est hec, quod quelibet combinatio

major ipsammet combinationem minorem excedit

per semitonium diatonicum, quod majus semi-

tonium apud musicos appellatur, exquo sequitur

quod in reducendo majorem combinationem ad

ipsammet minorem vel e contrario , non oportet

nisi addere vel diminuere tale semitonium majus

sive diatonicum.

Quarta et ultima regula est hec , quod omnia se-

mitonia in combinationibus reperta sunt semitonia

enarmonica, que apud musicos semitonia minora

nuncupantur, quorum semitoniorum tam majorum

quam minorum investigatio ad propositum non

spectat, sed solius tlteorici musici est speculatio,

cura simplex practicus propter quid rei est inqui-

rere non debeat , sed ad solum quia est rei ,

debet contentus permanere.
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CAPITULUM SECUNDUM.

DE ORDINATIONE COXBINATIONCM.

Pro ordinatione autem harum combinationum

in contrapuncto proprie sumpto has nota regulas.

Prima ergo regula hec est, quod discordantie

superius nominate , scilicet : secunda , quarta ,

septima et quinta minor , octtava minor et maxima,

ctsibi equivalentia, nullo modo in contrapuncto

usitande sunt, eo quod propter ipsarum disso-

nantiam cordiali armonie et nature inimicantur;

que armonia finis hujus artis existere videtur.

Usitandum tamen in cantu fractibili , eo quod in

ipso propter velocitatem vocum earum non sen-

tiuntur dissonantie.

Secunda regula est hec, quod contrapunctus

nunquam finiri ve) incipi debet nisi in combina-

tionibus perfectis, scilicet in unisono, vel in

quinta majori vel in octava majori , vel in his equi-

valentibus; etratio hujus est, quoniam, si auditor

per armonias mulceri habet, oportet ipsum primi-

tusadmoveri per armonias duleiores et natture ami-

cabiliores, que sunt consonantie perfecte superius

nominatte, et sic ipse preponende sunt. Demum

et ipse auditor dimitti debet cum duleiore et

urmonia natture delectabili , ne ipsius auditoris

anima dulci consonantia precedente mota, du-

ritie consonantie finalis ab eo quod per armoniam

intenditur, scilicet gaudio et delectatione amo-

veatur.

Tertia regula est hec, quod insimul cum cantu

supravel infra quem contrapunctamus , nunquam

ascendere vel descendere debemus cum eadem

combinatione perfectte concordante , ut cum uni-

sono vel quinta majori, vel octava majori, vel

cum his equivalenlibus , licet bene cum diversis

vocum combinationibus perfecte concordantibus

hoc agere possumus ; et ratio hujus est , quum

idem cantaret unus quod alter, dato quod in

diversis vocibus insimul concordantiam haben-

tibus quod contrapuncti non est intentio, cum

ejus intentio sit, quod illud , quod ab uno cantatur,

diversum sit ab illo quod ab altero pronuntiatur,

et hoc per concordantias bonas et debite or-

dinatas.

Quarta regula est hec, quod contrapunctare

non debemus cum combinationibus imperfecte

concordantibus , continue nullam combinationem

perfecte consonantem interponendo, quum tunc

ita durum esset hoc cantare, quod in ipso nulla

penitus reperietur armonia, que armonia finis

totalis musice existere videtur.

Quinta regula est hec, quod in combinationibus

perfecte consonantibus nunquam ponere debemus

mi contra/ix, nec e contrario , quum statimipsas

vocum combinationes perfecteconsonantesminores

vel maximas constitueremus , que discordantes

sunt, ut supra dictum est.

Sexta et ultima regula est hec, quod cum

combinationibus perfecte consonantibus majoribus

sive minoribus ascendere vel descendere possu-

mus insimul cum cantu supra vel infra quem

contrapunctamus , combinationes tamen perfecte

concordantes interponendo , cujus ratio est ; quia

ex hoc consurgit cantus diversus et non idem

propter ineptitudinem quam habet natura ad has

combinationes imperfecte consonantes, ac tamen

tum harmonia est delectabilis. Unde scire debes

quando inter quaslibet duas consonantias perfectas

immediatas cadit una imperfectta , ut verbi gratia

inter unisonum et quintam cadit tertia , inter

vere quintam et octavam cadit sexta, inter vero

octavam et duodecimam caditdecima, et sic ulte-

rius; et quando fit accessus ab aliqua istarum

consonantiarum imperfectarum ad aliquam per-

fectarum inter quas ipsa imperfecta combinatio

ponitur, fit dulcissimus modus cantandi. Repe-

riuntur etiam et alii modi duleissimi cantandi ,

quos scribere foret valde difficile, et forte im
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possibile, cum tales modi quodammodo iafloiti

sint , et diversis diversimode delectabiles ; qua-

propter insurgit diversistas contraponentium et

ideo a scriptura relinquendi.

TRACTATUS TERTIUS.

CAPITCLUM PRIMUM.

Dl riCTA MI3SICA.

His visis, aliquid de ficta musica , que huic

arti necessariaest, est pertractandum. Unde ficta

musica est vocum fictio , sive vocum positio in

loco ubi esse non videntur, scilicet ponere mi ubi

non est mi, et fa ubi non est fa, et sic ulterius.

De qua ficta musica est primo sciendum quod ipsa

nunquam ponenda est nisi loco necessitatis , eo

quod nihil ponendum est in arte sine necessitate .

Item sciendum est quod fictta musica inventa

est solum propter consonantiam aliquam colo-

randam, que consonantia aliter colorari non

posset, quam per fictam musicam. Et ex istis

duobus nottabilibus apparere potest, quomodo

quasi omnes cantuum compositores circa hanc

fictam musicam sepissime errant , quum ipsa

multotiens utuntur in loco ubi non est necessitas ,

sicut verbi gratia quando ad clavem de natura

ponuntur b rotundum sive molle, scilicetin clave

mi gravi , quia tunc illud b molle sive rotundum

ponere possent ad clavem n quadri sive duri ,

scilicet in b fa, H mi, acuto absque aliqua ficta

musica, et idem in opere proveniret, scilicet in

eorum discantibus , sicuti apparere potest cuilibet

subliliter consideranti.

Ilem sciendum quod signa hujus ficte musice

sunt duo , scilicet b rotundum sive molle, et

^ quadratum sive durum; que signa nobis de-

monstrant vocum fictionem in loco ubi tales voces

esse non possunt. Unde ubicumque ponitur b

rotundum sive molle , dicere debemus hanc vocem

fa, et ubicumque ponitur H quadrum sive

durum, debemus dicere hanc vocem mi, sive

tales voces ibidem sint sive non ; cujus ratio est

quia in hac ditione b fa, mi, in qua ponitur

utrumque isttorum B, immediate ante fa ponitur

b rotundum sive molle, et tali voci fa famulatur ;

immediate vero ante mi ponitur H quadrum sive

durum , et tali voci famulatur mi ; et ideo ad b

rotundum sive molle dicimus fa, et ad ^ quadrum

dicimus mi.

Item sciendum est quod hec duo signa sunt

signa totaliter opposita, eo quod modo opposito

totaliter operantur; quum si sit in ascensu b

rotundum sive molle, ascensus diminuitur, et ^

quadrum ipsum augmentat. Si vero sit in des-

censu, flt e contrario, quoniam tunc b rotundum

descensum augmentat , et quadrum ipsum

diminuit; et non addunt vel diminuunt ista duo

signanisi semitoniumdiatonicumsive majus, quod

semitonium est excessus quo major combinatio

ipsamet minorem excedit, ut supra dictum est.

Scias tamen quod , quando hec signa ponuntur

propter aliquam consonantiam colorandam, semper

poni debent immediate ante notam que in voce

propter talem consonantiam colorandam varianda

est, sive talis nota sit in tenore sive in dis-

cantu; et sive ipsa sit in linea sive in spatio,

cum quodlibet tale signum non deserviat , nisi

note immediate sequenti ipsi.

Item ultimo pro notitia collocationis istorum

duorum signorum , scilicet b rotundi et ^ quadri ,

est sciendum quod octavis , quintis et his simi-

libus ponenda sunt hec signa secundum quod

oportet addere vel diminuerc ad ipsas reducen-

dum ad bonas consonanlias , si prius foret dis-

sonantias , eo quod tales combinationes in contra-

puncto semper majores sive consonantes esse

debent. Sed in vocum combinationibus imperfectte

consonantibus, sicuti sunttertia, sexta, decima

ct liujusmodi , ponenda sunt etiam liec signa

secundum quod oportet addere vel diminuere in
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ipsas reducendo ad majoritatem vel minoritatem

opportunas, eo quod tales combinationesin contra-

puncto alii majores et alii minores esse debent ;

et si hanc diversitatem scire cupis, quando sci-

licet ipse debent esse majores et quando minores,

considerarc debes locum ad quem immediate

accedere debes post tuum recessum a tali conso-

nantia imperfectta . et tunc videre debes an locus

a quo recedis magis distet a loco ad quem im-

mediate accedere intendis , faciendo talem conso-

nantiam imperfectam majorem , an in faciendo

minorem , quum illam semper sumere debes que

minus distet a loco ad quem immediate accedere

intendis, sive illa sit major siveminor, etdebes

•tunc facere ipsam per signa superius posita , de

majori minorem vel e contrario, scilicet de minori,

majorem secundum quod oportet, cujus ratio est

et non alia quam dulcior armonia.

Sed quia hec duleior armonia ex hoc proveniat,

potest talis assignari ratio satis persuasiva, quam

si de ratione imperfecti sit sui appetere perfectio-

nem , quod aliter esse non potest , quam propter ap-

proximationem sui ad rem perfecttam. Hinc est quod

quanto consonantia imperfecta magis appropinquat

perfecte ad quam accedere intendit, tanto perfectior

efficitur, et inde dulcior armonia cantus; et ut me-

lius supradicte intelligantur, pono hoc exemplum :

Cantus superior.

Cantus inferior.

Unde si hec signa in hoc exemplo posita bene

consideras, primum ^ quadrum in cantu supe-

riori positum facit illam sextam minorem esse

majorem , eo quod in sua majoritate minus distat

a loco ad quem accedere intendit, scilicet ab

octava majori immediate sequenti, quam in sua

minorate ; b vero molle sive rotundum in cantu

superiori repertum facit illam sextam majorem

esse minorem , eo quod in sua minoritate minus

distat a loco ad quem accedere intendit , scilicet

ab octava majori immediate sequenti , quam in sua

majoritate. Et persimile ponitur primum H qua-

drum in cantu inferiori et propter eamdem cau-

sam , quum talis sexta in sua minoritate minus distat

a loco ad quem immediate accedere intendit ,

scilicet ab alia sexta immediate sequenti , quam

in sua majoritate ; vero quadrum secundum in

cantu superiori repertum positum est et primum

ipsius cantus superioris ; sed H quadrum secun-

dum in cantu inferiori positum facit illam tertiam

majorem esse minorem , eo quod in sua minoritate

minus distat a loco ad quem accedere intendit ,

scilicet ab unisono immediate sequenti quam in

sua majoritate; et hec omnia comprehendere

poterit quilibet boni ingenii, si ipsa subtiliter

speculabitur.

SUFFICIANT ERGO ISTA DE CONTRAPUNCTO PER

MUSICORUM MINIMUM PROSDOCIMUM DE BEL-

DEMANDIS PATAVII, ANNO DOMINI 1412, IN

CASTRO MONTAGNANE PADUANI DISTRICTUS

BREVITER COMPILATA.

EXPLICIT TRACTATUS.
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PROSDOCIMI DE BELDEMANDIS

TRACTATUS PRACTICE DE MUSICA MENSURABILI.

Quoniam multitudo scripture lectoris animo

sepius fastidium non parum infert, in tantum

quod operis prolixi ob hoc quam multi nullatenus

finem attingerc valeant , ideirco ego Prosdocimus

de Beldemandis , Patavus , musicorum minimus ,

intendo quedam que prolixius in quibusdam expo-

sitionibus super tracttatum cantus mensurabilis

Johannis de Muris per me expeditis tradita sunt,

in isto tractatulo sub compendio readunare; mo-

dum ipsius Johannis de Muris quas in tottum obser-

vando, dubia ct prolixa in ipsius expositionibus

perme tradita quasi dimittendo, ct hoc ut brevi-

tate gaudentes citius ad finem optatum pervenire

valeant.

Tractatum ergo meum incipiendo dico quod

sex sunt figure quibus utimur in cantu mensu-

rabili, scilicet maxima que alio nomine duplex

longa nominatur, longa, brevis que alio nomine

tempus nominatur , semibrevis , minima et semi-

minima , et tales per ordinem sic figurari habent :

=^ri-r—=

Et si alique reperiredtur figure nullam istarum

figurationem totaliter habentes, subtiliter est

intuendum quoniam reperiretur eas ad aliquam

supradictarum reduci debere.

Istarum autem scx figurarum solum quattuor

prime sunt perfectibiles et imperfectibiles ; per-

fectibiles namque sunt , quando sunt imperfecte ,

imperfectibiles vero, quandosunt perfecte.

Perfecte namque et imperfecte tres prime ista-

rum possunt esse dupliciter , scilicet quo ad

totum et quo ad partem vel partes : quo ad totum

sunt perfecte , quando valent tres de immediate

sequenlibus; imperfecte veroquo ad totum sunt,

quando de cis valent solum duas; et intelligo

figuram sive notam mediate vel immediate sequi

respectu ordinis sub quo prius numerate sunt ,

et sic semper in postterum intelligam , quando de

immediatione sive mediatione notarum faciam

mentionem. Verbi gratia : nam maxima tunc est

perfecta quo ad totum , quando valet tres longas ;

imperfecta vero quo ad totum , quando valet

solum duas. Longa etiam tunc quo ad totum est

perfecta , quando valent tres breves , imperfecta
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vero quo ad totumest, quando valet solumduas.

Brevis etiam tunc quo ad totum perfecta est ,

quando valet tres semibreves ; imperfecta vero tunc

quo ad totum est, quando valet solum duas. Semi-

brevis etiam, que non potest imperfici nisi quo ad

totum , perfecta est , quando vatet tres minimas ;

imperfccta vero tunc quo ad totum est , quando

valet solum duas.

Quo ad partem vel partes vero perfecte sunt

tres prime figure, quando ipsarum pars vel

partes sunt perfecte. Imperfecte vero quo ad

partem vel partes tunc sunt, quando ipsarum

pars vel partes imperfecte sunt, , verbi gratia:

nam maxiraa tunc quod ad partem vel partes

perfecta est, quando aliqua ipsius longa, vel

brevis, vel semibrevis, vel alique ipsiuslonge,

vel breves, vel semibreves, que sunt partes

ipsius maxime , ex eo quod quelibet nota mi-

noris valoris note majoris valoris dicitur esse

pars, perfecte sunt. Imperfecta vero, quo ad

partem vel partes tunc est, quando aliqua ejus

longa , vel brevis , vel semibrevis , vel alique ejus

longe, vel breves, vel semibreves sunt imper-

fecte. Longa etiam tunc quo ad partem vel partes

est perfecta, quando aliqua ejus brevis, vel

semibrevis, vel alique ejus breves, vel semi-

breves sunt perfccte. Imperfecta vero quo ad

partem vel partes tunc est, quando aliqua ejus

brevis , vel semibrevis , vel alique ejus breves ,

vel semibreves sunt imperfecte. Brevis etiam

tunc quo ad partem vel partes est perfecta,

quando aliqua ejus semibrevis, vel alique ejus

semibreves sunt perfecte. Imperfecta vero quo

ad partem vel partes tunc est, quando aliqua ejus

semibrevis , vel alique ejus semibreves sunt im-

perfecte. Semibreves vero quo ad partem vel

partes nullo modo potest imperfici , ex eo quod

ejus partes, que sunt minima et semiminima non

sunt perfectibiles nec imperfectibiles ; et hoc est

quia nulla ipsarum in tres partes sibi immediatas

est divisibilis, quod etiam asserit Johannes de

Muris. Sed licet in rei veritate ita sit, major

tamen pars modernorum oppositum affirmat ,

sibi pro firmo stabilitans , quod minima et semi-

minima per punctum possint perfici , quod puto

fore falsissimum, quoniam si minima et semi-

minima per punctum possent perfici , sicut et alie

figure majores , tunc ita deberent aliquando esse

perfecte sine puncto sicut et alie figure majores ,

sed hoc non est, ergo ipse non possunt per punc-

tum perfici. Item adhuc, si per punctum possent

perfici , ut dicunt isti moderni , tunc quelibet

ipsarum deberet itahabere unam mensuram sibi

appropriatam in qua per punctum perficeretur nti

habent alie figure majores sicut statim dicetur ;

hoc nunquam visumest, nec ipsi concederent;

ergo perficere non habent minimam nec semi-

minimam per punctum quod fuit declarandum ;

relinquenda est ergo eorum opinio.

Ultra predicta est sciendum quod quelibet

supradictarum quatuor figurarum perfectibilium

et imperfectibilium suam habent mensuram sibi

appropriatam. Maxima namque, que primaestin

ordine hanc , mensuram que modus maximarum

sive modus major dicitur, pro se habet et sic

difinitur : modus maximarum est mensura cujus

perfectio et imperfectio per perfectionem et im-

perfectiohem maximarum habet mensurari. Longa

vero , que secunda est in ordine , hanc mensuram

que modus longarum sive modus minor dicitur,

pro se possidet , et sic diffinitur modus : longarum

est mensura cujus perfectio et imperfectio per

perfectionem et imperfectionem longarum habet

mensurari. Brevis vero habet hanc mensuram que

dicitur tempus, et sic describitur : tempus est

mensura cujus perfectio et imperfectio per per-

fectionem et imperfectionem brevium habet men-

surari. Semibrevis vero habet hanc mensuram,

que prolatio dicitur, et sic diffinitur : prolatio est

mensura cujus perfectio et imperfectio per per
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fectionem et imperfectionem semibrevium habet

mensurari ; per perfectionem et imperfectionem

notarum positam in istis descriptionibus intelli-

gendo perfectionem et imperfectionem ipsarum

notarum quo ad totum , et non quo ad partem vel

partes.

Item est sciendum quod quelibet istarum

quatuor mensurarum quatuor primis figuris cor-

respondentium bipartitur , quoniam ipsarum que-

libet , aut est perfecta , aut imperfecta , et ideo

notanter dixi in earum diffinitionibus sive deserip-

tionibus cujus perfectio et imperfectio et cetera.

Modus ergo maximarum qui primum mensu-

rarum locum obtinet, ut dixi, est duplex, scilicet

perfectus et imperfectus : modus perfectus maxi-

marum tunc est , quando maxima de sui natura

est perfecta et propter hoc dicimus quod tunc

ille cantus est de modo perfecto maximarum,

quando sic se habet quod omnes maxime in ipso

reperte de sui natura sunt perfecte. Modus vero

maximarum tunc est perfectus, quando maxima

de sui natura est imperfecta , et propter hoc etiam

dicimus quod tunc ille cantus est de modo im-

perfecto maximarum , quando sic se habet quod

omnes maxime in ipso reperte de sui natura sunt

imperfecte.

Modus vero longarum etiam est duplex, sci-

licet perfectus et imperfectus : modus longarum

tunc perfectus est , quando longa de sui natura

est perfecta, et propter hoc dicimus quod tunc

ille cantus est de modo perfecto longarum,

quando sic se habet quod omnes longe in ipso

reperte de sui natura sunt perfecte. Modus vero

longarum tunc est imperfectus, quando longa de

sui natura est imperfecta , et propter hoc dicimus

quod tunc ille cantus est de modo imperfecto

longarum , quando sic se habet quod omnes longe

in ipso reperte de sui natura sunt imperfecte.

Tempus vero etiam duplex est , scilicet per-

fectum et imperfectum : tempus perfectum tunc

est, quando brevis de sui natura est perfecta

propter quod dicimus quod tunc ille cantus est

de tempore perfecto, quando omnes breves in

ipso reperte de sui natura sunt perfecte. Tempus

vero imperfectum tunc est , quando brevis de sui

natura est imperfecta propter quod dicimus quod

tunc ille cantus est de tempore imperfecto ,

quando omnes breves in ipso reperte de sui natura

sunt imperfecte

Prolatio vero etiam est duplex , scilicet perfectta

et imperfecta , sive major et minor quod idem

est : prolatio namque perfecta sive major tunc est,

quando semibrevis de sui natura est perfecta

propter quod dicimus quod tunc ille cantus est

de prolatione perfecta sive majori , quando omnes

semibreves in eo reperte de sui natura sunt

perfecte Prolatio vero imperfecta sive minor

tunc est , quando semibrevis de sui natura est

imperfecta , propter quod dicimus , quod tunc ille

cantus est de prolatione imperfecta sive minori ,

quando omnes semibreves in ipso reperte de sui

natura sunt imperfecte.

Sed quia in declaratione membrorum , que

nunc antea declarata sunt , ponebatur istta par-

ticula de sui natura, est notandum quod hic

per notam de sui natura intelligo notam in sua

propria figuratione non punctatam , nec ab aliqua

nota vero imperfectam, nec evacuatam, nec

aliquo modo variatam , sed simpliciter in sui

figuratione positam.

Item notandum , quod quilibet cantus bene

compositus esse debet de qualibet quatuor men-

surarum quas superius declaravi, scilicet de modo

maximarum, de modo longarum, detempore, et

de prolatione ; de modo maximarum , quia aul

de modo maximarum perfecto aut imperfecto ;

de modo longarum , quia aut de modo longarum

perfecto aut imperfecto ; de tempore , quia aut

de tempore perfecto aut imperfecto; de prola-

tionc , quia aut de prolatione perfecta sive ma
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jori aut de prolatione imperfecta sive minori; et

ad complementum omnium istarum mensurarum

advertere debemus, quoniam in compositione

cantuum ita complere debemus unam sicut aliam

quod autem quilibet cantus bene compositus esse

debeat de qualibet quatuor mensurarum, ut dictum

est , satis patet , quoniam non majori ratione

dicere habemus aliquem cantum esse talis vel

talis mensure quam omnium mensurarum.

Pro majori declaratione supradictorum notande

sunt quamplures regule quarum prima est hec ,

quod quicquid quo ad totum imperlicitur , in

sue proprie mensure perfectione imperficitur ,

verbi gratia, nam maxima imperficitur quo ad

totum in modo maximarum perfecto , et non in

modo maximarum imperfecto. Item longa imper-

ficitur quo ad totum in longarum modo peifecto,

et non in modo longarum imperfecto. Item brevis

imperficitur quo ad totum in tempore perfecto ,

et non in tempore imperfectto. Item semibrevis

imperfuitur quo ad totum in prolatione perfecta

sive majori , et non in prolatione imperfecta sive

minori. Et ratio est quoniam quelibet nota per-

fectibilis et imperfectibilis in sua imperfectione

sive in imperfectione sue mensure de sui natura

semper est imperfecta quo ad totum , et ergo in

ipsa nota nullo modo quo ad totum potest am-

plius imperfici.

Secunda regula est ista, quod similis ante

similem ejus nullo modo ab aliqua alia figura

vel ipsius pausa vel valore quo ad totum potest

imperfici, sicut maxima ante maximam, longa

ante longam , brevis ante brevem, et semibrevis

ante semibrevem. Ista regula probatur, quoniam

dato opposito regule, et vellemus unam mini-

mam gratia exempli in principio alicujus cantus

repertam reducere ad ultimam aliquarum sex

semibrevium majoris prolationis post ipsam mi-

nimam immediatte sequentium, tunc nos oppor-

teret qualibet qninque primarum semibrevium

puncto perfectionis punctuare, vel ipsam mini-

mam inter duo puncta claudere; sed cumfrustra

fit per plura quod fieri potest per pauciora, ut

vult Aristoteles primo et secundo Physicorum , et

sequitur regulam nostram esse bene positam ,

quoniam ipsa observata talem pluralitatem punc-

torum abjiciemus. Quid autem sit pausa et quid

punctus, inpropriis capitulis determinabitur.

Tertia regula est ista, quod quocienscunque

aliqua nota per punctum perficitur, ipsa per talem

punctum quo ad totum perficitur , et non quo ad

partem vel partes, ista regula de se clarissima

est, quoniam de ratione puncti perfectionis est

perlicere totum cui additur, et non partem vel

partes , ut patere potest bene intelligenti.

Quarta regula est ista , quod omnis imperfectio

que fit per evacuationem vel transmutationem ad

alium colorem, fit quo ad totum, et non quo ad

partem vel partes , et ratio est, quoniam omnis

imperfectio, facta per evacuationem vel transmu-

tationem ad alium colorem, solum concernit

mensuram notte que per talem evacuationem seu

transmutationem ad alium colorem imperficitur ;

et ergo talis nota per talem evacuationem seu

transmutationem ad alium colorem solum quo ad

mensuram propriam imperficitur ; et si sic , ipsa

quod ad totum imperficitur , et non quo ad partem

vel ad partes. Quid autem sit evacuare notam vel

ipsam ad alium colorem transmutare in proprio

capitulo determinabitur.

Quinta regula est ista , quod omnis nota que

imperficitur a nota minori sibi immediate vel

ejus pausa vel valore, imperficitur solum quo ad

totum, et ratio est quoniam ab ipsa solum

abstrahitur tertia pars valoris respectu cujus quo

ad totum dicitur esse perfecta vel imperfecta.

Sexta regula est ista, quod omnis nota que

imperficitur a nota minori sibi raediata vel ejus

pausa vel valore , quo ad partem solum imper-

ficitur et non quo ad totum vel partes, patet
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quoniam talis nota imperficitur et non imperfi-

citur quo ad totum, quoniam forsan primo erat

imperfecta quo ad tottum; per talem tamen im-

perfectionem non abstrahitur ab ipsa tertia pars

valoris respectu cujus quo ad totum , dicitur esse

perfecta vel imperfecta , nec imperficitur quo ad

partes, quoniam ab una figura sola non evenire

potest imperfectio plurium partium, si benead-

vertis. Relinquitur ergo quod imperficitur quo ad

partem quod fuit declarandum, cum omnis im-

perfectio fiat aut quo ad totum , aut quo ad par-

tem , aut quo ad partes.

Septima regula est ista , quod omnis nota que

imperficitur a pluribus partibus mediatis sibi ; vel

earum pausis , non tamen valentibus unam partem

sibi immediatam sufficientem ipsam notam quo ad

totum imperficere, si quo ad totum perfectaest,

quo ad partes imperficitur vel quo ad partem

probatur, quoniam talis nota tunc imperficitur ,

et non imperficitur quo ad totum; quoniam ille

partes, aquibus illa nota imperficitur, non possunt

constituere unam partem tali note immediatam

que sufficiat ipsam notam quo ad totum imper-

ficere, et ergo imperficitur quo ad partem vel

partes ; quo ad partem, ut si brevis majoris pro-

lationis imperficeretur a duabus semiminimis,

quo ad partes , ut si ipsa imperficeretur a duabus

minimis.

Si vero tales partes tali note mediate possent

constituere unam partem sibi immediattam suffi-

cientem talem notam quo ad totum imperficere,

si quo ad totum perfecta foret , tunc talis nota non

imperficeretur quo ad partem vel partes , sed quo

ad totum, quoniam tunc ab ipsa abstraheretur

tertia pars ipsius valoris respectu cujus quo ad

lottum perfecta vel imperfecta dicitur, vel ipsius

valor, et hocetiam vult Johannes de Muris.

Sed licet hoc verum sit, possemus tamen

probabiliter substentare, quod tales partes tali

note mediate et divise que possunt constituere

unam partem sibi immediatam sufficientem talem

notam quo ad totum imperficere , si talis notta

quo ad totum perfecta foret, non imperficiunt

ipsam notam quo ad totum , sed quo ad omnes

partes ejus sibi immediatas , verbi gratia : nam

possemus dicere quod brevis perfecta majoris

prolationis posset imperfici a tribus minirais quo

ad omnes ejus semibreves , et non quo ad

ipsam totam imo ipsa tota adhuc perfecta rema-

nente , quoniam ita adhuc valeret tres semibreves

sicut et prius, licet iste sue semibreves tunc

essent imperfecte , ubi prius fuissenl perfecte. Et

si contra hoc argueretur sic , ab ipsa abstrahitur

tertia pars valoris respectu cujus quo ad totum

perfecta vel imperfecta dicitur vel ipsius valor,

ergo ipsa imperficitur quo ad totum , et ideo

valet ratio , quoniam hoc non requiritur ad hoc

ut notta quo ad tottum imperficitur, sed solum requi-

ritur quod a tali nota, que quoad totum imper-

ficitur, abstrahatur tertia pars valoris respectu

cujus quo ad totum perfecta vel imperfecta dicitur ;

sed modo sic non est hic, quia a tali brevi non

abstrahitur una de tribus semibrevibus respectu

quarum quo ad totum perfecta vel imperfecta dici-

tur, quoniam ita valent adhuc semibreves sicut

et prius , ut paulo ante dictum est.

Octava regula est ista, quod quotiens aliqua

nota quo ad se totam vel quo ad ipsius partem

vel partes est divisibilis in tres partes sibi

immediatas , totiens potest imperfici per abstrac-

tionem illius tertie partis immediate vel valoris

ejus ; et quando cessat talis divisio , cessat talis

imperfectio; hec regula satis evidens est bene

advertenti.

Nona regula est ista, quod quando imperfi-

ciens preponitur illi quod imperficitur, tunc illud

quod imperficitur dicitur imperfici a parte ante

quando vero imperficiens post ponitur illi quod

imperlicitur, dicitur imperfici a parte post , et hec

regula satis etiam patet de se.
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Decima regula est ista , quod quando inter ali-

quas duas figuras a figura minori vel ejus pausa

ibidem imperfectibiles reperitur aliqua figura

minor vel valor sufficiens imperficere figuras ma-

jores inter quas ponitur, tunc illa figura minor vel

ejus valor imperficit figuram precedentem ipsam,

et non sequentem, nisi punctus ponatur inter

ipsam et figuram majorem precedentem ; qui

punctus tunc impediret talem imperfectionem ; et

nisi nota precedens major sit impedita per aliquam

imperfectionem precedentem, taliter quod am-

plius ab ista figura minori sequente vel ipsius

valore non possit imperfici. Et ratio regule est,

quoniam naturaliter de ratione figure minoris est

insequi figuram majorem in ejus perfectione,

quando ipsas in cantu proferimus; et hoc potest

quilibet in se experiri , quoniam inveniet se ex

proprio instinctu nature, levius imperficere

notam a parte post quam a parte ante , et hoc

saltim in imperfectionibus minoribus ; patet etiam

hoc ex communiter praticantibus in ipso cantare ,

qui in ipso modicam noverunt artem prati-

candi; nam isti in cantando cantum majoris

prolationis, si inveniunt minimam inter duas

semibreves nigras plenas , et prima sit puncttatu ,

propter quem punctum minima vadat cum semi-

brevi sequente, et ipsam imperficiat a parte

ante, propter modicam praticam quam habent,

semper mandant talem minimam cum semibrevi

precedente, ct non cum sequente, et hoc non

faciunt nisi a natura eoacti , quia facilius est eis

imperficere notam a parte post quam a parte

ante, ut dictum est; et hoc est propter incli-

nationem naturalem quam habet nota minor ad

notam majorem ipsam precedentem in ejus per

fectione. Exemplum regule in omni mensura est

hoc :

_

Exemplum prime exceptionis regule in omni

mensura est hoc :

" -.•,^,|;,.,-rT>;).(,-

Exemplum secunde exceptionis regule in omni

mensura est hoc :

—TTH 1 ■ ——r»-¥
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Undecima regula est istta , quod quando inter

aliquas duas figuras ibidem imperfectibiles repe-

riuntur due figure minores , quarum quelibet sit

sufficiens ipsas duas notas majores inter quas

ponuntur imperficere quo ad totum, vel saltim

secundam ipsarum , vel reperitur ipsarum valor,

dummodo ultima sitsufficiens secundum ligurarum

majorum imperficere quo ad totum , tunc prima

nota , inter quas ponuntur, dicitur esse perfecta ,

nisi sit impeditio puncti vel imperfectionis pre-

cedentis. Si vero quelibet talium figurarum mino-

rum , vel saltim ultima , non esset sufficiens tales

duas notas majores, inter quas ponuntur, imperfi-

cere quo ad totum , vel saltim secunda ipsarum ,

sed bene quo ad partem vel partes , vel si ultima

ipsarum sit pausa, tunc prima talium duarum

notarum majorum ab omnibus istis figuris inter-

mediis semper imperficitur , et si non ab omnibus

saltim ab aliquibus vel aliqua ipsarum , nisi sit

impeditio puncti vel imperfectionis precedentis.

Alii autem dicerent quod non semper sed ali-

quando sic et aliquando non , deductis impedi-

mentis recitatis, quia aliquando ille intermedie

figure remanerent sole, et ad ipsas reduceretur

aliqua tertia pars vel valor pro coraplemento
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inperfectionis , sed de hoc plenius videbitur

septima-decima regula istius capituli.

Prima pars regule patet, quoniam si non sint

impeditiones supradicte , in illis duabus figuris

minoribus vel valore repertis inter illas duas notas

majores , bene possumus perfectionem invenire ,

scilicet secundam alterando. Quid autem sit alte-

ratio in suo proprio capitulo patebit.

Secunda vero pars regule patet per rationem

adductam ad probationem regule immediate pre-

cedentis, scilicet decime. Exemplum prime partis

regule in omni mensura est hoc :

Exemplum prime exceptionis prime partis re-

j?ule in omni mensura est hoc :

Exemplum secunde exceplionis prime partis

regule in omni mensura est hoc :

III —1 —

III
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Exemplum secunde partis regule in omni men-

sura est hoc :

Exemplum prime exceptionis secunde partis

regule in omni mensura est hoc :

rm

—

Exemplum secunde exceptionis secunde partis

regule in omni mensura est hoc :

Duodecima regula est ista quod , quando inter

aliquas duas notasibidem imperfectibiles, ubi repe-

riuntur plures duabus figuris, quarum quelibet

sufficiat tales duas notas majores imperficere vel

earumvalore, de perfectionibus quashabent, si

quas vel aliquam habent reperitur perfectio com-

pleta, tunc prima illarum duarum notarum imper-

fectibilium cum perfectionibus suis remanent

intacta , nisi per punctum divisionis aut per im-

perfectionem precedentem fuerit impedita , et hoc

evidens est , quoniam tunc a nullo imperficitur.

Exemplum regule in omni mensura est hoc :

^TTTT-^l

i
H
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Exemplum prime exceptionis regule in omni

mensura est hoc :

TTI

Exemplum secunde exceptionis regule in omni

mensura est hoc :

{ITTt*4-
EE
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Tertia-decima regula est ista, quod, quando

inter aliquas duas notas ibidem imperfectibiles

ubi reperiuntur plures duabus figuris quarum

quelibet sufficiat tales duas notas imperfectibiles

imperficere vel earum valor, de perfectionibus

quas habent , si quas vel aliquam habent , repe-

ritur perfectio incompleta , tunc aut deficit una

de tribus partibus talis perfectionis , aut due ,

cum perfectio consistat in numero ternario et

imperfectio in binario. Si deficiunt due, tunc

prima illarum duarum figurarum respectu quarum

fit numeratio talis perfectionis quo ad totum vel

partem , iroperficitur a figura eam immediate se-

quente, potenti ipsam respectu talis perfectionis

imperficere , vel ab ipsius valore , nisi sit impe-

ditio puncti , vel imperfectionis precedentis ; hoc

satispatet per rationem superius adductam ad pro-

bationem decime regule.

Si vero deficiat solum unam Irium partium ,

tunc vel ullima ipsarum figurarum intermediarum ;

si ultima talis perfectionis est sufficiens , aut non ;

notam majorem immediatte sequentem imperficere

quo ad totum velnon. Si sie, tunc prima illarum

duarum figurarum imperfectibilium respectu qua-

rum fit numeratio talis perfectionis est perfecta ,

nisi sit impeditio puncti , vel imperfectionis pre-

cedentis. Si vero talis ultima nota non sit suffi-

ciens imperficere ipsam notam majorem immediate

sequentem quo ad totum , sed bene quo ad partem,

vel si ultima talis perfectionis non est nota sed

pausa, tunc prima illarum duarum figurarum

respectu quarum fit numeratio talis perfectionis

semper imperficitur ab aliqua vel ab aliquibns

figuramm immediate sequentium potenti vel

potentibus ipsam respectu talis perfectionis im-

perficere , vel ab ipsius valore , nisi sit impeditio

puncti vel imperfectionis precedentis , hoc patet

ex declaratione undecime regule.

Alii autem dicerent, et eredo melius, quod

non semper , sed quod aliquando illa prima nota

remaneret intacta nisi forent impeditiones supra-

dicte et quod ad illas duas remanentes reducere

haberemus aliquam tertiam pro complemento per-

fectionis ; sed de hoc plenius videbitur in regula

septima-decima istius capituli

Exemplum prime partis regule in omni mensura

est hoc :

Exemplum prime exceptionisprime partis regule

in omni mensura est hoc :

&5

» ^ ♦ ' ^ ^ *-
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Exemplum secunde exceptionis prime partis

regule in omni mensura est hoc : —_~r

Exemplum prime exceptionis tertiepartis regule

in omni mensura est hoc :

4 ■ / y. :

TTl
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Exemplum secunde partis regule in omni men-

sura est hoc :

5___3B

— ; , ., ltj|-

■ ■ ,

rr*7r^r-
H

■ ♦ »
. ♦

Exemplum secunde exceptionis tertie partis

regule in omni mensura est hoc :

Exemplum prime exceptionis secunde partis

in regule in omni mensura est hoc :

fTTThr*

♦ - ♦
_____

Exemplum secunde exceptionis secunde partis

regule in omni mensura est hoc :

Exemplum tertie partis regule in omni mensura

est hoc :

Quarta-decima regula est ista , quod quotiens-

cumque aliqua nota vel ejus valor in numera-

tione alicujus perfectionis aliis locatis , si alique

alie sint, remanetsola, ipsa reduci debet ad prio-

rem locum quem habere potest. Hec regula satis

rationabilis est, et evidens de se.

Quinta-decima regula est ista, quod, quando

aliquam figuram ibidem imperfectibilem precedit

aliqua figura vel ipsius pausa sufficiens ipsam

figuram imperfectibilem imperficere vel plures,

dummodo omnes simul sufficientes sint ipsam

notam imperfectibilem imperficere , et hoc dico

nulla aliafigura vel ejus pausa precedente, tunc

ipsa figura imperfectibilis ab illa figura precedente

vel ejus pausa , vel ab ipsis omnibus figuris pre-

cedentibus vel ipsarum pausis imperficitur, nisi

I ■ - * - ( H sit impeditio puncti vel similitudinis , patet regulaquoniam talis figura precedens sive tales figure
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precedentes non videntur habere posse locum

habiliorem quam figuram majorem immediate

sequentem, nisi sint impeditiones supradicte.

Exemplum regule in omni mensura est hoc :

ttti

Exemplum prime exceptionis regule in omni

mensura est hoc :

Exemplum secunde exceptionis regule in omni

mensura est hoc :

3±
TTl

Sexta-decima regula est ista , quod quando

aliquam figuram ibidem imperfectibilem precedunt

due figure minores , quarum quelibet sit sufficiens

ipsam notam imperfectibilem imperficere quo ad

totum, et hoc dico nulla alia figura precedente ,

vel precedat ipsarum valor , tunc vel ultima ipsa-

rum est sufficiens illam notam imperfectibilem

imperficere quo ad totum vel non , sed bene quo

ad partem, et hocdico si ultimum sit figura.

Si quo ad totum , tunc talis nota imperfectibilis

a parte ante remanet intacta, nisi sit impeditio

puncti. Si quo ad partem vel siultimum , sibi ante-

positum immediate sit pausa, tunc a parte ante

semper imperficitur , nisi sit impeditio puncti vel

similitudinis, et hoc, secundumaliquos, licetaliqui

alii oppositum hujus asserunt, ut in regula im-

mediate sequenti declarabitur.

Exemplum prime partis regule in omni men-

sura est hoc :

TT

Exemplum exceptionis prime partis regule in

omni mensura est hoc :

TTl

TT
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Exemplum secunde partis regule in omni men-

sura est hoc :

Exemplum prime exceptionis secunde partis

regule in omni mensura esthoc:

TT

Exemplum secunde exceptionis secunde partis

regule in omni mensura est hoc :

TTl

Septima-decima regula est ista , quod quando

aliquam figuram ibidem imperfectibilem precedunt

plures duabus figuris ipsa minoribus vel ipsarum

valor, quarum quelibet sufficiens sit ipsam notam

imperfectibilem imperficere , et hoc dico nulla

alia figura precedente, tunc vel numerata ipsius

perfectione vel perfectionibns , si quas vel aliquam

habet, nihil remanet velaliquid; si nihil, tunc

illa nota imperfectibilis perfecta est , nisisit im-

peditio puncti , vel imperfectionis sequentis , hoc

patet quoniam ibi a nullo imperfici potest.

Si vero aliquid remanet, vel solum una pars

perfectionis remanet vel due ; si una , tunc ipsa

nota imperfectibiiis ab illa parte imperficitur ,

nisi sit impedilio puncti , vel similitudinis, hoc

patet per quartam-decimam regulam , cum ille sit

prior locus quam habere possit illa tertia pars

perfectionis.

27
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Si vero remanent due partes,

ille due partes numerando perfectionem tali note

imperfectibili attributam, vel numerando perfec-

tionem tali note non attributam ; si numerando

perfectionem tali note non attributam, tunctalis

nota imperfectibilis ab illis duabus partibus im-

perficitur, nisi sit impeditio puncti.

Si vero remanent ille due partes numerando

perfectionem tali note imperfectibili attributam ,

vel tunc ultima figurarum precedentium istam

notam imperfectibilem est sufficiens imperficere

talem notam imperfectibilem quo ad totum , si ulti-

mum figura sit vel non ; sed bene quo ad partem,

si quo ad totum , tunc talis nota imperfectibilis a

parte ante remanet intacta, nisi sit impeditio

puncti ; si vero non quo ad totum , sed bene quo

ad partem, vel si ultimum non sit figura, sed

pausa , tunc talis nota imperfectibilis a parte ante

quo ad totum imperficitur, nisi sit impeditio puncti

vel similitudinis ; reliqua vero pars de duabus par-

tibus remanentibus reduci habet ad priorem locurn

quem habere potest secundum regulam quartam-

decimam , cum sola remaneat , et hoc volunt aliqui.

Aliqui vero alii volunt quod in tali casu talis

nota imperfectibilis a parte ante intacta remaneat,

et ad hoc probandum adducunt regulam Johannis

de Muris, que est quod, quando alique due

figure remanent sole , ille non debent partiri ,

id est ab invicem separari, sed simul computari.

Tu tamen qui legis , elige quam partem vis , quo-

niam utraque satis rationabilis est; sed prima

opinio habere regulam Johannis de Muris , abso-

lute negare , vel dicere Johannem de Muris suam

regulam intellexisse, quando secunda illarum dua-

rum figurarum per se solas remanentium poterat

alterari , et aliter non , vel dicere illas duas

figuras non remanere solas, sed solum unam ,

et hoc forsan est verum , et propria intentio

Johannis de Muris. Et hec de perfectione et im-

perfectione notarum pro nunc sufficiant.

vel remanent Exemplum prime partis regule i

est hoc :

m

3
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Exemplum prime exceptionis prime partis re-

gule in omni mensura est hoc :

[TTTT

3
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Exemplum secunde exceptionis prime partis

regule in omni mensura est hoc :

TT

4_

Exemplum secunde partis regule in omni men-

sura est hoc :

Exemplum prime exceptionis secunde partis

regule in omni mensura est hoc :
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Exemplum secunde exceptionis secunde partis fTTTj j ■

regule in omni mensura est hoc: —. ' 1 *■■ _ pfT-»-8-

, . ♦* —

Exemplum quinte partis regule in omni men-

sura est hoc :

Exemplum tertie partis regule in omni

sura est hoc :
^VIQ =3fet*
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Exemplum prime exceptionis quinte partis re-

gule in omni mensura est hoc :

Exemplum exceptionis tertie partis regule in P^j-Jjj^.

omni mensura est hoc :

mTr

EZZ£S

■ r/.|t«tlt; Exemplum secunde exceptionis quinte partis

regule in omni mensura est hoc :

Exemplum quarte partis regule in omni men-

sura est hoc : -

i

Fl

Dl ALTERATIONE.

Sequitur capitulum de alteratione. Unde alte-

Exemplum exceptionis quarte partis regule in ratio in musica non est aliud quam duplatio pro-

omni mensura est hoc : prii valoris note que alteratur secundum ipsius
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note formam; similiter alterare notam in mu-

sica non est aliud quam duplare ipsius proprium

valorem. Causa vero necessitatis alteratio fuit

propter complere perfectiones que aliter compleri

non potterant, nisi alterando, ex quo sequitur

semiminimam nullo modo debere alterari, eo

quod per ipsius alterationem .nulla adimpletur

perfectio.

Unde de ipsa alteratione observande sunt iste

regule , quarum prima est hoc , quod alteratio

nunquam debet fieri nisi loco necessitatis in

numeratione ipsarum perfectionum ; patet regula

quoniam ad hunc finem inventa fuit alteratio , ut

patet per antedicta.

Secunda regula est ista , quod nulla nota debet

alterari nisi ante notam majorem sibi immedia-

tam, sicut longa ante maximam, brevis ante

longam , semibrevis ante brevem et minima ante

semibrevem, vel ante ipsarum pausas ; declaratur

regula , nam prima nota non debet alterari ante

sibi similem nec ante minorem se , cum in nume-

ratione perfectionis nulla sit ibi necessitas alte-

randi , quoniam possemus tot de sequentibus sibi

similibus vel de minoribus cum ipsa numerare,

quod perfectionem compleremus ; vel si velle-

mus ad ipsam notam quam diceret adversarius

alterari debere ante sibi similem vel ante mi-

norem se complere perfectionem , possemus

ipsam ad figuram immediate majorem transmu-

tare ; et sic patet quomodo nulla est necessitas

alterandi similem ante similem vel ante majorem

se, ergo nullo modo ibi fieri debet alteratio, quod

fuit declarandum.

Item non debet alterari nota ante notam sibi

majorem mediatam , sicul brevis ante maximam ,

vel semibrevis ante longam , vel minima ante

brevem et cetera , quoniam etiam ibi nulla est ne-

cessitas alterandi , cum nota quam diceres debere

alterari , possemus transmutare ad figuram imme-

diate majorem , et si sic, posset fieri ipsa duplatio

absque ipsius alteratione. Relinquitur ergo veritas

regule que est quod nota non debet alterari nisi

ante figuram majorem sibi proximam , quoniam

si debet fieri alteratio alicujus note, opportet

quod fiat talis alteratio vel ante sibi similem, vel

ante minorem se, vel ante majorem non proximam,

vel ante majorem proximam ; sed non ante sibi

similem, nec ante minorem se , nec ante majorem

non proximam per superius probata ; relinquitur

ergo quod ante majorem proximam, que fuit

regula nostra.

Sed forsan diceret adversarius instando contra

regulam, quod etiam non esset necessitas alterandi

notam ante proximam majorem , quoniam posse-

mus ipsam figuram quam dicimus alterari debere,

ad fipram immediate majorem transmutare , et

sic ipsam duplaremus absque ipsius alteratione ,

et esset illa figura transmutatta imperfecta a parte

ante.

Domino adversario est respondendum , quod

nunquam ante proximam majorem facere debe-

mus talem transmutationem, quoniam si ipsam

faceremus, statim in errore contra secundam

regulam de perfectione et imperfectione notarum

incurreremus , quia similem ante similem imper-

ficeremus.

Ex ista regula una cum causa necessitatis alte-

rationis sequitur, quod maxima nullo modo potest

alterari , quia nullam figuram majorem se habet

ante quam alterari possit. ltem quia assignari

non posset perfectio que per talem alterationem

completur. Item sequitur quod longa, brevis,

semibrevis et minima bene possunt alterari,

quoniam quelibet ipsarum habet notam majorem

ante quam alterari potest. Item quia cujuslibet

isttarum alterationem potest alicujus mensure

perfectio compleri , nam ex alteratione longarum

completur perfectio modi maximarum; ex alte-

ratione vero brevium completur perfectio modi

longarum, sed ex alteratione semibrevium com
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pletur perfectio temporis , et ex alteratione mi-

nimarum completur perfectio prolationis , et sic

habpmus quomodo duplex est longa, brevis, se-

mibrevis et minima, scilicet recta et altera : recta

quando ponitur simpliciter pro sui valore, altera

quando ponitur pro duplici, utpatetex diffinitione

alterationis superius posita in principio capituli.

Tertia regula est ista, quod nota nunquam

alteratur nisi in imperfectione mensure illius

figure ante quam fit talis alteratio , et hoc solum-

modo fit ut perfectio mensure talis note per talem

allerationem compleatur, hec regula satis de se

patet bene advertenti.

Quarta regula est istta , quod quando inter

aliquas duas figuras majores vel inter punctum

et figuram majorem vel inter notam et figuram

majorem, scilicet proximam vel ipsarum pausas,

imperfectione suarum mensurarum reperiuntur

due figure minores vel plures, dummodo in nume-

ratione perfectionum ipsarum mensurarum solum

due remaneant vel ipsarum valor sine puncto in

medio , tunc ultima alteratur , si ultima sufficiens

sit notam ante quam immediate ponitur quo ad

totum imperficere , hec regula patet , quoniam

aliter compleri non posset perfectio mensure illius

note ante quam fit talis alteratio. Et hec de alte-

ratione pro nunc sufficiant. Exemplum regule

in omni mensura est hoc :

II ,1 lll-g—
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1111 1 "

De puncto.

Sequitur capitulum de puncto, cujus puncti

quid nominis tanquam omnibus notum dimitendo

unam de ipso talem pono divisionem que est,

quod duplex est punctus in musica, scilicet

punctus perfectionis et punctus divisionis; nam

ubicumque ponatur punctus in mrjsica , saltim

mensurata, exercet aliquod isttorum duorum ,

quoniam aut perficit , aut dividit. Et ergo punctus

perfectionis dicitur punctus qui perficit et cum

hoc ponitur ad notam quam perficit a parte post,

sic ergo patet quod duo requiruntur ad hoc quod

aliquis punctus sit punctus perfectionis ; primo

namque requiritur quod aliquid perficiat , se-

cundo requiritur quod addatur note quam perficit

immediate a parte post , quorum duorum uno

deficie»te non est punctus perfectionis. Punctus

vero divisionis dicitur punctus qui dividit et cum

hoc ponitur ad notam quam dividit immediate

a parte ante , vel ponitur inter notas quas dividit

sic quod nulli ipsarum videtur esse aditus vel

magis declinat ad sequentem quam ad preceden-

tem. Sic ergo patet quod duo requiruntur ad hoc

quod aliquis punctus sit punctus divisionis; primo

namque requiritur quod aliquid dividat, secundo

requiritur quod addatur note quam dividit im-

mediate a parte ante , vel quod ponatur inter duas

notas quas dividit sic quod nulli ipsarum videatur

esse additus , vel quod sallim magis declinet ad

notam sequentem quam ad precedentem , quorum

duorum uno defficiente non erit punctus divi-

sionis.

Pro majori declaratione supradictorum notande

sunt iste regule quarum prima est hec , quod

punctus perfectionis perficit figuram cui additur

tam in imperfectione sue mensure quam in ipsius

perfectione , et ipsam quo ad totum semper per-

fectam reddit ut ponit tertia regula de perfectione

et imperfectione notarum, hoc evidentissime
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patet, quoniam in utraque mensura reperibilis

est figura que imperfecta foret si puncto tali

punctata non foret.

Secunda regula est ista, quod ubicumque po-

nitur punctus divisionis semper dividit perfectio-

nem alicujus mensure , quoniam aut dividit perfec-

tionem maximarum , et tunc dicimus illum cantum

esse de modo perfecto maximarum; aut dividit

perfectionem modi longarum, et tunc dicimus

illum cantum esse de modo perfecto longarum ;

aut dividit perfectionem temporis, et tunc dici-

mus illum canluni esse de tempore perfecto; aut

dividit perfectionem prolationis, et tunc dicimus

illum cantum esse perfecte sive majoris prola-

lationis, et sic habemus quomodo punctus divi-

sionis ubicumque ponatur ponitur ratione perfec-

tionis alicujus mensure patet regula, quomodo

quotiescumque punctus talis alicubi ponitur, aut

ponitur causa alicujus imperfectionis , aut causa

alicujus alternationis , aut causa alicujus perfec-

tionis, aut propter vitare alterationem aliquam

que fieri deberet , si non esset talis punctus , que

omnia fieri deberent si non esset talis punctus;

que omnia fieri non possunt nisi in alicujus men-

sure perfectione ; ergo nunquam ponitur nisi in

alicujus mensure perfectione et si sic , cum ubi-

cumque ponatur punctus divisionis, semper

dividat, sequitur quod quidquid dividit talis

punctus , dividit imperfectionem alicujus mensure,

quod fuit probandum, vel semper dividit perfec-

tionem alicujus mensure quod idem est , que fuit

regula nostra .

Tertia regula est ista, quod quotienscumque

invenitur punctus immediate post maximam po-

situs , sive ipsi maxime additus a parte post ,

tunc talis punctus est punctus perfectionis , et

nullo modo divisionis , patet , quoniam tunc nichil

dividitutperpenderepotes, siinspicerevis, quiaibi

non dividit modum maximarum , nec modum lon-

garum, nectempus, nec prolationem , ergo nihil.

Quarta regula est ista , quod quoliescumque

invenitur punctus immediate post minimam vel

semiminimam positus, semper est punctus divi-

sionis, et nullo modo perfectionis , patet, quo-

niam si esset punctus perfectionis , tunc aliquid

perficeret , sed non videtur quod ibi aliud per-

ficere debeat quam minimam vel semiminimam

post quas ponitur, ergo ipsas perficiet, quod est

falsissimum, cum minima et semiminima nullo

modo possint perfici nec imperfici quod superius

probatur in principio primi capituli.

Quinta regula est ista, quod quotiescumque

aliquis punctus addatur alicui note perfectibili et

imperfectibili immediate a parte post, tunc talis

punctus dicitur esse punctus perfectionis , hoc

clarissime patet ex quid nominis puncti perfec-

tionis. Et hec de puncto pro nunc sufficiant.

DE 81GNIS HENSURE.

Sequitur capitulum de signis per que mensure

distinguntur ab invicem quantum ad ipsarum per-

fectionem vel imperfectionem , et quia talia signa

sunt duplicia , scilicet extrinseca vel non essen-

tialia, et intrinseca vel essentialia, ideo primo

prima declarabo , secundo vero secunda.

Dico ergo primo de signis extrinsecis, quod

quadrangulus non quadratus cum tribus tractulis

in medio ponitur pro modo perfecto maximarum,

ut hic : i i i i , cum duobus vero tractulis in

medio ponitur pro modo imperfecto maximarum ,

ut hic : I n | . Et tale pono signum pro

modo maximarum, eo quod habet longitudinum

ad modum maximarum ; pono etiam tres tractulos

pro perfectione, et duos pro imperfectione , eo

quod perfectio consistit in numero ternario , et im-

perfectio in binario, ut habitum est supra. Dico

secundo , quod quadrangulus quadratus cum tribus

tractulis in medio, ponitur pro modo perfecto

longarum , ut hic : rrTT~| , cum duobus vero
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tractulis in medio , pro imperfecto modo longarum

ponitur, ut hic : i i , ettaleponosipum

pro modo longarum, eo quod habet quadratam

figuram ad modum longarum, pono etiam illos

tractulos eadem de causa qua ponebantur tractuli

in signomodi maximarum. Dicotertio, quod cir-

culus ponitur pro tempore perfecto , ut hic : R

et semicirculus ponitur pro tempore imperfecto ,

ut hic : , et ista signa pono pro tanto quo-

niam circulus inter omnes aiias figuras obtinet

perfectionem , et ideo pro perfectione temporis

ponitur, et semicirculus pro imperfectione. Dico

quarto , quod si in isto circulo vel semicirculo

reperiantur tria puncta, tunc signum majoris sive

perfecte prolationis esse dicitur, ut hic : .

Si vero solum duo , tunc est signum minoris sive

imperfeote prolationis , ut hic : , et ista

puncta pono eadem de causa qua positi fuerunt

tractuli in signis modi maximarum et modi ion-

garuni. Sunt tamen aliqui moderni qui pro per-

fectione modorum ponunt unicum solumtractulum,

et pro perfectione prolationis unicum solum punc-

tum, ut hic : C TTT1 TTT

et pro ipsorum modorum sive ipsius prolationis

imperfectione nullum, uthic: r Z1 1 1 1

P~ • Sed istis nullatenus est adherendum ,

quoniam absque ratione opperantur, et cetera.

Pro declaratione autem suprascriptorum signo-

rum que est evacuatio notarum seu ipsarum ad

alium colorem transmutatio , primopremitto, quod

omnis amissio valoris alicujus note per ipsius

evacuationem vel ad alium colorem transmuta-

tionem non est aliud quam quedam imperfectio ,

ex quo presupposito sequitur quod nota , que nullo

modo potest imperfici, nihil persui evacuationem

seu ad alium colorem transmutationem amitlit de

suo valore. Secundo premitto quartam regulam

positam in capitulo de perfectione et imperfec-

tione notarum et ibidem probatam que talis est,

quod omnis nota que per vacuationem vel trans-

mutationem ad alium colorem imperficitur , quo

ad totum imperficitur et non quo ad partem vel

partes, ex quo presupposito sequitur, quod nota

imperfecta quo ad totum per ipsam evacuationem

vel ad alium colorem transmutationem nihil

amittit de suo valore. Tertio premitto, quod

licet minime et semiminime per ipsarum evacua-

tionem vel transmutationem ad alium colorem

nihil amittant de sui valore , mutant tamen pro-

lationem per talem evacuationem vel transmuta-

tionem ad alium colorem.

Istis sic premissis , dico quod quotienscumque

in aliquo cantu reperiuntur figure sic per pleni-

tudinem et vacuitatem vel transmutationem ad

alium colorem variate , tunc figure vacue vel ad

aliuin colorem transmutate, si imperfectibilis sunt,

quo ad totum recipiunt imperfectionem ; si vero

non imperfectibiles sunt, cfficiuntur minoris sive

imperfecte prolationis; et hoc dico propter mi-

nimas et semiminimas , que imperfectibiles sunt

ut quam pluries dictum est atque superius in

principio primi capituli probatur. Nigrc vero

plene sibi similes in figura quo ad totum sunt

perfecte , et non e contra , ut dicunt aliqui , et

male , quoniam verissimilius est quod plenitudo

et extremus color stet pro perfcctione , et eva-

cuatio et medius color pro imperfectione quam

e contra. Ex hoc dicto una cum premissis se-

quitur quod nullatenus maxima in modo imper-

fecto maximarum, et longa in modo imperfecto

longarum , et brevis iu tempore imperfecto, et

semibrevis in minori sive in imperfecta prolatione

sunt evacuande, vel ad alium colorem transmu-

tande, eo quod tales evacuationes vel transmu-

tationes colorum denotarrnt nigras plenas de

earum natura esse perfectas, quod falsiss
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est, ut patere potest cuilibet bene consideranti.

Ex his ergo poterit cuilibet diligenter advertens

perpendere, multos modernos circa tales eva-

cuationes vel transmutationes colorum errare

gravissime , et ideo ipsis non est attendendum.

Sed quia sumus in capitulo concernente mate-

riam signorum , pro declaratione quarumdam con-

troversiarum inter cantores repertarum , intendo

narrare aliquot signa super que se fundant quam-

plures moderni cantores in fabricatione multarum

extranearum figurationum a via Magistri Johannis

de Muris atque aliorum quos in honorem habere

debemus multum deviantes, et dum ipsa sic

narravero, ut minus male novero eorum dicta

improbabo , Johannem de Muris atque alios qui

in musica scripserunt antiquitus in quantum potero

salvando, et eorum dictis improbatis ponam

aliqua per que quilibet boni ingenii poterit cum

ratione multaset extraneas figuraliones fabricare,

nulli antiquorum magistrorum contradicendo.

Ad primum ergo veniendo dico, quod aliqui

moderni primo pro principio sttabilitant , quod

omnis cauda sive inferius sive superius tracta in

notis non ligatis habet diminuere , et fundant se

superius sive inferius semper diminuit. Item

dicunt isti et secundo , quod cauda inferius tracta

diminuit subduplum ad illud quod diminuit cauda

superius tracta. Item volunt aliqui alii , quod

punctus possit evacuari , sic quod si talis punctus

evacuatus adderetur alicui note, talem notam

augmentaret solum ad duas partes de tribus par-

tibus ad quas ipsam augmentaret , si plenus foret.

Item volunt aliqui alii , quod semicirculus dexter

ut iste 0 sit signum universale nobis demonstrans

quod cantare debemus figuras ipsum sequentes

in proportione sexquitertia ad figuras in suis

propriis valoribus , sicut quatuor pro tribus , vel

octo pro sex.

Istis ergo sic narratis , et ad secundum acce-

dendo , dico istorum primum presuppositum forc

falsissimum , scilicet quod omnis cauda sive infe-

rius sive superius tracta habeat in notis non

ligatis semper diminuere, eo quod licet cauda

superius tracta hoc semper exerceat , ut omnibus

est notum, inferius tamen tracta augmentare

debet, cum opposita oppositas debent operari

operationes, utex dictisphilosophorumplerumque

colligitur. Item quia si eorum presuppositum foret

superhoc, nam dicunt ipsi quod sicut se habent. verum, sequeretur quod brevis per appositionem

caude in notis ligatis, ita se habere debent in

notis non ligatis ; sed in notis ligatis sic se ha-

bent caude, quod sive sintsuperius sive inferius

tracte semper diminuunt , ergo etiam sic se habere

debent in notis non ligatis, quod semper dimi-

nuere debent. Sed quod caude sive superius sive

inferius tracte in notis ligatis semper diminuant,

declarant sic , nam si capiatur una ligatura descen-

dens cujus prima figura careat cauda , tunc cla-

rum est, quod talis figura assumit denomina-

tionem atque valorem longe, ut in capitulo de

ligaturis patebit , dum vero sibi additur cauda a

parte sinistra sive superius sive inferius tracta,

statim diminuitur ad valorem brevis vel semi-

brevis , pattet ergo quod sive trahatur talis cauda

caude a parte dextra descendentis non assumeret

denominationem atque valorem longe, quod est

falsissimum ut omnibus est nottum , imrao potius

per talem caudam diminui deberet per eorum

dicta. Et ad fundamentum ipsorum respondeo

ipsum negando, quoniam si in totum ita se

habere deberet cauda in notis non ligatis sicut

in ligatis, tunc in notis non ligatis cauda infe-

rius tracta deberet aliquando argumentare, et

aliquando diminuere , et aliquando nihil agere,

sicut in notis ligatis in quibus cauda inferius

tracta aliquando diminuit , ut in exemplo suo

superius posito, aliquando vero argumentat, ut

in ligatura ascendente, quando prima est nota

caudata a parte dextra cauda descendente, et
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aliquando nihil agit, ut in ligatura ascendente

quando prima ut caudafa cauda descendente

a parte sinislra. Quod tamen ipsinolunt, quia

volunt caudam descendentem etiam semper di-

minuere , ut habitum est supra per ipsorum dicta.

Item falsum assumunt quando dicunt quod

cauda sive inferius sive superius tractta in notis

ligatis semper diminuat, quoniam, ut habitum

est paulo ante, cauda inferius tracta in notis ligatis

aliquando diminuit, ct nliquando augmentat,

et aliquando nihil agit, ct ergo non semper

diminuit. Ad secundum vero eorum pressup-

positum dico ipsum esse voluntarie positum ,

et sine ratione aliqua , quoniam nullam habent

rationem per quam dicere habeant caudam infe-

rius tractam subduplum diminuere ad illud quod

diminuit cauda superius tracta , immo potius dicere

haberent, si se fundare volunt super cauda infe-

rius tracta diminuente posita in ligatura, quod

ipsa cauda inferius tracta in notis non ligatis habet

diminuere sub sexquialterum , vel sub super-

bipartiens tertium, vel sub sexquitertium , vel

sub sexquiquartum ad illud quod diminuit cauda

superius tracta, sicut fit in exemplo per ipsos

tradito.

Ad aliud vero quod dicunt alii de puncto, dico

quod punctus nullo modo potest evacnari , et ratio

est , quia ipse est indivisibilis nullam habens

magnitudinem neque partem, ut patere potest

per initium primi Elementorum Euclidis punctum

sic ibidem describentis , punctus est cujus pars

non est. Si ergo punctus partes non habet, eva-

cuari non potest, cum evacuatio non sit aliud quam

quarumdam partium extractio.

Ad ultimum vero quod alii dicunt de semicirculo

dextro quod est signum etcetera, dico quod imagi-

nari non valeo quomodo talis semicirculus magis

nobis demonstret quod cantare debeamus in propor-

tione sexquitertia quam in dupla vel sexquialtera

vel in alia proportione , licet forsan habere possent

rationem quare plus diminuit quam semicirculus

sinister qui taliter figuratur : Pj^ , quam ratio-

nem tetigi in alio meo opere quod scripsi super

tracttatu cantus mensurabilis Johannis de Muris

magis late, et hicsuccinte ipsam recitabo; ratio

ergo potest esse ista , quia cum semicirculus sive

dexter sive sinister diminuere habeat in respectu

ad circulum completum, et cum dexter semicir-

culus partem imperfectiorem , scilicet sinistram

aspiciat, semicirculus vero si sinister partem

perfectiorem , scilicet dexteram, sequitur quod

semicirculus dexter plus habeat diminuere , quam

sinistter sive magis imperficere cum diminutio sit

quedam imperfectio large sumendo imperfectio-

nem quod est propositum.

Posilionibus vero istis sic improbatis et ad

tertium accedendo premitto aliqua, ut superius

dixi , per que quilibet bene advertens atque in-

telligens per se infinitas , ut sic loquar, extraneas

poterit fabricare figuras, et hoc cum ratione,

nemini auctorum antiquorum conlradicendo.

Primum premitendum est hoc quod , licet

multe sint figure que nullo modo imperfici pos-

sunt, ut superius habitum est, ipse tamen diminui

possunt tamquam contigue, cum in infinitum

contiguum divisibile sit , hoc clarissime de se est

manifestum.

Secundum premittendum est hoc, quod omnis

cauda superius erecta semibrevique non ligate

addita , ipsum semibrevem diminuere habet , hoc

ab omnibus tenetur; ideo ipsum aliter non proba.

Tertium premittendum est lioc, quod omnis

inferius tracta semibrevique non ligate addita

ipsam semibrevem augumentare habet; et ratio

est, quia operari debet oppositam operationem

operationi quam operattur cauda sibi oppositas

operari debent operationes , ut supra dictum est.

Quartum premittendum est hoc , quod ad

tantum precipue augumentare debet cauda infe
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rius tracta addita semibrevi non ligate ad quam

diminuit cauda sibi opposita superius tracta,

patet , quoniam non videtur ratio quare plus vel

minus augmentare debeat quam diminuat sua

sibi opposita ; ergo et cetera.

Quintum premittendum est hoc , quod cauda

addita semibrevi non ligate potest superius erigi

et inferius trahi dupliciter, scilicet recte et a

latere, hoc per se evidentissime patet.

Sextum premitendum est hoc, quod cauda

superius erecta a latere semibrevi non ligate

addita, habet ipsam semibrevem diminuere ad

subduplum ad illud ad quod diminuere habet

cauda sibi similis recte superius erecta ipsique

semibrevi non ligate addita patet, nam primo

talis cauda diminuit, cum ipsa superius erecta

sit , modo omnis talis diminuere habet per secun-

dum premissum , sed quod ad subduplum satis

evidens est, cum quodammodo medium teneat

in rectum ascensum et rectum descensum.

Septimum premittendum est hoc , quod cauda

inferius tractta a latere semibrevi non ligateque

adelita , habet ipsam semibrevem augumentare

ad subduplum , ad illud ad quod augumentare

habet cauda sibi similis recte inferius tracta ipsi

semibrevi non ligateque addita , patet , nam

primo talis cauda augmentat, cum ipsa inferius

tracta sit, modo omnis talis augmentare habet

per tertium premissum , sed quod ad subduplum

etiam evidenter apparet, quoniam quodammodo

medium tenet, inter rectum ascensum et rectum

descensum. Istis sic stantibus potterit quilibet ea

intelligens per se extraneas fabricare liguras , ut

superius dictum est. Item poterit quilibet ista

intelligens, si bene ipsa consciderabit, perpendere

quasi omnes extraneas figurationes a modernis

fabricattas essc taliter qualiter positas atque sine

aliqua ratione mundi.

Sed quia signa superius posita, scilicet cau-

dationes supraposite non sunt signa communia

omnibus figuris atque ipsarum pausis deservire

potentia, ideo intendo ostendere modum inve-

niendi aliqua signa communia omnibus figuris

atque ipsarum pausis deservire potentia , per que

poterimus quamcunque figuram sive ejus pausam

diminuere ad quamcunque proportionem nobis

delectabilem. Et notanter dico diminuere et non

imperficere , quoniam non omnes figure possunt

iraperfici sicut minima et semiminima , et ali-

quando alie figure majores et ligurarum pause ,

et hoc dico ab aliis figuris vel pausis , licet bene

semper diminui possint , ut superius dictum est.

Unde pro declaratione istorum signorum pre-

mitto, quod quotienscunque aliquas figuras ad

invicem proportionabo , semper intendo ipsas

ad invicem proportionare in respectu ad ipsarum

minimas, si minime non erunt; si vero minime

essent ipsas ad invicem proportionabo sine aliquo

respectu , et quod dico de figuris intelligo etiam

de earumpausis. Et ratio premissi est hec , quia

si vellemus omnes figuras ad invicem sine aliquo

respectu proportionare , ut simile simili, sicut

maximam maxime , et longam longe ct sic ulte-

rius, tunc nos opporteret in cantu tot ponere

signa quod extraneum valde videretur, et ergo

teneamus premissum nostrum , et talem plurali-

tatem signorum haberemus.

Isto premisso dico , quod si cantare volumus

in proportione dupla vel duas pro una , tale debe-

mus ponere signum 7 . Si vero cantare volu-

mus in proportione tripla vel tres pro una, tale

debemns ponere signum 7 . Si vero discantare

volumus in proportione sexquialtera vel tres pro

duabus, tale debemus ponere signum | . Si vero

discantare volumus in proporlione sexquitertia

vel quatuor pro tribus , tale debemus ponere

signum -| . Si vero discantare volumus in pro-

portione dupla sexquiquarta vel novem pro qua-

tuor , tale debemus ponere signum | .
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Et sic ulterius procedere possumus fracturas mi-

rabiles inveniendo , dummodo figuram denotantem

numerum notarum que mutantur , ponamus a parte

superiori ; et figuram denotantem numerum nota-

rum que non mutantur, ponamus a parte inferiori.

Scire tamen debes, quod signa ista superius

posita et omnia alia que facere possumus , ponere

debemus immediate ante figuras per ipsa dimi-

nutas. Item scire debes, quod iste figure sic

diminute habent reduci ad mensuras superius in

primo capitulo nominatas , quod videre poteris si

bene considerabis , nam figure diminute que in

proportione sexquialtera cantantur, sicut tres pro

duabus, habent reduci ad perfectiones mensu-

rarum , et possunt perfici , imperfici , evacuari ,

alterari, et breviter omnes passiones pati quas

pati possunt figure recte perfectiones mensurarum

habentes. De figuris vero in aliis proportionibus

diminutis considera tu , et invenies mensuras ad

quas reducuntur si subtiliter speculaberis. Et

hec de signis pro nunc sufficiant.

De ligaturis.

Sequitur capitulum de ligaturis. Unde ligatura

non est aliud quam quedam note ad invicem ligate

per aliquod ligamentum, sive ad invicem conjuncte

sine aliquo ligamento ; propter quod primo notare

debes, quod differentia est inter caudam sive

tractum ex una parte , et ligamentum ex alia ,

nam cauda sive tractus est una linea alicui note

addita, inferius sive superiusque erecta, et in

nullam notam terminata. Ligamentum vero dicitur

esse una linea alicui note addita , inferius sive

superiusque erecta, et in notam aliam termi-

nata. Item notandum, quod ligatura estduplex,

quia quedam est ascendens et quedam descen-

dens. Ligatura ascendens dicitur esse quando

secunda notta in ligatura posita est altior prima.

Ligatura vero descendens dicitur esse quando

prima nota in ligatura est altior secunda.

Istis sic notatis pono aliquas regulas de ipsis

ligaturis sive notis ad invicem ligatis; et primo

de prima nota in ligatura posita sit hec regula

prima, quod quandocunque ligatura est descen-

dens, et prima nota ligature habuerit caudam sive

tractum a parte sinistra descendentem , sive fuerit

quadra sive obliqua , assumit denominationem

atque valorem brevis. Exemplum regule , est hoc :

_

Secunda regula est hec, quod quandocumque

ligatura est ascendens , et prima nota ligaturc

habuerit caudam sive tractum a parte dextra

descendentem, tunc vel ipsa nota est quadran-

gula non quadrata , vel est quadrangula quadrata.

Si est quadrangula non quadrata , assumit deno-

minationem atque valorem maxime. Si vero sit

quadrangulla quadrata, assumit denominationem

atque valorem longe. Si vero nullam habuerit

caudam sive tractum , denominationem atque va-

lorem brevis assumit. Exemplum regule, est hoc :

_

Tertia regula est ista, quod quandocumque

ligatura est descendens , et prima nota ligature

non habeat aliquam caudam sive tractum , tunc

aut talis prima nota ligature est quadrangula non

quadrata , aut quadrangula quadrata. Si quadran-

gula non quadrata , tunc assumit denominationem

atque valorem maxime. Si vero sit quadrangula

quadrata aut curva , tunc assumit denominationem

atque valorem longe. Exemplum regule , est hoc :

_
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Quarta regula est ista, quod quandocumque

prima nota alicujus ligature sive ascendenlis sive

descendenlis habet caudam sive tractum a parte

sinistra ascendentem , sive sit quadra sive obliqua

sive quadrangula non quadrata, assumit denomi-

nationem atque valorem semibrevis una cum

no!a secunda secum immediate ligata, ut hic

patet :

De nota vero ultima in ligatura sint iste re-

gule : et primo hec et quinta in ordine , quod in

omni ligatura sive ascendente sive descendente

ultima nota ligatture descendens respectu penul-

time, si sit quadrangula non quadratta, assu-

mit denominationem atque valorem maxime.

Si vero sit quadrangula et quadrata assuniit

denominationem atque valorem longe. Si vero

sit obliqua assumit denominationem atque va-

lorem brevis. Exemplum regule est hic inferius

positum :

Sexta regula est ista, quod in omni ligatura

sive ascendente sive descendente ultima nota in

ipsa ligatura stans directe supra penultimam,

vel stans a lalere, sed tunc habens caudam sive

tractum a parte dextra descendentem , si est

quadrangula non quadrata , assumit denominatio-

nem atque valorem maxime. Si vero sit qua-

drangula et quadrata , assumil denominationem

atque valorcm longe. Si vero talis notta ultima

stans a latere supra penultimam nullam caudam

sive tractum habuerit, assumit denominationem

atque valorem unius brevis. Exemplum regule

est hoc :

De notis intermediis in ligattura sint istte re-

gule : et primo ista ct septima in ordine , quod

omnes note in ligatura posite inler primam et

ullimam ligature dicuntur breves, nisi prima

habuerit caudam sive tracttum a parte sinistra

ascendentem , quoniam tunc talis cauda faceret

duas primas notas in ligatura positas esse semi-

breves , ut ponit regula quarta.

Octava regula est ista, quod nulla maxima

atque longa ligabilis est in medio ligature; hanc

regulam affirmant omnes auctores musice , sicut

Franco et alii in suis capitulis de ligaturis.

ipsam ergo teneamus quoniam nobis licitum non

est eis in aliquo obviare; ct potest etiam sic

persuaderi, nam omnis perfectio solum in prin-

cipio vel fine consistit, quoniam omniaqueper-

fecta sunt, solum ratione principii vel finis

perfecta dicuntur, si sic, ergo cum quelibet

longa et etiam maxima dicantur cum perfectionc

sallim inligattura posite, ut asserunt ipsimet mu-

sice auctores, sequitur quod ipse solum ligari

debent in principio vel in fine ligatture , a quibus

perfectio habet denominari, et non in medio

aliquo nulla denominatur perfectio , quod fuit

regula nostra.

Nona regula est ista quod nobis est cavendum

in quantum nobis est possibile ligare notas ad

diversos modos sive ad diversa tempora perti-

nentes ad invicem. Hec regula sic declaratur,

nam in arte, quod clarius est tenendum, est et

obscurius ejiciendum , sed clarius est notas non ad

diversos modos sive non ad diversa tempora

perlinentes ad invicem ligare, quoniam sic faciendo

statim nobis punctato aliquo cantu cognoscimus
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cujus mensure ipse sit , et que suarum figura-

rum perfectibilium et imperfectibilium sit perfecta,

et que non , et que altera , et que non , quam

nottas ad diversos modos sive ad diversa teuipora

pertinentes ad invicem ligare, quoniam tunc in

majorem laborem incurrimus, quoniam nobis

punctato aliquo cantu cognoscere non possumus

cujus mensure ipse sit , et que suarum figurarum

perfecla sit, et que imperfecta, et que recta, et

que altera , nisi prius ipsum numeramus , ergo

ligare notasnon ad diversos modos sive non, ad

diversa tempora pertinentes ad invicem est a nobis

observandum , modum ligandi notas ad diversos

niodos sive ad diversa tempora pertinentes ad

invicem in quantum nobis est possibile, abji-

ciendo quod fuit declarandum. Et hec de ligaturis

nunc sufficiant.

Dl PACSIS.

Sequitur capitulum de pausis. Unde est no-

tandum , quod sicut inveniuntur alique figure in

principio tractatus nominatte que sunt signa nobis

demonstranlia quantum vocem elongare vel brc-

viare debemus , ita reperiuntur quedam signa

nobis demonstrantia quantum a cantu desistere

debemus , et talia signa pausas nominamns. Unde

pausa sic describitur : Pausa est signum nobis

demonstrans quantum a cantu desisttere debemus.

Sed quia a cantu desistere possumus dupliciter,

scilicet mensurate et immensurate , ideo duplex

est pausa, scilicet mensuratta et immensurata.

Pausa immensurata est quidam tractus in prima

linearum linee incohatus, usque ad ipsarum ulti-

mam protractus, a minima intermedia spatiaque

occupans, atque finem cantus sive ipsius partis

nobis immensurate demonstrans, ut hic :

_

Et vocari etiam potest tahs pausa immensurata ,

alio nominepausa generalis, sivepausa communis,

sive pausa finalis. Pausa generalis namque nomi-

natur eo quod in tali pausa omnes canentes

generaliter a cantu desistunt. Pausa vero co-

munis dicitur, quoniam in tali pausa omnes

canentes communiter pausant. Pausa vero finalis

appellatur , eo quod cantum finit sive ipsius

partem. Sed pausa immensuratta nuncupatur, quo-

niam omnes canenles per ipsam pausam a cantu

desistunt immensurate. Pausa vero mensurata

est quidam tractus in linea incobatus non omnia

spatia occupans , quantum a cantu desisttere de-

bemus nobis mensuratte demonslrans , que etiam

appellari pottest aliquando pausa generalis et

pausa communis propter eamdem causam qua et

immensurata. El talis pausa mensurata esl mul-

tiplex, quia quedam est pausa semiminime ,

quedam est pausa minime, quedam est pausa

semibrevis, quedam est pausa brevis, quedam

est pausa longe , et quedam est pausa maxime ,

licet raro inveniattur.

Pausa semiminime est quidam tractus in linea

incohatus, sursum usque ad medium spatiique

erecttus, atque in summitate retortus, ut : ~T~~.

Pausa minime est quidam tracttus in linea inco-

hatus, sursum usque ad medium spatiique erectus

sine aliqua retorlione, uthic : "T*. Pausasemi-

brevis est quidam tractus in linea incobatus,

deorsumque usque ad medium spatii protractus ,

sine aliqua retortione , uthic : Z2Z- Pausa brevis

est quidam tractus in linea incohattus, usque ad

lineam linee incohationis immediatam protracttus,

unum solum occupans spatium; et talis pausa

non potest figurari in linea pauciorum linearum

tribus , quia aliter fieret immensurata , exemplum

pause, est hoc : Pausa longe est duplex,

quia quedam est pausa longe perfectte quo ad

totum, et quedam est pausa longe imperfecte

quo ad totum.
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Pausa longe imperfecte quo ad totum est

quidam tractus in linea incohatus , usque ad

lineam linee incohationis mediatam protractus,

solum duo occupans spatia ; et talis pausa non

potest figurari in linea pauciorum linearum quam

quatuor, quoniam aliter fieret immensurata.

Exemplum pause , est hoc Pausa longe _

perfecte quo ad totum est quidam tractus in linea

incohatus, usque ad lineam linee incohationis

mediatam protractus , tria solum occupans spa-

tia ; et talis pausa non potest figurari in linea

pauciorum linearum quam quinque , quoniam

aliter fieret immensurata. Exemplum pause, est

hoc :

Pausa maxime est duplex , quia quedam est

pausa maxime perfecte quo ad totum ; et quedam

est pausa maxime quo ad totum et quelibet ista-

rum est duplex , quia quedam est pausa maxime

perfecte sive imperfecte quo ad totum cujus

omnes longe sunt perfecte quo ad totum, et

quedam est pausa maxime perfecte quo ad totum

cujus omnes Ionge sunt imperfecte sive imper-

fecte quo ad totum.

Pausa maxime imperfecte quo ad totum cujus

omnes longe sunt imperfecte quo ad totum est

quedam tractus in linea incohatus , usque ad aliam

lineam linee incohationis mediatam protractus,

solum quatuor occupans spatia; et talis pausa

non potest figurari in linea pauciorum linearum

quam sex, quoniam aliter fieret immensurata.

Exemplum pause, esthoc: ~Z

Pausa maxime imperfecte quo ad totum cujus

omnes longc sunt perfecte quo ad totum, vel

pausa maxime perfecte quo ad totum cujus omnes

longe sunt imperfecte quo ad totum , est quidam

tractus in linea incohatus , usque ad lineam linee

incohationis mediatam protractus, solum sex

occupans spatia ; et talis pausa figurari non potest

in linea pauciorum linearum quam octo , quoniam

aliterfieretimmensurata. Exemplumpause esthoc :

Pausa maxime perfecte quo ad totum cujus .

— omnes longe sunt perfecte quo ad totum,

|— est quidam tractus in linea incohatus, usque

ad aliam lineam linee incohationis mediatam

protractus, solum novem occupans spatia; et

talis pausa non potest figurari in linea pau-

ciorum linearum quam undecim , quoniam aliter

fierit immensurata. Exemplum pause , est hoc :

—j— Ex dictispatet, quomodo unicapausa, sola

unica linea figurari debet. Item ex dictis

etiam patet , quod omnis pausa mensurata

correspondere debet aliqui sex figurarum

superiusin principio tractattus nominatarum.

Propter quod sequitur, quod ponenda non

est pausa plura occupans spatia quam

novem , eo quod talis pausa nulli sex figurarum

superius nominatarum corresponderet. Item quia

superius dixi pausam maxime raro inveniri est

sciendum , quod ideo pausa maxime raro inve-

nitur, quia linea plurium linearum quam quinque

in qua nullo modo potest figurari pausa maxime

propter causam superius dictam non habemus

communiter, licet habere possemus lineas ha-

bentes tot lineas quot superius nominavi si velle-

mus, sed quia sine talibus satis bene operari

possumus de ipsis non curamus , licet aliquando

reperiatur linea sex linearum; et ideo dixit

Johannes de Muris pausam plura spatia quam

tria occupantem non esse ponendam, co quod

suo tempore non reperiebatur linea plurium linea-

rum quam quinque , et ideo subjunxit quod si

talis poneretur esse immensurata.

Notandum est ulterius , quod pausarum quedam

fuerunt principaliter invente propter ornare cantus,
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sicut pausa minime et pausa semiminime, que

.... inmusica nominantur. Quedam vero fuerunt

principaliter invente propterauxiliari naturefatigate

in cantando , sicut pausa maxime, si qua talis

inveniatur, pausa longe, pausa brevis et pausa

semibrevis. Unde dato quod pausa minime et pausa

semiminime aliquando ponantur propter auxiliari

nature fatigate in cantando, licet raro, quoniam

natura bumana in cantando fatigata ex tali pau-

satione parvissimum potest suscipere subsidium ,

et licet etiam pausa maxime , si qua talis inve-

niatur, pausalonge, pausabrevis et pausa semi-

brevis , aliquando ponantur propter ornare cantus,

ad hoc tamen principaliter invente non fuerunt,

utdictum est.

Item notandum , quod nunquam est ponenda

pausa maxime, si qua talis inveniatur, nisicom-

pleto modo maximarum ; nec unquam est po-

nanda pausa longe, nec major, si qua talis inve-

niatur, nisi completo modo longarum; nec unquam

est ponenda pausa brevis, nec major, nisi com-

pleto tempore; nec unquam est ponenda pausa

semibrevis nec major nisi completa prolalione;

et ratio notabilis est , quia si oppositum opera-

remur, non poneremus pausas ad earum finem

principalem ad quem invente fuerunt quia nature

in cantando fatigatenon auxiliaremur, sedpotius

sibi agravamen adderemus, ut potest quilibet in

se experiri. Item, quia rationabile est quodque-

libet pausa denotet complementum mensure figure

qui correspondet , si figura qui correspondet ali-

quam mensuram habeat sibi appropriatam.

Item notandum, quod pausa non potest per

punctum perlici , nec ab alia figura imperfici ,

nec alterari , pattet quoniam pausatio cujus pausa

est signum , non potest perfici nec imperfici nec

alterari, et ergo nec pausa quod est ipsius signum,

sed quod pausatio non possit perfici , imperfici nec

alterari patet, quia per ipsam pausationem nihil

aliud nobis denotatur quam quedam privatio sive

aspiratio vocis sive quoddam silentium ; que pri-

vatio sive aspiratio vocis sive quodam silen-

tium ; que privatio sive aspiratio vocis , sive quod

silentium nihil est nec potest esse, modo quod non

est nec potest esse , non potest perfici non imperfici

nec alterari , ut satis evidens est. Sed quia figure

sunt signa vocum que bene possunt augmentari

et diminui ad modum perfectionis et imperfec-

tionis et alterationis , hinc et quod ipsarum alique

bene possunt perfici imperfici atque alterari.

Item notandum, quod nunquam in cantu ma-

joris prolationis est ponenda pausa semibrevis

imperfecte sine signo intrinseco vel extrinseco.

Item in cantu temporis perfecti nunquam est

ponenda pausa brevis imperfecte sine signo in-

trinseco vel extrinseco ; hoc omnibus est eviden-

tissimum atque ab omnibus concessum , eo quod

non videtur rationabile in cantu majoris prola-

lionis ubi omnes semibreves de sui natura

habent perfectionem , et etiam in canlu temporis

perfecti ubi omnes breves de sui natura sunt

perfecte , quod earum pause sine aliquo signo

habeant imperfectionem ut sic loquar, sive sint

pause brevium atque semibrevium imperfectarum.

Item nunquam in cantu de modo perfecto lon-

garum est ponenda pausa longe imperfecte sine

signo extrinseco vel intrinseco. Item in cantu de

modo perfecto maximarum nunquam est ponenda

pausa maxime imperfecte sine signo intrinseco

vel extrinseco, siqua talis inveniatur; hoc decla-

ratur sic, nam sicut non est ponenda pausa

semibrevis imperfecti in cantu majoris prola-

tionis sine aliquo signo intrinseco vel extrinseco ,

et sicut non est ponenda pausa brevis imper-

fecte in cantu temporis perfecti sine aliquo signo

intrinseco vel extrinseco ; que ambo concedunt

omnes cantores atque superius probata fuerunt ,

ita non est ponenda pausa longe imperfecte

in cantu de modo perfecto longarum sine aliquo

signo intrinseco vel exlrinseco, et etiam non
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est ponenda pausa maxime imperfecte signa talis

inveniatur in cantu de modo perfecto maximarum

sine aliquo signo intrinseco vel extrinseco,

cujus oppositum quasi omnes operantur, et

si non est sic dettur causa diversitatis. Item

etiam, quia non videtur rationabile imperfectione

istarum mensurarum ubi omnes maxime et longe

de sui natura habent perfectionem , quod po-

nantur pause similium figurarum imperfectarum,

et hoc sine signo ut superius dictum est. El hec

de pausis pro nunc suflficiant.

De sincopa.

Sequitur capitulum de sincopa. Unde sincopa

est divisio figure ex omni parte per partes sepa-

ratas , que partes reducuntur ad invicem nume-

rando perfectiones vel imperfectiones mensura-

rum , de qua sincopa sunt solum ista duo notanda.

Primum est, quod sincopa potest fieri in

quacumque mensura sive perfecta sive imperfecta.

Secundum notandum est, quod nunquam nota

vel ipsius pausa debet reduci per sincopam ultra

pausam (igure majoris , ut puta semiminima vel

ipsius pausa ultra pausam minime vel majorem,

vel minimam , vel ipsius pausa ullra pausam semi-

brevis vel majorem , vel semibrevis , vel ipsius

pausa ultra pausam brevis vel majorem, vel

brcvis , vel ipsius pausa ullra pausam longc vel

majorem, si qua talis inveniatur; vel longa vel

ejus pausa ullra pausam maxime si qua talis inve-

niatur ; et ratio est , quia si oppositum operare-

mur, tunc aut poneremus pausam maxime, siqua

talis inveniatur, non completto modo maximarum ,

aut poneremus pausam longc non completo modo

longarum , aut poneremus pausam brevis non

completo tempore , aut poncremus pausam semi-

brevis non completa prolatione, quod est contra

penultimum notabilepositum in capitulo de pausis.

Et hec de sincopa pro nunc sufficiant.

De dwinutione

Sequitur capitnlum de diminutione. Unde dimi-

nulio sumitur dupliciter, sumitur namque primo

diminutio pro quacumque diminutione sive in pro-

nunliatione talis diminulionis ponatur valor note

minoris pro valore note sibi immediate niajoris ,

sive non, et sic non sumitur in proposito. Ali-

quando sumitur diminutio solum pro diminutione

in cujus pronuntiatione ponitur valor notte minoris

pro valore note sibi immediate majoris. et sic

sumitur in propositio et diffinitur sic diminutio

est pronuntiatio note majoris in valore note sibi

immediate minoris.

Pro ista diminutione sic secundo modo accepta

sunt notande he regule ; et prima est hec , quod

in tali diminutione semper ponitur nota minor

pro nota sibi immediate majori , verbi gratia ,

nam in tali diminutione semper pro maxima po-

nitur Ionga , et pro longa brevis , et pro brevi

semibrevis, et pro semibrevi minima , et pro

minima semiminima.

Secunda regula est hoc, quod in tali dimi-

nutione est semper pro nota imperfectta , quo ad

totum, ponenda alia notta imperfecta, quo ad

totum, et pro nota perfecta, quo ad totum,

alia nota perfecta, quo ad totum, si nota que

pro alio ponitur perfectibilis et imperfcctibilis

sit; si vero non, uti est minima et semiminima ,

ponenda est ut jacet, si notta pro qua ponitur

perfecta sit de sui natura; si vero perfecta esset

per punctum ponenda est ut jacet cum ipsius

medietate.

Tertia regula est hec, quod in tali diminu-

tione ponenda est semper pro nota recta sive non

alterata quod idem est , alia nota recta sive non

alterata , et pro notta alterata alia nota alterata ,

si nota que pro alio ponitur alterabilis sit; si vero

non , uti est semiminima, ponenda est bis ut jacet,

vel una minima que tantum valet.
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Quarta regula est hec, quod cujuslibet note

quo ad tottum perfecte sive recte sive alterate

diminutio fit directe duabus partibus respectu

quarum quo ad totum perfecta vel imperfecta

dicitur ablata, tertia remanente.

Quinta regula est hec, quod cujuslibet note

quo ad tottum imperfecte sive recte sive alterate

diminutio fit directe medietate una de partibus

respectu quarum quo ad totum perfecta vel im-

perfecta dicitur ablata , alia medietateremanente.

Sexta regula est hec, quod quicquid dictum

fist de figuris quantum ad ipsarum veram dimi-

nutionem , intelligere etiam habemus de ipsarum

pausis in ipsas vere diminuendo. Et hec de

diminutione pro nunc sufficiant.

De augmentatione.

Sequitur capitulum de augmentatione. Unde

augmentatio sumitur dupliciter uti sumitur dimi-

nutio , cum quot modis sumitur unum opposi-

torum , tot modis sumi debeat reliquum per

Aristottelem in Topicis. Sumitur namque primo

augmentatio pro quacumque augmentatione ,

sive in pronuntiatione talis augmentationis po-

natur valor note majoris pro valore note sibi im-

mediate minoris , sive non , et sic non sumitur

in proposito. Alio modo sumitur augmentatio

solum pro augmentatione in cujus pronuntia-

tione ponitur valor note majoris pro valore

note sibi immediate minoris , et sic sumitur in

proposito et diffinitur sic : augmentatio est pro-

nuntiatio note minoris in valore note sibi im-

mediate majoris, pro qua augmentatione sic

secundo modo accepta notande sunt he regule.

Prima est hec , quod in tali augmentatione

semper ponitur nota major pro nota sibi imme-

diate minori , verbi gratia , nam in tali augu-

mentatione semper pro semiminima ponitur

minima, et pro minima semibrevis , et pro

semibrevi brevis et pro brevi longa et pro longa

maxima.

Secunda regula est hec, quod in tali aug-

mentatione ponenda est semper pro nota imper-

fecta quo ad totum alia nota imperfecta quo ad

totum, alia nota perfecta quo ad totum.

Tertia regula est hec, quod io tali augmen-

tatione ponenda est semper pro nota recta sivo

non alterata alia nota recta sive non alterata , et

pro nota alteratta alia nota alterata, si nota quo

pro alia ponitur alterabilis sit, si vero non uli

est maxima , bis ponenda est ut jacet.

Quarta regula est ista, quod cujuslibet note

quo ad totum perfecte sive recte sive alterate

augmentatio fit directe per additionem dupli ad

ipsam.

Quinta regula est ista, quod cujuslibet note

quo ad totum imperfectte sive recte sive alterate

augmentatio fit directe per ipsius duplationem.

Sexta regula est ista, quod quicquid dicttum

est de figuris quantum ad ipsarum veram aug-

mentationem , intelligere etiam habemus de ipsis

pausis in ipsas vere agumentando. Et hec de

augmentatione pro nunc sufficiant.

De colore et talea.

Sequitur capitulum de colore et talea. Unde

est sciendum, quod de colore ettaleatres repe-

riuntur varie opiniones, quarum una fuit Johannis

de Muris; secunda vero quorumdam aliorum

musicorum qui tempore Johannis de Muris fue-

runt, quam opinionem etiam recitat Johaunes de

Muris in suo tractatu cantus mensurabilis in

capitulo de colore et talea; tertia vero est quorum-

dam modernorum aliter quam priores de colore

et talea sentientium, partim tamen concordan-

tium cum quolibet priorum, quam opinionera

quia satis rationabilis est , inter alias recitabo

ordinate.
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Unde primitus est sciendum quod omnes iste

tres opiniones in hoc concordate sunt , quod

color in musica sit sumptus sub quadam simili-

tudine ad quemdem colorem rethoricum qui repe-

lilio nominatur, quoniam sicut in tali colore

rethorico fit pluries repetitio ejusdem dicti, ita

in colore musico fit pluries repetitio similium

figurarum , sive similium vocum , sive similium

figurarum et vocum simul , secundum quod varie

sunt iste opiniones. Hoc posito , venio ad de-

clarationem opinionum jam dictarum , quibus

recitatis et intellectis , scire tunc bene poterimus

quod sit ipse color , et ipsa talea , et differentiam

inter ipsa, si inter ipsa differentiam ponere

volemus.

Prima ergo opinio , que fuit Johannis de Muris

utdixi, vult quod nulla sit differentia inter colo-

rem et talera , immo quod unum et idem sint , et

ideo in suo Libello de cantu mensurato colorem

diffinivit et non taleam , eo quod diffinitionem

quam dabat de colore intelligebat etiam de talea.

Unde color et talea in musica secundum istara

opinionem sic simul in una diffinitione diffiniri

possunt.

Color sive talea inmusicaest unus processus

similium figurarum repetitus , pluries in aliquo

cantu secundum eumdem ordinem. Habes igitur

secundum istam opinionem quomodo duo requi-

runtur ad hoc quod aliquis processus figurarum

dicatur color vel talea, primo namque requiritur

quod in tali processu repetantur similes figure ,

secundo requiritur quod tales figure similes in

quolibet colore ejusdem cantus repetantur secun-

dum eumdem ordinem sive similem; et hec

omnia debent intelligi fore in eodem cantu , quo-

rum duorum uno deficiente non erit talis processus

color noque talea secundum istam opinionem.

Secunda vero opinioquam etiam , ut dixi , recitat

Johannes de Muris in suo Libello de cantu men-

surato, in capitulo de colore et talea, vult quod

differentia sit inter colorem et taleam ; que diffe-

rentia manifeste apparet in eorum deseriptionibus

que tales sunt : Color in musica est unus pro-

cessus solum similium vocum repetitus pluries in

cantu aliquo secundum eumdem ordinem. Talea

vero in musica est unus processus solum simi-

lium figurarum repetitus pluries in aliquo cantu

secundum eumdem ordinem. Habes ergo ex his

descriptionibus differentiam talem inter colorem

et taleam secundum istam opinionem , quia in

colore repetuntur solum similes voces , in talea

vero repetuntur solum similes figure; et sic ad

hoc quod aliquis sit color requiritur quod repe-

tantur similes voces, ad hoc vero quod sit talea

requiritur quod repetantur similes figure, et hoc

sccundum istam opinionem ; aliud vero quod

requirebatur ad hoc quod aliquis processus figu-

rarum esset color vel talea secundum primam

opinionem. Requiritur etiam hic ad hoc quod

aliquis processus figurarum sit color vel talea

secundum istam opinionem quorum omnium uno

deficiente non est color, nec talea secundum

opinionem hanc.

Tertia vero opinio quorumdam modernorum,

utdixi, nulli predictarum opinionum contradicere

volens eo quod fuerant magistrorum in hac arte

multum expertorum conata est quodammodo quasi

medium inter ipsas insequi velle, vult namque

ista opinio quod differentia sit inter colorem

et taleam , et per hoc convenit cum opinione

secunda et disconvenil cum prima ; vult etiam ista

opinio talem differenliam assignando, quod in

colore fiat repetitio sirailium vocum et similium

figurarum simul, et per hoc disconvenit cum

utraque prcteritarum opinionum ; et quod in talea

fiat repetitio solum similium figurarum, et per

hoc convenit cum utraque ipsarum; convenit

etiam cum ambabus in alia conditione recitata

in prima opinione, et si aliquis processus figu-

rarum denominari habeat talea, ex ista ergo
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opinione tales potes sumere diffinitiones de colore

et de talea. Color ergo secundum istam opi-

nionem sic diffinitur : color est unus processus

similium figurarum atque similium vocum repe-

titus pluries in medio alicujus cantus secundum

eumdem ordinem. Talea vero sic diffinitur secun-

dum ipsam : talea est unus processus solum simi-

lium figurarum repetitus pluries in aliquo cantu

secundum cumdem ordinem et absque medio.

Duplicem ergo habes differentiam inter colorera

et taleam secunduni opinionem hanc , prima est

quod in colore fit repetitio similium vocum et

similium figurarum simul , in talea vero solum

similium figurarum. Secunda differentia est quia

talis repetitio in talea debet fieri absque medio,

ut expositum est superius in prima opinione ; in

colore vero potest fieri cum medio et asque medio.

lste ergo sunt tres opiniones de colore et talea,

de quibustu, qui legis, elige tibi illam que tibi

magis delectabilis est ; media tamen magis com-

muniter est usitata, licet omnes salis rationa-

biles sint. Et hic de colore et talea pro nunc

sufiiciant.

DE MODO COGSOSCENDI MENSURAS CANTUUM.

Sequitur capitulum de modo cognoscendi men-

suras cantuum. Unde ad hoc cognoscendum op-

portetpremittere aliquasregulas, quibus intellectis

poterit quilibet boni ingenii cognoscere cujus

mensure sit quilibet cantus sibi propositus, si

ipsum bene examinabit.

Prima ergo regula est hec , quod si punctus

divisionis inter minimas ratione ipsarum ipsas

dividens reperiatur in aliquo cantu, vel parte ejus,

tunc talis cantus vel pars infallanter dicitur essc

majoris prolationis. N

Secunda regula est hec , quod si in aliquo

cantu vel ipsius parte reperiatur punctus divi-

sionis inter semibreves ratione ipsarum ipsas

dividens, tunc talis cantus vel pars infallenter

dicitur esse temporis perfecti.

Tertia regula esthec, quod si in aliquo cantu

vel ipsius parte reperiatur punctus divisionis

inter semibreves ratione ipsarum ipsas dividens ,

tunc talis cantus vel pars infallenter dicitur esse

modi perfecti longarum.

Quarta regula est hec , quod si in aliquo cantu

vel ipsius parte reperiatur punctus divisionis inter

longas, tunc talis cantus vel pars infallenter

dicitur esse modi maximarum perfecti. Et ratio

omnium regularum supradictarum est hec , quo-

niam punctus divisionis semper ponitur in per-

fectione raensure respectu cujus notas dividit , ut

habettur in capitulo de punctis. Scias tamen , quod

si cantores bene et recte et cum ratione suos

cantus figurarent, posset dari talis regula non

fallens, quod in quocumque cantu reperirentur

semibreves rubee plene vel nigre vacue, tunc

ille cantus diceretur esse majoris prolationis , et

si in ipso reperirentur breves taliter variatte ,

tunc diceretur esse temporis perfecti; et si in

ipso reperirentur longe taliter variate, tuncdice-

retur esse modi longarum perfecti et si in ipso

reperirentur maxime taliter variate tunc dice-

retur esse modi maximarum perfecti; et ratio

omnium istorum in simul est, quoniam, ut dictum

est , in capitulo de signis , tales variationes fieri

non possunt nisi in perfectionemensurarum. Sed

quia fere omnes cantores a recta figuratione

deviant , hanc regulam sine et aliis attende.

Quinta ergo regula est hec, quod si in aliquo

cantu vel ipsius parte reperiatur semibrevis

puncto perfectionis punctata, ex quo puncto non

sequatur separatio alicujus minime vel valoris ab

ipsa semibrevi , tunc talis cantus vel pars dicitur

esse minoris prolationis.

Sexta regula est hec , quod si in aliquo cantu

vel ipsius parte reperiatur brevis puncto perfec-

tionis punctata, ex quo puncto non sequatur
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separatio alicujus semibrevis vel valoris ab ipsa

brevi , tunc talis cantus vel pars dicitur esse

temporis imperfecti.

Septima regula est hec , quod si in aliquo

rantu vel ipsius parte reperiatur longa puncto

perfectionis punctata , ex quo puncto non sequatur

separatio alicujus brevis vel valoris ab ipsa longa,

tunc talis cantus vel pars dicitur esse modi lon-

garum imperfecti.

Octava regula est hec , quod si in aliquo cantu

vel ipsius parte reperiatur maxima puncto per-

fectionis punctata, ex quo puncto non sequatur

separatio alicujus ionge vel valoris ab ipsa ma-

xima , tunc talis cantus vel pars dicitur esse modi

maximarum imperfecti. Et ratio istarum quatuor

regularum est hec , quoniam si aliter esset , tunc

talia puncta essent frustra posita, ut patere po-

test intuenti capitulum de punctis , et sic talis

cantus foret male figuratus. Nota tamen, quod

omnes regulas supradictas intelligere debes , si

talia puncta superius nominata reperiantur inter

notas persigna non nominatas.

Sed quia multociens contigit defectus signorum

supradictorum, tum quia in aliquo cantu non

reperitur aliquod supradictorum signorum, tum

quia dato quod reperiatur, est tamen dubium

quid ibi operetur, sicut est de puncto divisionis

qui, licet reperiatur inter minimas, est tamen

dubium utrum dividat prolationem, vel tempus,

vel modum , ideo do libi nonam et ultimam regulam

talem, quod si noscere vis cujus mensure sil

aliquis cantus tibi propositus, debes ipsum can-

tare, vel aliquid sibi proportionale facere, sicut

ipsius contrapunctum numerare, et per hoc in-

fallenter in notiliam mensure cujuscumque cantus

tibi propositi devenire poteris, si laborare voles.

Ethec de modo cognoscendimensuras cantuum,

atque de totali tractatu anno Domini 4408,

Padue compilata, pro nunc sufficiant volentibus

sub brevitate colligere ea que diffusius dilatavi

in quodam meo opere quod scripsi super tracttatu

pratice cantus mensurabilis Johannis de Muris.

Si vero quis dubia alia que prolixa hic recitata

atque ibi pertractata videre vellet, illuc recurrat;

et ibidem videbit, si quid boni erit. Amen.

EXPLICIT TRACTATUS PRATICE CANTIS MENSURABILIS

PROSDOCIMO DE BELDEMANDIS DE PADUA

coxpositus. Deo gratias. A»en.

XVIII

PROSDOCIMI DE BELDEMANDIS

TRACTATUS PRACTICE DE MUSICA MENSURABILI AD MODUM 1TALIC0RUM

Ars pratice cantus mensurabilis duplex repe- sunt ; dato quod ad presens ipsa etiam utantur

ritur : arsscilicet Italica qua soliltalici usi sunt, et ltalici, et forsan non pejus aliis, in tantum quod

ars Gallica quam omnes , Italicis exceplis, amplexi propriam negligunt artem , et Gallicam exaltant,
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putantes propriam esse deffectuosam , et galicam

pulcriorem, perfectiorem , et subtilliorem exis-

tere , cujus oppositum inferius declarabo. Hoc

tamen solum ex ignorantia Italicorum presen-

tium , propriam artem se scire putantium , quam

totaliter ignorant, evenire puto, et in hanc erro-

rem egomet incurri , sic quod alias circa artem

Gallicam multum laboravi , et in ipsa duo opera

complevi. Sed postquam artem Italicam subti-

liter inspexi , me circa priorem credulitatem

graviter errasse immediate perpendi , qua de re

ad hujus tractatus artis Italice de cantu men-

surabili compositionem devenire me tunc delibe-

ravi , quem summant veri scientes , ipsumque

non invidia, sed sola caritate corrigant , diminuta

adimplendo, et superflua diminuendo.

Quia igitur cantus mensurabilis de quo est

presens intentio determinare , est ille qui figuras

sivc nottas considerat mensuratas , ideo a notis

mensuratis incohandus est presens tractatus

propter quod est sciendum , quod tam apud Ita-

licos quam apud Gallicos sex sunt figurc mensu-

rate iu cantu mensurabili communiter usitate,

scilicet maxima que alio nomine duplex longa

nominatur, et sic figuratur : ; longa que sic

fignrattur : t\ ; brevis que alio nomine tempus

nominattur , et sic figuratur : ■ ; semibrevis que

sic figuratur : ♦ ; minina que sic figuratur : ^ .

Et semiminima que duobus modis figurari habet,

primo cum cauda retorta sine caude reflexione ad

superius, ut hic:^; ; et tales semiminime ad mi-

nimas in dupla proporlione cantantur, ut gratia

exempli due de illis pro una minima. Secundo

modo figurattur cum cauda retorta, cum ipsius

caude reflexionead superius, ulhic: | ; et tales

semiminime ad minimas in sexquialtera propor-

tione cantantur, ut gratia exempli tres ipsarum

produabus minimis, et causa quare semiminime

primi ordinis sunt minoris valoris quam semimi-

nime secundi ordinis est hec, quia semiminime

secundi ordinis habent reflexionem sue caude ad

snperius, ex qua reflexione aliquantam sumunt

augumentationem , eo quod per talem reflexionem

ad superius ad valorem minimarum reddire co-

nantur, et ideo aliquantulum augumentantur ullra

valorem semiminimarum que in dupla proportione

cantantur.

Sed causa quare plus cantantur iste semi-

minime secundi ordinis in sexquialtera propor-

tione quam in aliqua alia, non videtur esse

nisi sola auctoritas veterum. Sciastamen, quod

raultas alias liguras ab his sex diversas invenies,

que in rei veritate aliquo sex nominum superius

nominatorum nominari habent, ita quod subti-

liter inspicias, quoniam illius nomine nominari

habet quelibet figura ab his sex diversa , cui de

illis sex magis assimilatur. Scias etiam, quod

sex figure superius nominate sunt in propriis

figuris figurate; alie vero que reperiuntur ab his

diverse, non sunt ligurate in propriis figuris,

licet ad has sex reduci habeant, ut dictum est.

ltem sciendum, quod quelibet quatuor prima-

rum ligurarum superius nominatarum est duplex :

perfecta scilicet et imperfecta; perfecta, quando

valet tres immediate sequentibus; imperfectta vero,

quando valet duas ; cum perfectio in numero ter-

nario consistat, et iraperfectio in binario. Et

intelligo per notas iramediate sequentes, notas

immediate sequentes sub ordine prius recitato , ut

gratia exempli, tunc maxima perfecta dicitur,

quando valet tres longas; imperfecta vero , quando

valet duas et longa tunc dicitur perfecta, quando

valet tres breves. Imperfecta vero quando valet

duas, et brevis tunc dicitur perfecta , quando

valet tres semibreves ; imperfecta vero quando

valet duas; et semibrevis, tunc dicitur per-

fecta, quando valet tres minimas; imperfecta

vero, quando valet duas. Minima vero et semimi-

nima non dicuntur perfecte nec imperfecte eo
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quod in propriis figuris figurate nunquam divi-

sibiles sunt in tres partes equales propter quod

scire debes , quod ille figure dicuntur recipere

perfectionem et imperfectionem , et solum tales

que in propriis figuris figurate aliquando dividi

possunt in tres partes equales , et aliter non.

Istissic ordinatis ad declarationum mensurarum

accedamus , cum mensura rerum in omnibus

necessaria reddatur, que mensura licet multi-

pliciter summi possit , ad presens tamen solum

mensuram musicalem agrediar, que pro nunc

nostre intentionis propositum existit. Dico igitur

quod mensura musicalis, sccundum Italicorum

mentem, sic diffiniri habet : mensura musicalis est

divisio valoris note perfecte vel imperfecte cujus-

cumque figure sit, et hoc per punctum vel sibi

conforme in toto processu alicujus cantus re-

perta. Et hec mensura est duplex, est namque

una mensura que modus dicitur, licet antiqui

ignorantes Italici dicant hanc mensuram apud

Italicos non inventam esse, quod falsum est,

cum Marchetus de Padua et alii qui in hac arte

Italica seripserunt, deipso modo maximam faciant

mentionem ; et alia est mensura que tempus

appellatur.

Et hec mensura que modus dicitur iterum

bipartita, quoniam quidam est modus maxi-

marum, et quidam est modus longarum. Modus

maximarum est ille, cujus perfectio et imper-

fectio per perfectionem et imperfectionem maxi-

marum mensurari sive dividi habet. Et iste etiam

bipartitur, quoniam quidam est modus maxima-

rum perfcctus et quidam imperfectus. Modus

maximarum perfectus est ille , qui ponit maximas

in valore trium longarum equalium. Imperfecttus

vero est ille, qui ponit eas in valore duarum.

Et per hoc ille cantus de modo maximarum per-

fecto dicitur, in quo omnes maxime perfecte sunt,

et inter quelibet duo puncta immediata talem

modum maximarum dividentia vel ipsis punctis

conformia, clauditur valor maxime perfecte. Ille

vero cantus de modo maximarum imperfecto

dicitur, cujus omnes maxime sunt imperfecte,

et in quo inter quelibet duo puncta immediata

vel sibi conformia talem modum maximarum

dividentia, clauditur valor maxime imperfecte.

Modus vero longarum est ille cujus perfectio

et imperfectio per perfectionem et imperfectionem

longarum mensurari sive dividi habet. Et iste

etiam bipartitur, quoniam quidam est modus

longarum perfectuset quidam imperfectus. Modus

longarum perfectus est ille qui ponit longas in

valore trium brevium equalium ; imperfectus vero

est ille, qui ponit in valore duarum. Et propter

hoc ille cantus dicitur de modo longarum perfecto ,

in quo omnes longe perfecte sunt, et in quo inter

quelibet duo puncta immediata vel sibi con-

formia , talem modum longarum dividentia , clau-

ditur valor longe perfecte. Ille vero cantus dicitur

de modo longarum imperfecto , cujus omnes longe

sunt imperfecte , et inter quelibet duo puncta

immediata vel sibi conformia talem modum longa-

rum dividentia , clauditur valor longe imperfecte.

Alia veromensura, quetempus appellatur, est

mensura cujus perfectio et imperfectio per per-

fectionem et imperfectionem brevium mensurari

sive dividi habet. Et hec iterum est duplex : est

namque quoddam tempus perfecttum , et quoddam

imperfectum. Tempus perfectum est illud quod

ponit breves in valore trium semibrevium equa-

lium. Et hoc est triplex scilicet tempus senarium,

tempus novenarium et tempus duodenarium.

Tempus senarium perfectum est illud quod ponit

breves in valore trium semibrevium equalium

valoris sex minimarum.

Unde ille cantus est senarius perfectus, in

quo omnes breves sunt perfectte, sex minimas

valentes , et inter quelibet duo puncta immediata

vel sibi conformia tale tempus dividentia clau-

ditur valor sex minimarum. Novenarium vero
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tempus est illud, quod ponit breves in valore

trium semibrevium equalium valoris novem mini-

marum. Unde ille cantus novenarius dicitur, in

quo omnes breves sunt perfecte, novem minimas

valentes , et inter quelibet due puncta immediata

vel sibi conformia tale tempus dividentia , clau-

ditur valor novemminimarum. Duodenarium vero

est illud , quod ponit ipsas breves in valore trium

semibrevium equalium valoris duodecim mini-

marum. Unde ille cantus est duodenarius in quo

omnes breves sunt perfecte, duodecim minimas

valentes , inter quelibet duo puncta iromediata

vel sibi conformia tale tempus dividentia, clau-

ditur valor duodecim minimarum.

Tempus vero imperfectum est illud quod

reddit breves solum valoris duarum semibrevium

equalium. Et hoc est triplex : scilicet tempus

quaternarium , tempus senarium et tempus octe-

narium.

Tempus quaternarium est illud , quod reddit

breves valoris duarum semibrevium equalium ,

valoris quatuor minimarum. Unde ille cantus est

quaternarius, in quo omnes breves sunt perfecte ,

quatuor minimas valentes, et inter quelibet duo

puncta immediata vel sibi conformia tale tempus

dividentia , clauditur valor quatuor minimarum.

Tenipus vero senarium imperfectum est illud

quod ponit breves valoris duarum semibrevium

equalium sex minimas valenlium. Unde ille cantus

est senarius imperfectus, in quo omnes breves

sunt imperfecte, sex tamen minimas valentes, et

inter quelibet duo puncta immediata vel sibi con-

Ibrmia tale tempus dividenlia, clauditur valor

sex minimarum. Et sic habes qualiter duplex est

tempus senarium, scihcet perfecttum et imper-

fectum , et quomodo unum ab altero cognoscatur.

Tempus vero octonarium est illud quod reddit

breves valoris duarum semibrevium equalium,

octo minimas valentium. Unde ille cantus est

octenarius, in quo omnes breves imperfecte sunt,

octo tamen minimas valentes, et inter quelibet

duo punctta immediatta vel sibi conformia tale

tempusdividentia, clauditurvalorocto minimarum.

Habes igitur modo quot sunt mensure per

Italicos usitate, et qualiter cognoscantur , et ab

invicem distinguantur. Sed causa quare non ita

dicimus novenarium perfectum, et duodenarium

perfectum , sicut dicimus senarium perfectum ,

jam quod omnia talia tempora perfecta sunt, et

quare etiam non ita dicimus quaternarium im-

perfectum et octenarium imperfecttum , sicut

dicimus senarium imperfectum, jam quod omnia

talia imperfecta sunt, est hec quoniam cum

duplex senarium reperiatur, scilicet perfectum et

imperfecttum , ut visum est, hinc est quod neces-

sarium est apponere illos terminos perfectum et

imperfectum, propter distinguere unum ab alio,

sed quia talis necessitas et multiplicitas in aliis

mensuris jam recitatis non reperitur, hinc est

quod eis non apponimus illos terminos perfectum

et imperfectum, licetponere possemus si velle-

mus, sed frustra. Qualiter autem tempus sena-

rium perfectum ab imperfecto solum per puncta

vel sibi conformia cognoscatur, satis patet quo-

niam si inter duo puncta vel sibi conformia

immediate tale tempus dividenlia, reperiantur

tres semibreves vel due quarum una sit inferius

caudata; vel si reperiantur insimul due pause

duarum semibrevium est signum senarii perfecti.

Si vero inter duo puncta immediata vel sibi con-

formia tale tempus dividentia, reperiantur due

semibreves in suis propriis figurate cum una

minima, vel si reperiantur insimul due pause

duarum minimarum, signum est senarii imper-

fecti , si cantus bene figuratus est.

Notandum est tamen , quod aliqui ponunt

etiam tempus ternarium pro una mensura, et

dicunt esse illud quod ponit brevem in valore

trium minimarum, et dicunt ulterius quod ille

cantus est ternarius , in quo omnes breves valent
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tres minimas , et inter quelibet duo puncta im-

mediata vel sibi conformia tale tempus divi-

dentia, reperitur valor trium minimarum; sed hoc

dictum videtur mihi satis absurdum, cum num-

quam visum sit aliquam nottam aliquo modo per-

venire posse ad valorem note minoris valoris,

sed bene majoris , ut notum est , quia per altera-

tionem hanc igitur mensuram dimittamus , quare

superflua, ut visum est.

Item notandum, quod mensure ad hoc invente

sunt ut nobis presentato aliquo cantu , et suis

cognitis mensuris, sttatim sciamus valoremcujus-

libet note in valore variabilis, in ipso cantu

reperte.

Item notandum, quod quelibet trium primarum

notarum superius nominattarum, una attribuitur

mensura , nam maxime attribuitur modus maxi-

marum , eo quod per perfectionem et imperfec-

tionem maximarum cognosci habet; et brevi

attribuitur tempus , eo quod per perfectionem et

imperfectionem brevium cognosci habet ; et nulli

aliarum figurarum sequenlium aliqua attributa

est mensura, quoniam nulla figura mensuram

aliquam sibi attributam habere potest, nisi illa

que in valore variabilis est, uti sunt maxima ,

longa et brevis , cum per ipsas mensuras earum

cognoscatur valor , ut dictum est , et propter hoc

minima et semiminima nullam habent mensuram

sibi attributam, cum nunquam aliqua ipsarum

in valore variabilis est, saltim quando in suis

propriis figuris figurate sunt.

Sed causa quare semibrevis non habet aliquam

mensuram sibi attributam , cum tamen etiam in

valore variabilis sit, est hec quia per unam men-

surarum superius noininatarum, scilicet per tem-

pus , satis bene cognoscere possumus valorem

cujuslibet semibrevis in aliquo cantu reperte,

absque alterius mensure positione , et sic semi-

brevi non estattributa mensura aliqua , quoniam si

aliqua inventa sibi foret, posita fuisset pluralitas

sine necessitate , quod in arte maximum vitium

reputatur, eo quod ars insequi debet naturam

in quantum potest , ut asserit Aristotiles secundo

physicorum, et natura non abundat in super-

fluis , nec deficit in necessariis , ut idem et

pluries asserit terlio de anima , quapropter multum

erranl Galici qui, in ponendo tres mensuras ,

scilicet modum , tempus et perfectionem , cum

tamen due sufficiant , scilicet modus ct tempus ,

ut visum est, ponunt pluralitatem sine necessitate,

quod maximum vitium est in arte , ut dictum est ,

quare in hoc non laudandi. Sed causa quare

hanc mensuram, que tempus appellatur, magis

atlribuimus brevi quam semibrevi , cum tamen

per ipsam mensuram valor utriusque agnosci

habeat, est hec quia cum dignum et Iaudabilesit

majus minore prehonorare, ideo hec mensura

note majoris valoris , scilicet brevi attributa est ,

et non note minoris valoris, scilicet semibrevi.

Item notandum quod Italici in mensura mo-

dorum quemlibet modum claudunt inter duo

puncta vel sibi conformia , et in mensura tem-

porum quodlibet tempus claudunt eliam inter duo

puncta vel sibi conformia , et hoc ad majorem

notitiam, ut statim punctato nobis aliquo cantu

sciamus cujus mensure ipse sit, ut si perfec-

tionem habeat vel imperfectionem , et quam per-

fcctionem vel imperfectionem habeat, etetiamut

cicius et facilius modos et tempora numerare et

ipsa ab invicem distinguere possimus. Et dixi

sibi conformia, quoniam quelibet figura et ejus

pausa in mensura sibi attributa, et quelibet liga-

tura in ejus divisione tenet locum puncti, et

ideo sunt puncto conformia. Sed ratio quare ista

duo tenent locum puncti est hec, et primo de

figura vel ipsius pausa cui est attributa talis

mensura, quia quelibet figura vel ejus pausa in

sua mensura habet perfectionem vel imperfectio-

nem quam habere debet, quod nobis ostendit ejus

mensura , ut dictum est, quare non indiget punctto
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qui nobis illud demonstret, et sic tenet locum

puncti. Quod vero ligatura sit etiam hujusmodi,

et maxime quando ligantur ad invicem figure

minores quam figura vel pausa cui attributa est

talis mensura , quoniam quando ligantur ipse

majores vel equales non est dubium aliquod ,

patet quoniam quando ligantur tales figure mi-

nores, signum est quod ille solum taliter ligate

sunt ut perfectionem vel imperfectionem note vel

pause, cui attributa est talis mensura, compleant

quod rationabile est , jam quod ad iuvicem ligate

sunt , et sic non indigent puncto qui nobis illud

nstendat, quare tenent locum puncti. Nec incre-

pandus est Italicus de tali multitudine punctorum ,

oum talia necessaria sint ad majorem artis clari-

tatem, quare non posita sunt sine necessitate.

Et ex hoc patet artem Italicam puleriorum et

laudabiliorem esse arte Gallica, cum de duabus

artibus ad eumdem finem tendentibus clarior est

pulerior et laudabilior, sed iste due artes Gallica

scilicet et Italica sunt due artes ad eumdem finem

tendentes, cum finis utriusque sit mensurata

rantare , et Italica est clarior, ut patere potest

cuilibet circa ipsarum utramque bene experto;

ergo et pulcrior et laudabilior, quod superius

dicebatur.

Item notandum, quod unicus solus punctus

scilicet punctus divisionis apud Italicos reperitur,

et ratio hujus est , quoniam si apud ipsos duplex

reperiretur punctus scilicet perfectionis et divi-

sionis uti apud Gallicos reperitur , redderetur ars

obscurior, uti redditur ars Gallicorum propter

ipsius puncti multiplicitatem , eo quod quando

invenirentur puncta in aliquo cantu, esset du-

bium prima facie quid ibi operarentur talia puncta

utrum scilicet perficerent vel dividerent, uti

sepissime apud Gallicos contingit. Uem alia ratio

assignari potest, quoniam si daretur talis punctus

perfectionis, auttalis puncttus perficeret notam in

perfectione sue mensure , aut in ipsius imperfec-

tione non imperfectione sue mensure, cum tunc

frustra poneretur , eo quod tunc ita bene perfecta

est talis nota sine punctto sicut cum puncto, nec

in ipsius imperfectione , quoniam tunc traheretur

nota de sua natura , ut gratia exempli brevis que

deberet esse quaternaria efficeretur senaria, et

senaria novenaria , et octtenaria duodenaria , quod

est satis inrationabile, cum in omni cantu sim-

phci qliia unius solius mensure , debent omnes

figure quibus attributa est talis mensura, esse

unius et equalis valoris ; relinquitur ergo unicum

solum debere esse punctum scilicet divisionis ,

cum nulla sit necessitas nos cogens alium punc-

tum ponere, scilicet punctum perfectionis , eo

quod absque ipso bene agere possumus.

Et in hoc etiam errant Gallici, qui assignant

punctum perfectionis in arte necessarium, quare

ponunt pluralitatem sine necessitate , quod ma-

ximum vitium est in arte , ut dictum est. Sunt

tamen etiam aliqui cantores voluntarie et sine

ratione operantes , qui secundum artem Italicam

figurantes , perficiunt figuras per punctum , et

dicunt illum punctum esse punctum perfectionis ,

et sic operando ponunt etiam multiplicitatem

puncti sine necessitate, ut visum est, et male,

quare eis non est attendendum propter rationes

superius adducttas.

Item nottandum, quod duplex reperitur cantus

in arte ista, simplex scilicet et compositus sive

mixtus simplex est ille qui vel cujus partes sunt

unius simplicis mensure, quia scilicet alicujus

mensurarum superius nominatarum, compositus

sive mixtus est ille, quivelcujus partesnon sunt

unius , sed plurium mensurarum superius nomi-

natarum.

Item notandum, quod Hcet divisio modorum

atque temporum per puncta vel sibi conformia sit

signum sufficiens cognoscendi cujus mensure sit

quilibet cantus, communiter tamen solent poni

alia signa extrinseca, et primo talia signa gene
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ralia, quia pro perfectione ponitur virgula cum

tribus punctis denotantibus numerum ternarium

in quo perfectio consistit, ut hic | • et pro

imperfectione cum duobus denotantibus numerum

binarium inquo imperfectio consistit, ut hic | -.

Item aliter pro perfectione ponunt litteram T

denottantem nobis similiter numerum ternarium,

in quo perfectio consistit, et pro imperfectione

litteram B denotantem nobis similiter numerum

binarium in quo imperfectio consistit.

Item aliter pro perfectione ponunt litteram P,

ilenotanteni nobis perfectionem , et pro imper-

fectione litteram I , denotantem nobis imperfec-

tionem.

Secundo vero poni solent signa magis spe-

cialia , quia primo ponunt pro modo perfecto

maximarum binum N , cum littera P nobis deno-

tantia modum inaximarum perfectum , ut hic :

NNP, et pro imperfectto ponunt binum N, cum

littera I, nobis denotantia modum maximarum

imperfectum, ut hic : N N 1.

ltem pro modo longarum perfecto ponunt tres

litteras , scilicet : N L et P , nobis denotantes

modum longarum perfectum , ut hic : N L P ; pro

imperfecto vero ponunt has tres , scilicet : NLet I ,

nobis denotantes modum longarum imperfectum,

ut hic : N L I.

Item pro omni tempore perfecto universaliter

ponunt duas litteras , scilicet : T et P, nobis deno-

tantes tempus perfectum , ut hic : T P. Univer-

saliter vero pro omni tempore imperfecto po-

nunt duas, scilicet : T et I , nobis denotantes

tempus imperfectum , ut hic : T I. Sed pro

tempore signa magis particularia ponendo, ponunt

primo pro tempore quatternario lilteram hanc,

scilicet: 0, nobis quaternariam mensuram deno-

tantem, et pro tempore senario perfectto ponunt

duas litteras , scilicet : S et P ; nobis denotantes

tempus senarium perfectum , ut hic : S P , pro

tempore vero senario imperfectto ponunt has duas ,

scilicet : S et I , nobis denotantes tempus sena-

rium imperfectum , ut hic : S I.

Item pro tempore octenario ponunt litteram

hanc , scilicet : 0 , nobis denotantem tempus octe-

narium et pro novenario ponunt hanc lilteram,

scilicet : N, nobis denotanlem tempus novenarium,

et pro tempore duodenario ponunl hanc litteram ,

scilicet : D, nobis denotantem tempus duode-

narium.

Et hec sunt omnia illa signa per que possumus

unam mensuram ab alia cognoscere , absque colo-

rum variatione vacuitatis posilione, que in arte

Gallica reperiuntur, et fruslra , cum ista sufficiant,

ut apparet ; et propter hoc videtur artem Gallicam

superfluam esse ut satis est evidens subtiliter

inspicere volenti. Nec dicendum est hanc artem

Italicam ponere pluralitatem sine necessitate in

ponendo mensuram octenariam que duplex qua-

ternaria esse videtur et mensura duodenaria que

triplex quaternaria reputatur, cum mensura quater-

nariataliter multiplicata ad hoc sufficiat , quoniam

si bene consideramus, tales due mensure, scilicet :

duodenaria et octenaria non posite sunt absque

necessitate. Unde scire debes, quod due sunt

fractiones rationabiles , et dulcitur cantabiles ,

reperte inter minimam et semiminimam que in

dupla proportione ad minimam cantatur, scilicet

fractio ad minimam sexquialtera , propter quam

fractionem invente sunt semiminime cum cauda

retorta et ad superius reflexa de quibus facta est

superius mentio , et fractio ad minimam sexqui-

tertia , propter quam invente sunt istte due men-

sure jam recitate, scilicet mensura octonaria et

mensura duodenaria, quas, si bene considera-

bimus, et ipsas aliquantulum strictte cantabimus,

inveniemus octonariam mensuram ad senariam

reduci , et duodenariam ad novenariam , que

ambe mensure majores, ad ambas mensuras

minores, in sexquitertia proportione sehabent,

ut apparel, et sic tales mensure non posite sunt
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sine necessitate, cum talem proportionem sexqui-

tertiam satis necessarium habere non possemus ,

absque istarum duarum mensurarum positione.

Sed si conlra hoc instaret aliquis probando

mensuras jam recitatas, scilicet octonariam et

duodenariam adhuc positas fuisse sine necessi-

tate retenta adhuc tali proportione sexquitertia ,

eo quod ad hoc sufficisset mensura quatternaria

stricte cantata , ut apparere potest cuilibet intel-

ligenti, est sibi respondendum concedendo bene

quod mensura quaternaria stricte cantata fuisset

sufficiens pro proportione sexquitertia, sed dico

quod propter hoc non est dicendum alias duas

mensuras jam recitatas fuisse positas absque

necessitatte , et hanc mensuram quaternariam pro

tali proportione sexquitertia poni debuisse, quo-

niam si tales due mensure posite nonfuissent,

et talis mensura quaternaria aliquando pro pro-

portione sexquitertia stetisset, tunc semper,

quando nobis presentatus fuisset aliquis cantus

quaternarius , fuisset nobis dubium an ipsius figu-

ras cantare debuissemus in suis propriis valo-

ribus sive large, an stricte in proportione sex-

quitertia; et, propter hanc obscuritatem sive

dubietatem fugere, invente sunt alie due men-

sure pluries nominate; et hoc ut sciamus quod

quaternarium tempus semper sub modo quater-

nario cantare debemus , octonarium vero et duo-

denarium ad senarium et novenarium in sexqui-

tertia proportione, licet aliqui dicant quod non

semper tempus octonarium et tempus duodenarium

ad senarium et novenarium cantari habent in

proportione sexquitertia ; sed aliquando octona-

rium sub modo duplicis quaternarii , et duodena-

rium sub modo triplicis quaternarii cantari habent.

Sed istisnon estattendendum, quia male et false

loquuntur propter rationes jam aductas , et sic

habes quomodo non posite sunt tales mensure

sine necessitate, quod volebamus declarare.

Et si iterum aliquis quereret, quare non ita

inventa est aliqua mensura cantabilis in tali pro-

portione sexquiterlia ad tempus quatternarium ,

sicut ad senarium et novenarium, est sibi

respondendum , quod hoc pro tanto est, quia non

est reperibilis numerus aliquis cantabilis qui ad

numerum quaternarium in proportione sexqui-

tertia se habeat , sicut ad senarium et nownarium,

ut manifestum est.

Sed quia pro intellectu dicendorum necessaria

est notitia alterationis , ideo aliquid dicendum est

de ipsa alteratione; ut ipsa intellecta facilius in

notitiam dicendorum perveniamus , diflinitur ergo

alteratio sic. Alteratio est duplatio proprii valoris

note alterande, ex quo sequitur alterare nihil

aliud esse quam proprium valorem note alterande

duplare, ut, si longa alteratur, duas valet longas ;

et si brevis alteratur, duas valet breves ; et sic

ultra. Et sumitur alteratio hic similitudinarie ad

alterationem naturalem , quoniam sicut per alte-

rationem naturalem mutatur illud quod alteratur

de una qualitate in aliam, ut gratia exempli de

albedine in rubedinem, vel de caliditate infrigi-

ditatem , ila per hanc alterationem mutatur nota

que alteratur de uno valore in alium, quia scilicet

de proprio in duplum. Nec est tamen omnis

mutatio valoris alteratio , sed solum ipsius mu-

tatio ad duplum, ut dicttum est.

De tali igitur alteratione est primo notandum,

quod alteratio ad hoc inventa est, ut per ipsam

compleatur perfectio vel imperfectio alicujus men-

sure, que absque alteratione compleri non pote-

rat; et per hoc habes quod alteratio nunquam

fit nisi loco necessitatis, ex quo habere potes

quomodo maxima, minima et semiminima, nullo

modo sunt alterabiles , eo quod non videtur ad

cujus mensure complementum aliqua ipsarum

debet alterari.

Item etiam saltim de minima et semiminima

non est necessitas eas alterandi eo quod ipse

possunt ad figuras immediate majores transmu
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tari, quod non sic est de aliis figuris altera-

bilibus, cum tunc claretur maxima imperfecta

in modo maximarum perfectto, et longa im-

perfecta in modo longarum perfecto, et brevis

imperfecta in lempore perfectto. Que omnia sunt

maxima inconvenientia in arte ista , ut superius

dictum est; et quod omnia istta conlingerent, illo

dato patere potest cuilibet bene consideranti; et

sic habes quomodo solum tres figure in hac arte

sunt alterabiles , scilicet longa, brevis et semi-

brevis. Longa alterattur pro complemento perfec-

tionis modi maximarum, et solum in modo

maximarum perfecto habet alterari; brevis alle-

ratur pro complemento perfectionismodi longarum,

et solum in modo longarum perfecto alterari

habet; semibrevis vero alteratur pro compiemento

perfectionis vel imperfectionis temporis , et tam

in tempore imperfectto quam in tempore perfecto

potest alterari , et in hoc etiam erant Gallici qui

ultra predictas tres figuras alterant etiam mini-

mam, ad cujus alterationem nulla est necessitas ,

utvisum est, et sic sunt superflui saltimin hoc.

Item sciendum, quod semibrevem alterari

dupliciter contingit, scilicet cura signo et sine

signo : et tunc alteratur semibrevis sine signo ,

quando in sua propria figura sumit alterationem ;

cum signo vero alteratur, quando per caudam

inferius tractam sumit alterationem. Et scias

quod talis caudatio inferius est satis rationabile

signum alterationis , quoniam sicut semibrevis in

sua propria figuratione per caudam recte supe-

rius erectam transfertur ad valorem note sibi

immediate minoris, scilicet minime, ita per

caudam recte inferius tractam debet transferri ad

valorem note sibi immediate majoris, scilicet

brevis, saltim imperfecte^ ad cujus valorem

devenit per alterationem.

Item quia hic locuti sumus de caudis, est

notandum, quod si semibrcvi addattur cauda a

latere descendens, tali semibcevi per talem

caudam additur subduplum sui valoris, et ratio

est , quia si catula inferius recte tracta et talibus

semibrevibus addita ipsas augmentet, ut visum

est, sequitur quod etiam istta que descendit a

lattere augmentare habeat , cum etiam descendat ,

sed quia non descendit recte sed a latere , ratio-

nabile est quod non tantum augmentet sicut illa

que recte descendit, sed quod quodammodo

medium teneat , et sic augmentabit talem semi-

brevemad subduplum sui valoris, cum hoc sub-

duplum quodammodo medium teneat inter pro-

prium et rectum valorem , et illud ad quod

augumentatur per caudam recte descendentem ,

ut clarum est. Et per hoc perpendere pottes

quomodo multi male figurant, qui in volendo

gratia exempli in cantu quaternario reducere ali-

quam semibrevem ad valorem trium minimarum ,

caudant illam semibrevem a lalere versus supe-

rius , et sic ipsam diminuunt , ubi credunt ipsam

augumentare, cum cauda superius tracta habeat

diminuere, ut visum est.

lstis utilibus prosequenlibus sic positis, de

valore figurarum in valore variabilium in canti-

lenis repertarum est determinandum. Et quia ex

predictis satis evidens est valor maximarum

quando in cantilenis reperiuntur , sed non ita valor

longarum , brevium et semibrevium , ideo dimissis

maximis, ad valorem longarum, brevium et

semihrevium in canlilenis repertarum accedamus ,

qui valor per regulas immediatte sequentes haberi

poterit, bene et sufficienter.

Prima ergo regula est hec, quod si in modo

maximarum perfecto solum due longe reperiantur

inter duo puncta vel sibi conformia ipsum modum

maximarum dividentia, vel ipsarum longarum

valor dummodo ultima ipsarum sil longa. Vel si

in modo perfecto longarum reperiantur inter duo

punctta vel sibi conformia ipsum modum lon-

garum dividentia solum due breves vel ipsarum

valor, dummodo ipsarum ultima sit brevis; vel
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si in tempore perfecto inter duo puncta vel sibi

conformia ipsum tempus dividentia , reperiantur

solum due semibreves in suis propriis figuris

figurate vel ipsarum valor, dummodo ultima

ipsarum sit semibrevis figurata in sua propria

figura, semper ullima ipsarura alteratur, et

hoc solum propter complere perfectionem sua-

rum mensurarum , que aliter compleri non pos-

sunt. Et ratio regule est hec, quoniam cum de

ratione finis sit complere illud respectu cujus

dicitur finis, et cum ultime supradictarum figu-

rarum in perfectionibus supradictis , clausarum

inter duo puncta vel sibi conformia tales perfec-

tiones dividentia sint finis talium perfectionum ,

ideo ipse complere debent tales perfectiones,

quod aliter fieri non potest quam per alteratio-

nem et ideo alterari debent ut dicit regula nostra.

Exemplum hujus regule in omni mensura, est

hoc :

Modus maximarum perfectus. Moduslongarum.
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Secunda regula est hec , quod si in modo

perfecto maximarum inter duo puncta vel sibi

conformia ipsum modum maximarum dividentia

reperiatur vator duarum longarum, et ultima

ligura non sit longa sed prima , quod aliter esse

non potest. Et sirailiter si in modo, perfecto lon-

garum inter duo puncta vel sibi conformia ipsum

modum tongarum dividentia, reperiatur valor

duarum brevium , et ultima figura non sit brevis ,

sed" prima quod similiter aliter esse non potest.

Et similiter si in tempore perfecto inter duo

puncta vel sibi conformia ipsum tempus divi-

dentia reperiatur valorduarum semibrevium, sic

quod ibi non sit nisi una semibrevis, tunc talis

longa vel brevis vel semibrevis semper alterari

debet, ut compleatur perfectio dictarum men-

surarum. Et ratio hujus reguleest hec, quoniam

jam quod inter talia puncta vel sibi conformia

claudi debent perfectiones supradicte, et non

reperiantur complete nisi fiat alteratio, sequitur

quod aliqua predictarum figurarum alterari debeat,

ut compleatur aliqua supradictarum perfectionum ;

sed cum non videatur hoc fieri possc nisi per

alterationem alicujus supradictarum figurarura ,

scilicet longe, vel brevis, vel semibrevis, se-

quitur ipsas alterari deberc, quod fuit deelarandum

in regula nostra. Exemplum hujus regule in omni

mensura , est hoc :

Modus maximarum perfeetus.

-N N P
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longarum perfectus.

5

Tempus perfectum
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Terlia regula est hec, quod si in modo per-

fecto maximarum inter duo puncta vel sibi con-

formia talem modum dividenlia , reperiantur tres

longe vel valor , omnes longe sunt equalis valoris.

Et similiter si in modo perfecto longarum inter

duo puncta vel sibi conformia talem modum

dividentia, reperiantur tres breves vel valor,

sunt etiam omnes breves unius et equalis valoris.

Et similiter si in tempore perfecto inter duo

puncta vel sibi conformia tale tempus dividentia

reperiantur solum tres semibreves, sunt etiam

omnes semibreves unius et equalis valoris. Et

ratio regule est , quoniam cum ibi talibus figuris

reperiantur perfectionis complete , non assignari

polest ratio quare una sit majoris veL minoris
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valoris altera , ideo et cetera. Exemplum regule

in omni mensura , est hoc :

Modus maximarum perfectus. Modus longarum
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Quarta regula est hec, quod si in modo im-

perfecto maximarum inter duo puncta vel sibi

conformia talem modum dividenlia, reperiantur

due longe vel valor, omnes longe sunt equalis

valoris. Et similiter si in modo imperfecto lon-

garum inter duo puncta vel sibi conformia talem

modum dividentia reperiantur due breves vel

valor, omnes breves sunt equalis valoris. Et

similiter si in tempore imperfecto inter duo puncta

vel sibi conformia tale tempus dividentia repe-

riantur solum due semibreves , omnes ille semi-

breves sunt equalis valoris. Et ratio hujus regule

est similis rationi regule immediate precedenlis,

quoniam jam quod inter talia puncta vel sibi con-

formia reperiuntur tales imperfectiones complete,

non videtur ratio quare una supradictarum figu-

rarum debeat esse majoris vel minoris valoris

altera , quare et cetera. Exemplum regule in

omni mensura , est hoc :

-N N l -NL I

_♦ ■ ■ m a m m I

v

■ ■ _ ■ ■ 1
1 " B_V

1 • 1
1
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-TI

_♦ • ■ 1 ■**
*
* -

' ♦'* . ■

♦■♦ 1.

V ♦
1

senario imperfecto aut in novenario, inter duas

semibreves vel inter semibrevem et punctum vel

sibi conforme , reperitur una minima , vel quatuor,

velseptem, tunc semibrevis precedens suscipit

diminulionem unius minime , nisi sit impeditio

caude descendentis a latere, vel minimo prece-

dentis. Et similiter dico, quod si inter punctum

vel sibi conforme et semibrevem reperitur una

minima, vel quatuor, vel septem, in predictis

mensuris , tunc talis semibrevis sequens suscipit

diminutionem unius minime, nisi sit impeditio

caude descendenlis a latere. Et ratio regule est

manifesta ex numeratione predictarum mensu-

rarum. Exemplum regule cum exceptionibus ,

est hoc :

Tempo senario imperfecto novenario.

-SI—

Quinta regula est hec, quod si in tempore
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Sexta regula est hec, quod si in octonario

tempore , inter duo puncta vel sibi conformia ,

talem mensuram dividentia, reperiantur quatuor

semibreves , vel tres cum duabus minimis, vel due

cum quattuor minimis , vel una cum sex minimis,

erunt omnes ille semibreves equalis valoris ,

quod manifestum est, cum quelibet ipsarum sit

valoris duarum minimarum, qui valor est mi-

nimus ad quem reduci possit semibrevis , et sic

omnes constituent octo minimas, que faciunt

unum tempus octonarium , ut visum est. Exem-

plum regule , est hoc :

±

5

k

Septima regula est ista , quod si in octonario

tempore inter duo puncta vel sibi conformia talem

mensuram dividentia , reperiantur tres semibreves

in suis propriis figuris figurate vel valor, dum-

modo ibi alique sint semibreves, tunc ultima

ipsarum alterari habet , ut mensura compleatur,

cum finalis sit. Hujus autem regule ratio tacta

est superius in prima rcgula. Et scias, quod

hujus ultime figure alteratio impediri potest per

caudationem alicujus semibrevium precedentium ;

que caudatio est etiam signum alterationis, ut

dictum est superius. Item scias, quod in octo-

nario tempore solum una semibrevis alterari po-

test, et non plures, sive talis alteratio fiat per

caudam, sive absque cauda; et causa hujus est

quoniam hoc sufficit ad complementum hujus

mensure. Exemplum regule , est hoc :
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Octava regula est hec , quod si in octonario

tempore inter duo puncta vel sibi conformia talem

mensuram dividenlia post unam semibrevem se-

quantur quatuor minime, vel si talis semibrevis

in medio ipsarum ponatur , tunc talis semibrevis

alterari habet. Et hujus ratio est, quia aliter

compleri non posset mensura talis. Exempluni

regule , est hoc :
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Nona regula est hec, quod semibreves in octo-

nario nunquam reducuntur per alterationem nisi

ad valorem quatuor minimarum , hec regula patet

ex regulis precedentibus.

Decima regula est hec, quod si in duodenario

tempore inter duo punctavel sibi conformia talem

raensuram dividentia , reperiantur quatuor semi-

breves in propriis figuris figurate , vel valor ,
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(lummodo ibi alique sint semibreves, tunc due

ultime . alterantur, cujus regule ratio tacta est

superius in prima regula. Scias tamen quod

etiam precedentes possunt habere alterationem ,

sed non in propriis figurate , sed cum signis ,

quia cum caudis descendentibus recte. Item scias

quod in duodenario tempore solum duo semi-

breves alterari possunt , et non plures , sive talis

alteratio fiat cum cauda , sive absque cauda , et

causa hujus est, quoniam hoc suflicit ad com-

plementum hujus mensure. Exemplum regule ,

est hoc :

-D-

Undecima regula est hec, quod si in duode-

nario tempore inter duo puncta vel sibi conformia

talem mensuram dividentia, reperiantur quatuor

semibreves , vel valor , dummodo ullima sit semi-

brevis, quarum semibrevium solum una deduabus

primis sit inferius caudata, ex qua caudatione

suscipiatalterationem, tunc ultima ipsarum etiam

alterari debet , dato quod in propria figura figu-

rata sit, et causa hujus est, quoniam aliter com-

pleri non posset talis mensura. Sed causa quare

talis alteratio ultime semibrevi adveniat , dicta est

superius in prima regula. Exemplum regule, est

hoc :

; —^tl.

-D —

+1 t-*^ ^4-,

Duodecima regula est hec , quod si in duo-

denario tempore inter duo puncta vel sibi con-

formia talem mensuram dividentia , reperiantur

quinque semibreves in propriis figuris figurate , vel

valor, dummodo ibi aliqua sit semibrevis , tunc

ultima ipsarum alterari debet, propter complere

dictam mensuram , que alteratio etiam alicui pre-

cedentium advenire potest , si inferius recte cau-

detur, hoc patet ex precedentibus. Exemplum

regule , est hoc :

-D

- X x
-±4-
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Tertia-decima regula est hec , quod si in duo-

denario tempore inter duo puncta vel sibi con-

formia talem mensuram dividentia, reperiantur

sex semibreves , vel quinque cum duabus minimis ,

vel quatuor cum quatuor minimis , vel tres cum

sex minimis, vel due cum octo minimis, veluna

cum decem minimis, tunc omnes semibreves sunt

equalis valoris, scilicet duarum minimarum cujus

ratio tacta est in quarta regula precedenti. Exem-

plum regule , est hoc :

.♦ j : —

?

m
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Quarta-decima regula est hec, quod si inter

duo puncta vel sibi conformia talem mensuram

dividentia, in duodenario tempore reperiantur

pauciores semibreves quam tres , vel valor , tunc

semibreves , que alterantur per alterationem ,

sumunl valorem octo minimarum. Sivero ibidem

pluresquam tres reperiantur, sumunt tunc semi-

breves que alterantur per alterationem valorem

solum quattuor minimarum , cum aliter compleri

non posset talis mensura, hoc evidentissime

patet superius dicta subtiliter inspicienti.

Quinta-decima regula est hec, quod semi-

brevis, que alteratur in novenario tempore, semper

reducitur ad valorem sex minimarum ; sed in

senario perfecto semper reducitur ad valorem

quatuor minimarum.

Sexta-decima regula est hec , quod in tempore

novenario semibrevis alteratta suscipit diminutio-

nem unius minime, quando ipsam sequitur vel

precedit sola minima, vel quatuor, ut clarissime

pattet bene consideranti. Exemplum regule, est

hoc :

N 1 ___

_

Septima-decima regula est hec , quod in qua-

ternario tempore omnis semibrevis in sua propria

ligura figurata semper est valoris duarum mini-

marum , nec in ipso unquam fit alteratio aliqua ,

cujus ratio est , quia hoc sufficit ad complemen-

tum hujus mensure quaternarie.

Octava-decima regula est hec , et generalis in

omnimensura, in qua fieri potest alteratio , quod

quotienscumque in aliqua talium mensurarum re-

periuntur tot de figuris , nota in tali mensura

alterabili minoribus, quam cum nota vel notis

ibidem alterabilibus, non possint talem mensuram

sine alteratione alicujus vel aliquarum notarum

alterabilium ibidem existentium adimplere, tun

talis vel tales note alterabiles alterande sunt,

propter causam superius pluries recitatam.

Decima-nona regula est hec et generalis, quod

omnis semibrevis que alterattur non potestreduci

per alterationem nisi ad valorem quatuor , vel sex,

vel octo minimarum ; hoc evidentissime apparet

subtiliter advertenti.

Vigesima et ultima regula est hec, quodunus

ct idem punctus pottest in simul utrumque modum

dividere, maximarum, scilicet et longarum, et

etiam tempus , ut pattet in hoc exemplo , quod

volo habere omnes perfectiones, scilicet utriusque

modi , et temporis , in quo exemplo est manifestum

quod ultimus punctus omnes mensuras dividil ,

ut patere potest cuilibet subtililer inspicienti.

Exemplum est hoc :

3

His de modo in hac arte figurandi cantus in

omni mensura sine ligatura aliqua taliter expe-

ditis, ad ipsarumligaturarum pertracttalionem acce-

damus, modum figuras ad invicem ligandi sub

brevitate pertractando, et ea que ab aliis antiquis

huic arti satis inutilia tradita sunt, scilicet pro-

prietas , opposita proprietas , et perfectio propter

brevitatem dimitendo, eo quod talia pratice

modicum adjutorii addere videntur.

Dico igitur quod ligatura est quarumdam

notarum sive figurarum ad invicem conjunctio,

vel per aliquod ligamentum ligatio. Pro cujus

diffinilionis declaratione est sciendum , quod diffe

31
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rentia est inter ligamentum ex una parte, et

caudam sive tracttum quod idemest ex alia. Nam

iigamentum est linea, duas notas ad invicem

ligans , sive a nota incipiens et in notam termi-

nans , ut hic :

■T—2

Cauda vero sive tractus est linea nullas duas

notas ad invicem ligans , sed a nota incipiens , et

in nullam notam terminans , ut hic apparet :

Tl

f
_

Item sciendum quod duplex est ligatura sci-

licet ascendens et descendens. Ligatura ascen-

dens est illa in qua secunda nota est altior prima,

ut hic exemplariter apparere potest :

Ligatura vero descendens est illa in qua prima

nota est altior secunda , ut hic :

Item sciendum quod dupliciter possunt ligari

alique figure ad invicem , scilicet recte et oblique,

ascendendo vel descendendo recte , ut hic :

rr

Oblique , ut hic :

¥-

His sic declaratis ponende sunt alique regule

de ipsis ligaturis , et primo de prima nota in

ligatura sit hec regula et prima in ordine , quod

si prima nota ligature habeat caudam sive trac-

tum a parte sinistra ascendentem , sive ligatura

sit ascendens sive descendens , sive recta , sive

obliqua, tunc due prime note in ligatura effi-

ciuntur semibreves, ut hic:

Secunda regula est hec , quod si in ligatura sit

descendens, sive recta, sive obliqua, et prima

nota ligature habeat caudam, si tractum a parte

sinistra descendentem , tunc prima nota ligature

eflicitur brevis, ut hic :

Tertia regula est hec, quod si Iigatura sit

ascendens , sive recta, sive obliqua, et prima

nota ligature careat tractu sive cauda , sive ipsam

habeat descendentem a parte sinistra , tunc prima

ligature efficitur brevis, ut hic apparet :

Quarta regula est hec , quod si ligatura sit

descendens , et obliqua , et prima ligature careat

tractu sive cauda , tunc prima ligature efficitur

ut hic :

Quinta regula est hec, quod si ligatura sit

descendens et recta, et prima ligature careat

tractu sive cauda, tunc vel prima ligatture est

quadrangula oblonga , vel quadrangula quadrata ,



— 24-3 —

si quadrangula oblonga , tunc eflicitur una ma-

xima, ut hic :

_

Si vero sit quadrangula quadrata tunc efficitur

una longa , ut hic :

Sexta regula est hec, quod si ligatura sit recta

et ascendens , et prima ligatture habeat caudam

sive tractum a parte dextra descendentem , tunc

vel prima ligature est quadrangula oblonga , vel

quadrangula quadrata. Si quadrangula oblonga,

tunc efiicitur una maxima , ut hic :

e-—^

Si vero

citur una 1<

sit qua

mga,

drangula quadrata , tunc effi-

ut hic :

e ~T=f

_

-\
— .

De notis vero ultimis in ligatura sint hec regule,

et primo ista et septima in ordine quod si ultima

ligature sit ligata oblique sive ascendens , sive

descendens , semper efficitur brevis , nisi ipsa

sit secunda in ligatura , sic quod prima habeat

caudam sive tractum a parte sinistra ascendentem,

quoniam tunc efficitur etiam una semibrevis uti

et prima ligature , et hoc propter complere men-

suram sui temporis. Exemplum regule et excep-

tionis , est hoc :

Octava regula est hec, quod si ultima ligature

sit quadrangula descendens respectu penullime,

sive ligatura sit ascendens sive descendens , tunc

vel ipsa ultima ligature est quadrangula oblonga,

tunc efficitur una maxima, ut hic :

£—fmm 'V-

Si vero sit quadrangula

una longa, ut hic patet :

quadrata , tunc efficitur

*—n—£— ■=

Et hec regula est vera, nisi sit impedimentum

supradictum , scilicet quod talis ultima sit secunda

in ordine , et prima habeat caudam sive tractum

a parte sinistra ascendentem , quoniam tunc effi-

citur una semibrevis una cum prima , cujuscumque

figure sit, sive quadrata , sive oblonga, et hoc

propter complere mensuram sui temporis , ut

hic :

£—^mm ^ff ZZZZZZZZZ

Nona regula est hec, quodin omni ligatura,

ultima ligature stans directe supra penultimam,

vel a latere , dummodo ipsa habeat caudam a parte

dextra descendentem , efficitur una maxima , si

est quadrangula oblonga , ut hic :

* ~ i
—5 —

Si vero sit figura qua

una longa , ut hic :

drate vel curve efficitur

l r

■ ■

Et hec regula similiter est vera , nisi sit impe
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dimentum pluries superius recitatum , quoniam

tunc secunda cujuscumque sic vadit cum prima

propter complere mensuram sui temporis, ut

ilictum est, ut hic :

_

Decima regula est hec, quod si, ultima figura

ligature ascendentis qualiscumque figure sit, stans

a latere , careat cauda sive tractu , cfficitur una

brevis , ut hic patet :

_

nisi sit impedii

ut hic :

nenturn plurie s superius recitatum ,

—
!

■

De intermediis vero figuris sit hec regula et

undecima in ordine , quod omnes intermedie

figure sunt breves, nisi prima ligature habeat

caudam sive tractum ascendentem , quoniam tunc

secunda eflicitur semibrevis uti prima. Exemplum

regule et ipsius exceplionis est hoc :

E-zb^=_^.—pq=f==

Et ex ista regula sequitur, quod in medio

ligature nunquam liganda est aliqua maxima vel

longa. Sias tamen , quod de talibus regulis non

potest assignari alia ratio quam sola auctoritas

veterum auctorum , quibus obviandum non est,

sed potius ipsis regratiandum , eo quod nobis

viam ad hanc artem capescendum tribuerunt.

Duodecima et ultima regula est hec, quod si

in modo perfecto maximarum inveniantur due

longe ad invicem ligate , ut hic :

1 "^fl—

_

_qj _-

Et similiter si i

reperiantur due bre\

n modo perfecto longarum

ftes ad invicem ligate , ut hic:

£ f -
~ f

Et similiter si in

due semibreves ad

tempore perfecto reperiantur

nvicem ligate , ut hic patet :

semper secunda supradictarum sumit alteratio-

nem. Si vero in mensuris imperfectis reperiantur

tales figurc taliter ad invicem ligate, sunt quelibet

due ligate ad invicem unius et equalis valoris, et

ratio hujus regule est , quoniam quando tales

figure taliter ad invicem ligantur, signum est

quod quelibet tales due complere habeant men-

suram note sibi immediate majoris , et quia hoc

lieri non pottest imperfectionibus mensurarum

absque secundarum figurarum alterationc, fuit

necessarium ipsas alterari debere quod non con-

tingit in imperfectionibus ipsarum, eo quod bene

absque alteratione compleri possunt ipsarum

imperfectiones. Et hec pro nunc sufficiant de

liguturis.

Expedita determinatione de ligaturisad detter-

minationem sincope accedamus , que dulcissima

in cantu, et utilis ad sequentia reperitur. Unde

sincopa in musica, est divisio figure in suas

partes cum mediis interpositis, que partes ad in-

vicem reducuntur in numerando valorem ipsius

notte divise. Et hec sincopa musicalis ligurative

sive similitudinarie sumitur ad sincopam gra-

maticalem , quoniam sicut in sincopa gramaticali

abstrahitur sive separatur sillaba , scilicet media

a dictione, ita in sincopa hac musicali separattur
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una pars figure alicujus ab alia. Et solum (it hec

sincopa de minimis ultra semibreves et desemibre-

vibus minoribus ultra semibreves majores, ut hic :

Pausa vero minime incipere etiam debet in

linea, et ascenderc usque ad medium spatii, sine

ipsius linee retorsione in capite, ut hic ~^

licet aliqui dicant hoc fieri posse de qualibet

figura minori ultra se majorem teneas quam partem

vis, primam tamen in hac arte credo salvari

posse, secundam autem non.

His paucis de sincopa expeditis , et inde pausis

prosequendo , est primo sciendum , quod pausa

est linea lineas vel lineam figurationum secans ,

desitionem a cantu nobisque demonstrans. Et hec

pausa estduplex, quoniam quedam estsinemen-

sura que multis diversis nominibus nominatur,

scilicet pausa immensurata, pausa generalis,

pausa communis, et pausa finalis; et hec figu-

ratur per lineam seccantem omnes lineas figura-

tionum , et omnia ejus spatia occupantem ,

ut hic

Alia est pausa cum mensura, sive mensu-

rata, que non omnes lineas figurationum secat,

nec earum linearum omnia spatia occupat ,

ut hic : I _

Et hec est sexcuplex , secundum quod sex sunt

ligure mensurate in hac arte usitate, scilicet

pausa semiminime, pausa minime, pausa semi-

brevis , pausa brevis , pausa longe et pausa ma-

xime in arte dimissa tamquam superflua. Pausa

semiminime duobus modis figurari habet, secun-

dum quod et semiminima, scilicet cum caude

reilexione ad superius , et sine tali reflexione , et

incipit in linea sursum ascendendo usque ad

medium spatii , cum linea in capite retorta ad

modum semiminimarum, ut hic : _JL

zzr

Pausa vero semibrevis incipere debet in iinea,

et descendere usque ad medium spatii, sine

ipsius linee in capite retorsione , ut hic :

Pausa vero brevis occupare debet unum totum

spatium, ut hic : ~ ' l

Pausa vero longe dupliciter figurari habet,

secundum duplicem diversitatem longe ; quoniam

sicut longa aliquando valet duo tempora , et ali-

quando tria , ita pausa longe aliquando valere

debet tempora, et aliquando tria , et tunc duo

valet tempora , quando duo occupat spatia, ut

hic patet Tria vero valet tempora quando

tria occupat spatiia , ut hic : Quoniam pausa

tot valet tempora , quot occupat spatia.

Pausa vero maxime non tamen usitata , multi-

pliciter figurari habet, secundum quod maxima

plura vel pauciora valet tempora , qunniam sicut

maxima aliquando valet quatuor tempora , ali-

quando sex, aliquando novem , ita et hujusmodi

pause diversorum temporum figurari possent ,

sed quia hoc fieri non posset nisi in magna mul-

titudine linearum in arte superfluarum , ideo

hujusmodi pause divise sunt, et positum pro

regula est, quod pausa plurium temporum quam

trium nullo modo ponenda est, quoniam major

poni non possct que mensurata forct in linea

quinque linearum, que suflicit pro qualibet ligu-

ratione fienda , ut patet quilibet subtiliter adver-

tendi.

Secundo principaliter est sciendum, quod

pause nullo modo alterari possunt, cum pausarum
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quod est ejus effectus etiam alterari non possit ,

eo quod non est nisi privatio vocis, que vocis

privatio nullo modo alterari potest , cum privatio

nichil sit in re quia nichil in re ponit in esse.

Tertio principaliter est sciendum quod non est

ponenda pausa semibrevis nisi completo ejus

valore in tali mensura in qua ponitur, nec est

ponenda pausa brevis nisi completo tempore ; nec

pausa longe nisi completo modo longarum. Pro

cujus notabilis notitia est sciendum , quod duplici

de causa inventa est pausa , scilicet propter orna-

tionem cantus, et propter auxiliari nature fatigate

in cantando ; pause namque minimarum et semi-

minimarum invente sunt principaliter propter

ornalionem cantus , et non propter auxiliari nature

fatigate in cantando ; cum inde natura parum

susciperet invamentum , relique vero pause invente

sunt principaliter propter auxiliari nature fatigate

in cantando, datto quod aliquando ponantur

propter ornationem cantus. Hoc sic notato , dico

quod si quis poneret pausas supradictas contra

conditionem supradictam, stalim incurreret erro-

rem contra principalem intentionem inventionis

pausarum, quoniam tunc natura in cantando

fatigata per tales pausas subsidium aliquod non

susciperet, immo potius agravamen, ut potest

quilibet in se experiri, saltim in figuris mino-

ribus. ,

Et ex hoc notabili sequitur regulas talis com-

muniter posita , quod nunquam reducenda est

figura per sincopam ultra pausam figure majoris

forme, eo quod si quis hoc operaretur , statim

incureret erorem supradictum, ut pattere potest

cuilibet subtiliter advertenti. Sed data quod

ita sit, sunt tamen alique putantes vitare errorem

supradictum, tam in arte Italica quam in arte

Gallica, qui in reducere volendo minimam per

sincopam ultra pausam semibrevis figurant pausas

valoris semibrevis, scilicet duarum vel trium

minimarum , ut hic :

_LJ_

L

J_J_J_J>_

Et male quoniam si bene perspicis, ita bene in-

currunt errorem supradictum ac si ponerenl pau-

sam semibrevis loco iliarum plurium pausarum,

quoniam ita agravant naturam cum illis duabus

vel tribus pausis , sicut cum una unius semi-

brevis, et ex hoc habes quomodo regula habet

intelligi de reductione ultra pausam figure ma-

joris forme vel ipsiuspause valoris propter causam

superius dictam; et in hunc errorem incurrunt

quasi omnes in arte Gallica praticantes , errorem

in quem totaliter incurrunt fugere putantes.

Quarto tanquam ex dictis sequens est sciendum,

quod nunquam ponende sunt plures pause ubi

una sufficiat idem importans , quoniam tunc pone-

retur pluralitas sine necessitate quod maximum

vicium est in arte, ut dictum est.

Quinto est sciendum, quod in modo perfecto

longarum nunquam ponenda est pausa longe ira-

perfecte sive duorum temporum, nec in modo

imperfecto longarum est ponenda pausa perfectta

sive trium temporum; et similiter in tempore

perfecto nunquam ponenda est pausa brevis im-

perfecte , nec in tempore imperfecto ponenda est

pausa brevis perfecte cujus ratio est, quia pause

debent esse cujusdam valoris cum figuris suis in

locis in quibus ponuntur , sed cum longe in modo

perfecto longarum esse debeant perfecte, ct in

imperfecto imperfectte, et similiter cum in tem-

porc perfecto breves debeant esse perfecte , et in

imperfecto imperfecte , sequitur quod earum pause

similiter se habere debeant, quod erat decla-

randum. Et hec sufficianl pro determinatione

pausarum.

Nunc de diminutione et augmentatione in-

simul est perscrutandum ; unde diminutio est

duplex; est namquequedam diminutio in qua pro

nota majori non ponitur nota minor sibi imme
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diata, et detali non intenditur hic. Alia vero est

diminulio in qua pro nota majori ponitur nota

minor sibi iinmediata, et de tali est presens

intentio et sic diffinitur. Diminutio est positio

note minoris pro nota majori sibi immediata.

Similiter dico de auginentatione , quod augmen-

tatio in qua pro nota minori non ponitur nota

major sibi immediata, et de tali non intenditur

hic. Alia vero est augmentatio in qua pro notta

minori ponitur nota major sibi immediata , et

de tali hic intenditur, et sic diffinitur. Augmen-

tatio est positio note majoris pro nota minori sibi

immediata.

Causa auiem necessitatis hujus augmentationis

et diminutionis fuit , ut super tenore aliquo brevi

pluries diversimode repetito , discantare possemus

discantus notabilis longitudinis, sine prolonga-

tione figurationis ipsius tenoris. Et propter hoc

multum errant moderni tam in arte Gallica quam

in arte Italica, qui augmentatione et diminutione

utuntur non solum in tenoribus pluries diversi-

mode repetitis , sed etiam in tenoribus non pluries

repetitis ; et non solum etiam in tenoribus , sed

etiam in discantibus, et hoc sine necessitate ,

cum ita bene possent suos cantus figurare in

propriis figuris sine prolongatione figurationis

ipsorum cantuum, sicut cum tali augmentatione

vel diminutione , de qua augmentatione vel dimi-

nulione tales dantur regule.

Prima regula est hec, quod in diminutione de

qua hic est sermo , pro maxima ponitur longa ,

pro longa brevis , pro brevi semibrevis , pro semi-

brevi minima, et pro minima semiminima que ad

ipsam minimam in dupla proportione cantatur. Et

similiter dico , quod in augmentatione de qua hic

est sermo, pro semiminima que ad minimam in

dupla proportione cantatur ponitur pro minima

semibrevis, pro semibrevi brevis, pro brevi

longa, et pro longa maxima.

Sccunda regula est hec , quod in hac augmen-

tatione et diminutione pro nota perfecta ponitur

alia nota perfecta , et pro imperfecta alia nota

imperfectta, et pro notta alterata alia notta alle-

rata, et pro nota non alterata, alia nota non

alterata ; et hoc dico si note que pro aliis po-

nuntur esse possunt perfecte, vel imperfecte,

vel alterate. Et nola , quod hec due regule ita

intelligi habent de pausis sicut de earum figuris,

et hec de augmentatione et diminulione pro nunc

sub brevitatte sufficiant.

Nunc de colore sive talea quod idem est deter-

minare sequitur; unde color sive talea in musica

est repetitio similium figurarum vel similium

vocum pluries reperta in aliquo cantu ex qua

diffmitione colligere potes quomodo duplex est

color sive talea, quoniam quedam est in qua fit

repetitio solum similium figurarum, et quedam

est in qua fit repetitio solum similium vocum, et

potest addi tertia que est illa in qua fit repetitio

similium vocum et similium figurarum simul. Et

hec fuit intentio Johannis de Muris , qui in suo

tractatu de musica mensurata Galliea, in capitulo

ultimo, scilicet in capitulo de colore et talea,

ponit colorem et taleam esse unam et eamdam

rem, dato quod aliqui alii ponant differenliam ,

ut ipse recitat in liltera, dicentes colorem esse

illum in quo fit repetitio solum similium vocum ,

et taleam esse illam in qua fit repetitio solum

similium figurarum quorum opinio licet quibus-

dam videatur veritattem oblinere , verior tamen

mihi videtur opinio Johannis de Muris , propter

quod dico quod ista duo nomina color et talea

unam et eamdem rem important, nec differunt

nisi nomine , sicut istta duo nomina presbiter et

sacerdos.

Unde sicut una et eadem res istis duobus

diversis nominibus, scilicet presbiteret sacerdos

nominata, ipsis nominatur diversis respectibus ,

eo quod dicitur presbiter, quasi aliis prebens iter ,

et sacerdos quasi aliis sacra dans , ita etiam eadem
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resnominaripotestistis duobus diversis nominibus,

scilicet color et talea, diversis tamen respectibus ,

eo quod dicitur color metaphorice ad quemdam

colorem rhetoricum qui repetitio nominatur , et su-

mitur hoc modo metaphora, quoniam sicut in

colore rettorico fit pluries repetitio ejusdem dicti,

ita in colore musioc fit pluries repetitio similium vo-

cum vel similium figurarum. Talea vero dicitur, eo

quod hujusmodi repetitiones sunt taliter ordinate ,

quod una repetitio taleata sive divisa est ab alia.

Colligere ergo potes ex supradictis omnibus ,

quantum differat ars Italica ab arte Gallica, et

quantum veritatis utraque contineatet que dignior

laude magis existat. Et si hec ars Italica ita

defectuosa sit, uti asserunt multi ad pauca respi-

cientes, qui dicunt quemlibet cantum Italicum

figurari posse Gallicc et non e contra, quia sci-

licet non quemlibet cantum Gallicum figurari posse

Italice, cujus dicti oppositum assero, et dico

quemlibet cantum Gallicum recte bene et cum figu-

rationibus substentabilibus figuratum, figurari

posse Italice, et non e contra, quia scilicet non

quemlibet cantum Italicum recte bene et cum

figurationibus substtentabilibus figuratum, figurari

posse Gallice ; et ut breviter cito me de hoc expe-

diam, dico quod in arte Gallica nunquam poterit

figurari quilibet cantus Italicus qui tottus sit octo-

narius , aut duodenarius, taliterquod suo debito

modo cantetur , scilicet in proportione sequiterlia ,

quod patere potest bene intelligenti figuraliones

bonas et substentabiles utriusque arlis Gallice,

scilicet et Italice, quoniam hoc figurari non pote-

rit nisi per signa nobis hanc proportionem deno •

tanlia, in principio cantus posita, que figuratio

in arte Gallica satis extranea esse videtur , cum

in tali cantu proportionarentur figure ad figuras

in tali cantu non existentes , quod multum absur-

dum in arte Gallica esse videtur, cum quelibet figura

que in proporlione ad alteram cantatur, in propor-

tione ad figuram in eodem cantu existentem cantari

habeat, quod non sic esset in tali figuratione.

Et sic sit finis hujus tractatus, per musicorum

minimum Prosdocimum de Beldemandis Pata-

vum, anno Domini 1412, in castro Montagnane

Paduani districtus compilati. Deo gratias. Amen.

EXPLICIT TRACTATUS PRATICE CANTUS MENSURABILIS AD 1

VTALICORUM , PER PROSDOCIMUM DE BeLDEMANDIS DE PaDUA

in castro montagnane paduam districtus compilatus.

Deo gratias. Amen.

XIX

PROSDOCIMI DE BELDEMANDIS

LIBELLUS MONOCORDI

TRACTATUS PRIMUS. muS3l quelibet iucrementum videatur suspicere

capitulum i. eo quod parvum parvo additum magnum efficit,

prologus. quatenus et inde intellecttus quilibet et subtilius

Etsi facile sit inventis addere , addenda tamen perducitur speculandum ; qua de re complacentia

negligenda existere non videntur, cum ex his mei fratris dilecti ac intellectus subtilissimi viri
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sanctifici , nec non artium et medicine doctotis

ngregii Magistri Nicholay de collo de Cone-

glano extendam hunc tractatulum, in quo intendo

duplicem modum dividendi monachordum ac

ipsorum modorum convenientiam et differentiam

describere et ipsorum deffectus cum rationibus

" declarare, exquorum declaratione preterea unius

tertii modi ipsum monachordum dividendi suffi-

cientia clarissime patebit.

CAPITULUM II.

DE DIFFERENTIA ISTORUM TRIUM MODORUM.

Sciendum ergo , quod isti modi ab invicem

non differunt nisi in ficte musice positione, sic

quod in positione vere omnes convenire videantur

ad ejus vere musice positionem habendam. Est

notandum quod solum quatuor specialissime spe-

cies proportionum ad monachordi divisionem ne-

cessarie sunt reperte , scilicet proportio dupla ,

proportio sexquialtera , sexquitertia , et sexqui-

octava : in proportione namque dupla consistit

dyapason , que alio nomine octava consonans

nominatur ; in proportione vero sexquialtera con-

sistit dyapente, que alio nomine quinta conso-

nans nuncupatur; in proportione sexquitertia con-

sistit dyatessaron , que alio nomine quarta minor

nominatur ; in proportione vero sexquioctava

consistit Epogdous, qui tonus appellatus est.

Hec autem omnia a Pythagora philosopho Italico

longa experientia primitus inventa sunt.

Item notandum , quod omnis monocordi divisio

que fit propter dyapason consonantiam habendam

per duas fieri habet portiones, ad dyapente vero

per tres et ad dyatessaron per quatuor. Sed ad

tonum habendum fit per novem et hoc est illud

quod communiter sub his verbis dici solet ,

scilicet quod divisio dyapason fit per duo, dya-

pente per tres, dyatessaron per quatuor, sed toni

divisio per novem.

CAPITULUM III.

De divisione monacordi.

His igitur taliter premissis ad divisiouem

monocordi transeamus , et primitus quatenus ad

vere musice positionem in qua positione omnes

tres modi supradicti convenire videntur, ut

dictum est.

Hec namque divisio taliter haberi potest , si....

primo locus scabelli in monocordo versus partem

dexteram, scilicet juxta capse finem distans a

primo puncto monocordi qui est versus partem

sinistram secundum quod sufficeret ad longitu-

Hinem ipsius monocordi et notetur, gratia exempli :

sit littera h, signetur postea in parte opposita ipsi

scabello, scilicetin primo puncto monocordi, qui

est versus partem sinistram , prima littera manus

musicalis que est G grecum quod gamma commu-

niter appellatur et sic figuratur I\ Spatium autem

longitudinis quod inter T ct punctum scabelli ,

scilicet h intercipitur , in novem portiones equales

dividatur, et ad punctum terminantem primam

porlionem, que est versus T, ponatur primum A

manus musicalis, ethabebis primum tonum ipsius

manus. Unde si extenderes corda ab ipso T usque

ad punctum scabelli, scilicet h, et tangeres primitus

corda in puncto T, postea in puncto A, perpen-

deres sonum cantum ex tactu corde in puncto A

elevari per tonum supra sonum cantus ex tacttu

corde in puncto T; et si bene considerabis, inve-

nies spatium inter T et punctum scabelli, scilicet

h; quod spatium reddit sonum graviorem inter

duos sonos cantatos ex tactu corde in duobus

punctis , scilicet T et A continere omnes por-

tiones novenarie divisionis supradicte.

Spatium autem interceptum inter A et punctum

scabelli, scilicet h, quod spatium reddit sonum

minus gravem inter duos sonos supradictos con-

tinere solummodo octo de illis novem portionibus

supradictis invenies et sic spatium longitudinis
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interceptum inter T et punctum scabelli, sci-

licet h, excedit spatium interceptum inter A et

punctum scabelli , scilicet h, per unam illarum

novem porlionum supradictarum , que est octtava

pars spatii intercepti inter A et punctum scabeli ,

scilicet h continere, quod spatium interceptum

inter T punctum scabeli, scilicet h, totum spa-

tium interceptum inter A et punctum scabeli,

scilicet h, et ejus octavam partem; quapropter

se habebit ad ipsum in proportione sexquitertia

per differentiam proportionis sexquiocttave , quia

secundum tonum in proportione sexquioctava

consistit, ut superius dicebatur.

Spatium vero longitudinis interceptum inter*

primum A et puncttum scabelli, scilicet h, ctiam in

novem proportiones equales dividatur, et ad punc-

tum terminantem primam portionem, que est

versus primum A, ponatur primum manus

musicalis, quod sub tali forma quadra, ut supra

scriptum est, scribi debet. Ethabebis secundum

tonum ipsius manus musicalis etiam in propor-

tione sesquioctava consistente , uti et consistit

omnis tonuspropter causam superius assignatam.

Assumaturque iterum spatium interceptum

inter Y et punctum scabelli, scilicet h, et dividatur

in quatuor portiones equales , et ad punctum ter-

minantem primam portionem, que est versus F,

ponatur primum C manus musicalis, et habebis

diatessaron ipsius manus primum quod in pro-

portione sexquitertia consistit, ut dictum est,

quum spatium interceptum inter V et puncttum

scabelli, scilicet h, continet spatium interceptum

inter primum C et punctum scabeli, scilicet h

semel et ejus terliam partem.

Sumatur quoque iterum spatium interceptum

inter T et punctum scabelli, scilicet h, et divi-

datur in tres portiones equales, et ad punctum

terminantem primam portionem, que est versus

T ponatur primum D manus musicalis, et habebis

primum dyapente ipsius manus, quod in propor-

tione sexquialtera consistit, utdictum est, quum

spatium interceptum inter T et punctum scabeli,

scilicet h, continet spatinm interceptum inter

primum D et punctum scabeli , scilicet h semel

et cum hoc ejus medictatem.

Spatium vero interceptum inter primum A et

punctum scabelli , scilicet h, dividattur etiam in

tres portiones equales, et adpunctum terminan-

tem primam portionem, que est versus primum

A, ponatur primum E manus musicalis, et habebis

ipsius manus secundum dyapente que etiam in

proportione consistit sesquialtera , uti et quelibet

consonantia talis dyapente nominatur propter

causam superius assignatam.

Sumattur quoque postea spatium interceptum

inter primum C et punctum scabelli, scilicet h,

et in quatuor portiones equales dividatur, et ad

primum punctum terminantem primam portionem,

que est versus primum C, ponatur primum F

manus musicalis , et habebis ipsius manus alte-

rum dyatessaron quod etiam in proportione con-

sistit sesquitertia , uti et quelibet consonantia

dyatessaron nominata propter causam superius

assignatam.

Sumatur quoque iterum totum spatium inter-

ceptum inter F et punctum scabelli , scilicet h, et

dividattur in duas portiones equales et ad puncttum

terminantem primam porlionem que est versus V

ponatur secundum G manus musicalis, et habebis

primum dyapason ipsius manus, quod in propor-

tione dupla consistit, ut dictum est, quum spa-

tium interceptum inter T et punctum scabelli ,

scilicet h, bis continet spatium interceptum inter

secundum G et punctum scabelli , scilicet h.

Sumatur quoque iterum totum spatium inter-

ceptum inter primum A et puncttum scabelli,

scilicet h, et per simile in duas portiones equales

dividatur et ad punctum terminantem primam

poitionem que est versus primum A ponatnr

secundum a , et habebis ipsius manus musicalis
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secundum dyapason que etiam in proportione

dupla consistit, uti quelibet consonantia dyapason

nominata propter causam superius assignatam.

Similiterque facias de spatio intercepto inter

primum M et punctum scabelli , scilicet h, et

similiter de aliis litteris sequentibus hujus spatia

in duas portiones dividendo equaliter, et ad

punctum terminantem primam portionem similem

litteram apponendo, quum semper de littera in

litteram sibi similem dyapason consonantiam

babere debemus. Nec ab hujusmodi divisione in

duas portiones equales desinas , donec ad finem

omnium litterarum manus musicalis pervenias ,

que vigentesimo numero replicate invente sunt.

Et si ulterius tuum monocordum elongare

velles, posses hoc facere in duas portiones equales

divisionem superius dictam continuando ad tuum

placitum, semperque litteram littere preaccepte

similem apponendo ; per hunc enim modum ha-

bentur in monocordo omnes liltere in manu

musicali reperte, atque, ut visum est, taliter repli-

cate, utroque b rotundo excepto, quod commu-

niter sub tali forma scribitur, cum corpore sci-

licet rotundo non scriptum est. Et ut hoc binum

b rotundum habeatur , primo sumendum est tottum

spatium interceptum inter primum / et punctum

scabelli, scilicet h, et dividendum est in quatuor

portiones equales et ad punctum terminantem

primam portionem , que est versus ipsum primum

f ponatur b rotundum quod resonat ad ipsum

primum f dyatessaron consonantiam , seque habet

ipsum primum f ad b rotundum primum in pro-

portione sesquialtera ratione superius dicta.

Si vero postea sumatur totum spatium inter-

ceptum inter primum b rotundum jam inventum

et punctum scabelli, scilicet h, et dividatur in duas

portiones equales, ad primum punctum termi-

nantem primam portionem , que est versus pri-

mum b rotundum jam inventum , ponere poterimus

secundum b rottundum , et resonabit primum ad

secundum dyapason consonantiam, sequc ad ipsam

habebit in proportione dupla ratione superius

dicta.

Sciendum tamen quod monacordi divisionem

incipiam a primo F, scilicet gamma ; aliqui tamem

alii incipiunt hujusmodi divisionem a primo seu

quadro, vel a primo C, tamen preponendo;

sed tunc , propter habere debitam vocum quanti-

tatem, manum musicalem egrediuntur versus

litteras superacutas; in hoc tamen nulla est diffi-

cultas, cum hec divisio sit similis divisioni prius

habite, et simili modo fieri habeat, ut patere

potest cuilibet subtiliter advertenti.

Iste ergo est modus dividendi monacordum

quantum ad veram musicam, et non fictam in

quo omnes modi monacordum dividendi conve-

niunt, ut supra dictum est.

CAPITULUM IV.

DB POSITIONE FICTE MUSICE IN HONOCORDO.

Quantum vero ad positionem ficte musice in

monocordo est sciendum quod positio ficte musice

est inventio quarumdam vocum , que in manu

musicali nullo modo reperte sunt , ad consonan-

tias tamen collorandas necessarie ; et talis (icta

musica inter duas litteras immediatas , tonum

resonantes repponi habet, ut ibidem semito-

nium habeatur ad consonantiam aliquam collo-

randam quamque necessarium. In medio tamen

harum duarum litterarum per equidistantiam ab

extremis nullo modo est ponenda talis ficta

musica , sic quod tonum in duas partes equales

dividat , quum, ut demonstrative probatum est

per Boetium , Johannem de Muris et alios quam-

plurimos auctores musice, tonus nullo modo in

duas partes equales divisibilis est, sed potius

in partas iuequales , quarum major majus semi-

tonium nuncupatur et minor minus semitonium

appellatur. Propter quod dicunt musici semi
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tonium dici non a semi quod est medium, sic

quod semitonium importet tantum quantum me-

dius tonus, quoniam hoc falsum est, ut ipsi

demonstrant ; sed dicitur a semi , quod est im-

perfectum, et sic tantum sonat semitonium quan-

tum imperfectus tonus. Excessus vero quo majus

semitonium minus excedit croma nominatur,

quod croma nec totius toni, nec alicujus semi-

toniorum majoris scilicet et minorispars aliquota

existit, ut ipsi musice auctores demonstrative

declarant; et propter hoc mentiuntur quidam in

musica loquentes,dicentes tonum dividi in quinque

partes equales , dieses nominatas , et minus semi-

tonium duas illarum partium continere, majus

vero tres et aliquando quatuor; sic quod ponunt

triplex semitonium reperiri , scilicet enarmoni-

cum quod est minus semitonium , diatonicum

quod est majus tres illarum partium continens,

et eromaticum quod est aliud majus in se qua-

tuor illarum partium reportans. Quoniam si sic

esset, ut isti dicunt , tunc croma superius nomi-

natum pars aliquota toni atque semitoniorum

permaneret, et proportio aliqua rationalis inter

tonum et quodlibet suorum semitoniorum posset

reperiri , quorum duorum oppositum musice auc-

tores expressissime deraonstrant , ut dicttura est.

Multasetiam alias mendaces truphas ponunt isti,

quas.si artem demonstrandi sufficienter habuis-

sent, et libros auctorum musice bene intellexis-

sent, ita late minime posuissent, sed potius

oppositum quod dixerunt ; et si queras quid

importat istte terminus diesis, dico quod im-

portat partem toni semitonium nominatamsic quod

isti duo termini diesis et semitonium termini

sunl synonomi. Sciendum secundo quod in posi-

tione istius ficte musice inter duas litteras im-

mediatas tonum resonantes, non tamen in medio

per equidistantiam , quidam proponunt versus

scilicet partem sinistram minus semitonium sive

portionem minorem spatii contenti inter duas

litteras immediatas tonum resonantes in duas

partes inequales divisi, quod idem est. Quidam

vero proponunt majus semitonium sive portionem

majorem etcetera. Primo igitur declarabo modum

primum, secundo vero secundum.

CAPITULUM V.

DE PRIMO MODO COLLOCANDI FICTAM MCSICAM.

Ut igitur habeas primum modum, primum b

rotundum in divisione superius habita repertum

invenias, et nota distantiam inter ipsum b ro-

tundum et punctum scabelli, scilicet h, cui dis-

tantie equalem distantiam nota ab ipso b rotundo

versus T ; et ad punctum terminantem talem

distantiam versus V pone signum quod gratia

exempli sit I quoniam illic cadit ficta musica ,

que inter primuni A et primum , scilicet qua-

drum reperitur, et resonat talis punctus I cum

primo b rotundo dyapason consonatltiam I et

habet se ad ipsum in dupla proportione ratione

superius de spatiis assignata.

Sumas quoque postea totalem distantiam que

est inter puncttum I et punctum scabelli, scilicet

h, et ipsum dividas in octo portiones equales ,

partem quoque cuilibet istarum octo partium

equalem sumas versus T et ad puncttum termi-

nantem talem partem versus V pone signum quod

gratia exempli sit K quoniam illic cadit ficta

musica, que inter T- et primum Areperitur, et

resonat talis punctus K ad punctum I tonum

integrum seque habet ad ipsum in proportione

sesquioctava ratione superius dicta.

Sumatur quoque deinde spatium contentum

inter K et punctum scabelli, scilicet h, et in qua-

tuor portiones equales dividatur, etad punctum

terminantem primam portionem que est versus K

ponatur signum, quod gratia exempli sit I, quuin

ibi cadit ficta musica que inter primum C et

primum D reperitur , et resonat K ad I dyates
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saron consonantiam, seque habet ad ipsam in

proportione sesquitertia ratione superius dicta.

Ulterius etiam resumatur spatium interceptum

inter K et punctum scabelli , scilicet h, et ipsum

dividatur in tres partes equales et ad punctum

terminantem primam portionem que est versus K,

ponatur signum quod gratia exempli sit M, quo-

niam ibi cadit ficta musica , que inter primum D

et primum E reperitur et resonat R ad M dya-

pente consonantiam seque habet ad ipsum in

proportione sesquialtera ratione superius dicta.

In ulterius vero prosequendo sumatur spalium

interceptum inter I et punctum scabelli , scilicet h,

et ipsum dividatur in quatuor portiones equales

et ad punctum terminantem primam portionem

que est versus I ponatur signum quod gratia

exempli sit N, et habebis fictam musicam caden-

tem inter primum F et secundum G et resonat I

ad N dyatessaron consonantiam seque habet ad

ipsum in proportione sexquitertia ratione superius

dicta.

Sumas quoque in posterum iterato spatium

interceptum inter R et punctum scabelli scilicet h

et ipsum dividas in duas partes equales et ad

punctum terminantem primam portionem que est

versus K, pone signum quod gratia exempli sit 0,

quoniam ibi cadit ficta musica , que est inter

secundum G et secundum A et resonat R ad 0

dyapason consonantiam , seque ad ipsam habet in

proportione dupla ratione superius dicta.

Sumas quoque iterum spacium interceptum

inter I et punctum scabelli , scilicet h, et ipsum

similiter dividas in duas portiones equales et ad

punctum terrainantem primam portionem que est

versus I pone signum quod gratia exempli sit P

et habebis fictam musicam que est inter sccun-

dum C et secundum D et resonat I ad P simi-

liter dyapason consonantiam seque habet ad ipsam

in proportione dupla, ratione superius dicta.

Simileque facias de aliis fictis musicis sequen-

tibus semper spatium in duas partes equales

dividendo, et signum ad punctum terminantem

primam portionem apponendo litteras scilicet

consequenter se habentes, quousque evacuatius

omnes fictas musicas inter tonos repertas , et

erunt littere nobis denotantes fictas musicas nu-

mero duodecim secundum quod duodecim sunt

toni in quibus nullum repertum est semitonium

in manu musicali actualiter positum, quia ibi talia

semitonia nos fingere oportuit propter conso-

nantias collorandas , ut dicttum est, et ideo talia

semitonia fictas musicas appellamus. Que numero

sunt duodecim ut dixi , scilicet duodecim lit-

teris alphabeti in monocordo signate , scilicet :

I, K, L, M, N, 0, P, Q, R, S, T, V.

Et si bene ad hunc modum dividendi fictas

musicas advertentiam habebis, invenies semito-

nium minus in divisione toni per duo semitonia

inequalia semper majus precedere.

CAPITULUM VI.

DE DEFECTC HCIUS MODl COLLOCANDI FICTAM MUSICAM.

Habito in isto modo fictas musicas collocandi ,

restat nunc defectum hujus modi dividendi fictas

musicas declarare.

Ad cujus declarationem primo notandum esl ,

quod omnia semitonia in manu musicali atque in

omni vocum combinatione reperta fore minora

apud omnes musicos , sufficienter est declaratum,

quod etiam tamquam necessarium presupponerc

intendo.

Secundo notandum quod in collorando com-

binationes vocum musicales, necessarium est

quinque semitonia addere , et quinque diminuere

secundum quod opportet, ut videri habet in arte

contrapunctus ; et hoc ut habeatur numerus debitus

tonorum vel semitoniorum ad talem vel talem

vocum combinationem requisitus.

Tertio notandum consequenter ex duobus pre
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cedentibus notabilibus quod semitonia que in

collocatione talium vocum combinationum ad-

duntur vel diminuuntur existere majora et nullo

modo minora.

Hoc etiam tanquam suflicienter demonstratum

alibi pro verissimo reputari .atque presupponi

debet, et ideo ipsum sic reputo atque presuppono :

Istis sic notatis capio exemplum immediate

postscriptum , et quero in quo loco hujus mono-

cordi formabis secundam notam cantus superioris

et non videtur quod alibi quam super ficta mu-

sica que est inter secundum F et terlium G que

per lilteram K signata est , sed per hoc non

adimples perfectionem sexte sive ipsius majori-

tatem; quam sextam talis notta resonat cum se-

cunda nota cantus infcrioris , et que sexta deli-

gatur debere esse perfecta sive major per signum

ibidem appositum , scilicet per talem crucem 3 .

Quum si bene consideras,sextatua quam resonat

secundum A cum illa ficta musica, scilicet K,

non continet numerum tonorum et semitoniorum

quem sexta perfecta sive major continere debet ,

scilicet quatuor tonos et unum minus semitonium ,

imo continet solum tres tonos et tria minora

semitonia que , si bene consideras , constituere

non possunt tonum unumcum semitonio minori,

imo ibi deficit unum croma ad hujus sexte perfec-

tionem sive majoritatem. Et hoc evenit quia, ubi

addere debebam sexte imperfecte sive minori ,

quam resonat secundum a cum secundo f semi-

tonium majus pro sui perfectione sive majoritate

complenda que designattur per talem crucem # ,

ibidem positam, secundum quod ponit tertium

nottabile , non additur nisi semitonium minus ,

sic quod deficit unum croma , ut dictum est , et

hoc apparet cuilibet subtiliter intuenti ; simile-

que dico de nota penultima ipsius cantus supe-

rioris respectu penultime inferioris resonantis

sextam perfectam sive majorem.

Item etiam de nota septima cantus inferioris

non videttur quod alibi collocari possit in tali

monocordo, quam super ficta musica, que est

inter secundum c et secundum d, collocatur per

P litteram signata , sed per hoc non imperficitur

sive minoratur tertia quam talis notta septima

cantus inferioris cum nota septima cantus supe-

rioris resonat; que imperfectio sive minoratio

denotatur per signum ibidem appositum , scilicet

per talem 9 , quoniam si bene advertas , talis

terlia que resonat secundum E cum illa ficta

musica scilicet P, non continet numerum tonorum

et semitoniorum precise quem continere debet

tertia imperfecta sive minor, scilicet tonumcum

semitonio minori, imo cum semitonio majori; et

sic superat debitam quantitatem tertie imperfecte

sive minoris per unum croma; et hoc evenit quia,

ubi removeri debebatur a tali tertia perfecta sive

majori imperficienda sive minoranda, majussemi-

tonium removetur minus , ut apparet in hujus

monocordi divisione. Multa et alia similia incon-

venientia in hujusmodi monocordo inveniri pos-

sent, si ad ipsum accuratior haberetur advertentia,

sed supradicta in exemplum aliorum sufficiant.

CAPITULUM VII.

De secundo uodo collocandi fictam xisicak.

Expedito primo modo fictas musicas collocandi

in monocordo, restat nunc secundum modum

declarare qui convenienter per hunc modum habet

solum.

Capiatur primo totum spatium quod inter se
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cundum ^ quadrum et punctum scabelli scilicet h

interponitur, et in tres portiones equales divi-

datur et cuilibet harum trium porlionum una

equalis portio assumatur ab ipso secundo qua_

dro versus T et ad punctum terminantem hanc

portionnm versus T ponatur nota que gratia

exempli sit X , quum ibi cadit ficta musica , que

inter primum F et secundum G in tali modo divi-

dendi reperitur, et resonat ipsum X ad ipsum

secundum quadrum dyatessaron consonantiam,

seque habet ad ipsum in proportione sesquitertia

ratione superius dicta.

Accipiatur postea spatium quod intercipitur

inter puncttum Y et punctum scabelli , scilicet h,

et in tres portiones equales similiter dividatur,

et cuilibet harum Irium una equalis portio

persimile assumattur ab ipso Y versus T et ad

punctum terminantem hanc portionem versus F

ponatur nota que gratia exempli sit C, quum ibi

cadit ficta musica que inter F et primum A collo-

catur et resonat ipsum C ad ipsum Y dyatessaron

consonanliam similiter atque se habet ad ipsam

in proporlione sesquitertia ralione superius dicta.

Sumatur consequenter totum spatium , quod

est inter C et punctum scabelli , scilicet h, et in

tres portiones equales dividatur et ad punctum

terminantem primam portionem que est versus Q

ponatur signum quod gratia exempli sit figura

unitatis, scilicet I , quum ibi cadit ficta musica que

inter primum D et primum E reperitur et resonat

ipsum C ad ipsam figuram unitatis I dyapente

consonantiam atque ad ipsam se habet in pro-

portione sesquialtera superius dicta.

Capiatur ulterius totum spatium qnod est inter

figuram unitatis talem I et punctum scabelli,

scilicet h, et dividatur in tres portiones equales

et cuilibet harum trium porlionum una equalis

portio assumatur ab ipsa figura unitatis tali I

versus T et ad punctum terminantem hanc por-

tionem versus F ponatur signum quod gratia

exempli sit figura binarii talis scilicet duo

quum ibi cadit ficta musica que inter primum A

et primum fct quadrum reperitur et resonat

figura binarii duo ad talem figuram unitatis I

dyattessaron consonantiam , seque habet ad

ipsam in proportione sesquitertia ratione superius

dictta.

Sumatur quoque iterum totum spatium quod

est inter C ct punctum scabelli, scilicct h, et in

duas portiones equales dividatur et ad punctum

terminantem primam porlionem que est versus C

ponattur figura ternarii 3 quum ibi cadit ficta

musica, que inter secundum g et secundum A

reperitur, resonat ipsum C aa" ipsam ternarii figu-

ram 3 dyapason consonantiam , et habet se

ad ipsam in proporlione dupla ratione superius

dicta.

Capiatur quoque iterum totum spatium , quod

inter Y et punctum scabelli , scilicet h reperitur,

et in duas partes equales dividatur , et ad punc-

tum terminantem primam partem que est versus

Y ponatur signum quod gratia exempli fit figura

quaternarii talis 4 quum ibi cadit fictta musica

que inter secundum C et secundum D collocatur

et resonat ipsum y ad talem figuram quaternarii

4 dyapason consonantiam similiter et habet

se ad ipsam simili in proportione dupla ratione

superius dicta.

Similiter quoque facias de aliis fictis musicis

consequenter se habentibus sive sequentibus tali

modo ullimo semper dividendo scilicet in duas

partes equales et semper ad puncta terminentia

primas portiones signa dissimilia ante ponendo,

ne intricatio occurat, doncc ad finem totius mo-

nocordi pervenias et omnes fictas musicas inter

tonos cadentes per diversa signa designatas dili-

genter apponas , et erunt hec signa omnes fictas-

musicas ostendentes numero duodecim talia ,

scilicet : X, Y, C, 1 , 2, 3, 4, 5, 6, 7, 8, 9.

Et si ad hunc modum dividendi diligenter ad-

i



256 —

vertas, invenies semitonia majora semper pre-

cedere minora, cujus oppositum in alio modo

dividendi reperitur :

e-v-

_

*1

CAPITULUM VIII.

De defectu hujus DIVISIONIS.

Hoc in modo monocordum dividendi expedito,

ut ejus defectus habeatur, presupponere habemus

tria notabilia superius posita atque etiam presup-

posita immediate ante reprobationem alterius

modi ; quibus presuppositis, capio exemplum im-

mediate antc positum et quero de collocatione

quinte notecantus superiorisin monocordo secun-

dum hanc divisionem prescripto et non videtur quod

alibi collocari possil, quam super ficta musica

inter secundum D et secundum E situata, et

per figuram quinarii talem 5 designatta, et hoc

male quia per hoc non habetur vera imper-

fectio sive minoratio sexte perfecte sive majoris

quam sextam resonat predicta quinta nota cantus

superioris cum quinta nota cantus inferioris ; que

imperfectio sive minoratio designatur per tale

signum scilicet per b rotundum positum ad notam

quintam cantus superioris , et hoc est quia sexta

quam resonat secundum G ad ipsam figuram

quinarii talem , scilicet 5 , excedit veram im-

perfectionem sive minorationem talis sexte que

continerc debet tres tonos et duo semitonia jni-

nora, croma unum continet; namque talis sexta

A secundo G usque ad figuram quinarii talem 5

quatuor tales tonos contentos si bene consideras,

qui nullo modo precise inveniri possunt in sexta

aliqua in musica usitata, sive perfecta aut major

sit, sive imperfecta aut minor talis sexta existat ;

et hoc evenil quia ubi diminui deberetur a tali

sexta perfecta sive majori , quam resonat quinta

nota cantus inferioris cum quinta notta cantus

superioris semitonium majus prohabenda ipsius

sexte perfecte sive majoris vera imperfectione

sive minoritate, semitonium minus diminuitur eo

quod in tali ullimo modo monocordum dividendi

aliterfieri non potest, propter antecepum majoris

semitonii ad minorem , quia defectuosus.

Hoc etiam idem evenit de decima perfectta sive

majori quam resonat nona nota cantus superioris

cum nona nota cantus inferioris, que etiam

imperfici sive minorari debet propter tale signum,

scilicet b rotundum, immediate ante ipsam nonam

nottam superioris cantus appositum eo quod simi-

liter ubi diminui deberet semitonium majus

propter talem imperfectionem sive minoritatem

habendam , diminuitur nunquam , quod aliter

fieri non potest ob ipsius modi defecttum, et sic

constituitur una decima que veram imperfectam

sive minorem decimam in musica usitatam per

croma unum excedit.

Similis quoque defectus reperit eamdem cau-

sam , evenit in tertia perfecta sive majori quam

resonat tertiadecima nota cantus superioris cum

tertiadecima notta cantus inferioris que et im-

perfici sive minorari debet propter tale signum

scilicet b, rotundum ad talem tertiamdecimam

cantus superioris appositum , si bene consideras.

Multos etiam alios hujusmodi defectus in aliis

vocis monocordi prescripti invenire posses , quos

ostendere aliud non esset quam opus prolongare

et nullius utilitatis , quia per superius declaratos

per temetipsum, si subtiliter inspexeris, poteris

omnes alios invenire , nec non ipsos diligenter

intelligere. Patet igitur ex supradictis quomodo

isti duo modi monocordum dividendi superius
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descripti defectuosi sint, licet forsan hujusmodi

defectus tam parvi sint quod sensus auditus ipsos

percipere non possit; sed si sufficit quod ratio.

CAPITULUM IX.

Dl TKRTIO MODO DIYIDENDI MONOCORDUM.

Habitis istis duobus modis monocordum divi-

dendi superius recitatis et declaratis sufficienter

defectibus suis , facillime haberi pottest modus

tertius ipsius monocordi divisionis; qui modus

nihil aliud est quam duorum modorum superius

descriptorum ad invicem applicatio ; qua appli-

catione facta diligenter, evacuabitur omnis de-

lecttus superius recitatus.

Applicantur ergo taliter ad invicem duo modi

supradicti ; dividatur postea monocordum se-

cundum vere musice divisionem modo superius

declarato ; dividatur quoque preterea ficta mu-

sica secundum primum modum collocando;

demum dividatur ficta musica secundum mo-

dum apponendo quibus expeditis monocordum

taliter divisum , quod ibi nullatenus errorem ali-

quem nec defectum invenire poteris, et erunt

inter qnaslibet duas litteras proximas manus

musicalis tonum resonantes bina semitonia de-

signata preterquam inter secundum A et secun-

dum ^ quadrum , et similiter inter tertium a et

tertium H quadrum in quorum duorum loeorum

quolibet unum solum semitonium designatur per

tale signum, scilicet irotundum.

Et ut habeantur similiter in istis duobus locis

bina semitonia , capiattur in secunda divisione

monocordi totum spatium interceptum inter figu-

ram binarii talem 2 et punctum scabelli, sci-

licet h, et dividatur in duas portiones equales, et

ad punctum terminantem primam portionem que

est versus predictam figuram binarii talem 2 po-

natur , quod gratia exempli sit cifra cum puncto

in medio talis HT quum ibi cadit fictta musica

que inter secundum a et secundum quadrum

atque prope primum b rotundum situatur, et

rosonat ipsa figura binarii talis 2 ad ipsam

cifram cum puncto in medio talem I-L dyapason

consonantiam atque se habet ad ipsam in pro-

portione dupla, ratione superius dicta.

Sumatur quoque postea totum spatium inter-

ceptum interpredictam pifram in medio punctatam

talem 121 et punctum scabelli, scilicet h, et

dividatur etiam in duas portiones equales et ad

punctum terminantem primam porlionem , que est

versus predictam cifram, cum puncto in medio

talem ponatur signum quod gratia exempli

sit talis cifra per medium divisaj[]r,quum ibi cadit

ficta musica que inter tertium o et terlium H

quadrum atque prope secundum b rotundum col-

locatur , et resonat ipsa cifra cum puncto in medio

talis ad cifram in medio divisam^^ dya-

pason similiter consonanliam seque habet ad

ipsam in proportione duplaratione superius dicta.

Et isto modo per totum monocordum habere

poteris bina semitonia inter quaslibet duas lilteras

immediatas in manu musicali tonum resonantes.

Et dato quod iste due ficte musice , nunc ultimo

invente, rarissiffie in cantualiquooccurantbonum,

est tamen ipsas in monocordo ponere, ut inde

octava et quintadecima ad figuram binarii talem

2 habeantur; que consonantie in monocordo

aliter haberi non possent ; quam istas duas ultimas

fictas musicas apponendo , ct etiam ut cantum

aliquem super tali monocordo pulsare possimus

in quo cantu iste due fictte musice reperiantur vel

saltem altera ipsarum , si talem cantum inveniri

contingat.

Et scias quod licet fugere inlricationes omncs

33



— 258 —

ficte musice sive primi modi dividendi sive se-

cundi sint diversis signis figurate , tamen conve-

nienter per tattem crucem $ omnes designari

solent; et similiter in cantibus que crux scribi

deberet potius sub forma talis quadri quam

cruce tali % suprascripta , cujus causam si scire

desideras, recurras ad tractatulum quem de con-

trapuncto compilavi , et ibi ipsam suflicienter

invenies declaratam.

Et ut ea que dicta sunt clarius videantur ,

omnes tres modos dividendi in spatio extendam,

quos videas et bene considera , quum ex ipsis

in notitiam superius dictorum facile deducere

poteris

ET SIC EST FINIS HCJLS PARVI TRACTATILI DE MONOCORDIM

DIVIDENDI QUEM

Prosdocimus de Beldemandis patavus

Padue.

ANNO DOMINI U13 , COMPILAVIT.

1 In codice manuscripto adest spatium cum tribus lineis

ductis ad monocordum dividendum, sed divisio ipsa deest.

XX

PROSDOCIMI DE BELDEMANDIS

BREVIS SUMMULA PROPORTIONUM

Tibi, dilecte frater, tuus Prosdocimus de Belde-

mandis Patavus de nocte laboravit, ob tui intentum

plenissime adimplere, brevem summulam propor-

tionum musice applicabilium ex dictis antiquorum

doctorumextrahendo; pridemitaque distinctionem

de proportione premittit quam et alii premittere

consueverunt que talis est.

In duplici manerie proportio reperitur ; quedam

autem est proportio communiter dicta que sic

describi potest : proportio communiter dicta est

aliquorum comparatonim in aliquounivoco ad invi-

cem habitudo. Etdiciturin a^iquo univoco propter

majorem expressionem , quoniam in equivocis

nulla reperitur comparatio , ut asserit Aristoteles ,

primo Thopicorum capitulo de invenlione secundi

instrumenti quo in sillogismis abundamus dya-

lenas ; ex qua descriptione habere possumus pro-

portionem communiter dictam in omnibusque

equalitatem et inequalitatem, similitudinem et

dissimilitudinem magis et minus suscipiunt

reperiri.

Quedam vero est proportio proprie dicta que
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etiam sic describi potest : proporlio proprie dicta

est plurium quantitatum ejusdem generis pro-

pinqui ad invicem habitudo, et dicitur ejusdem

generis propinqui, quoniam una quantitas con-

tigua cum una quanlitate discreta proprie pro-

portionari non potest, cum non sint ejusdem

generis propinqui , sed bene remoti , ut nottum est ;

ex qua descriptione comprehendere possumus

proportionem proprie dictam solum in his que

equalitatem et inequalitatem suscipiunt, hoc est

in quantitatibus reperiri.

Ista distinctione sic posita , ejusque membris

declaratis, primum dimillendo quia nihil ad pro-

positum, secundum agredior quod proposito

nostro pertinet, et ipsum taliter subdivido, et

dico quod duplex est proportio proprie dicta,

scilicet rationabilis et irrationabihs. Que ambe sic

describi possunt : proportio rationabilis est plu-

rium quantitatum commensurabilium ad invicem

habitudo ; proportio vero irrationabilis est plu-

rium quantitatum ct commensurabilium ad invicem

habitudo. Pro quarum duarum descriptionum de-

claratione est sciendum, quod ille quantitates

commensurabiles dicuntur , quibus reperitur una

communis mensura, quamlibet illarum quanti-

tatum commensurare potens. Ule vero dicuntur

quantitates incomraensurabiles , quibus nulla talis

communis mensura reperitur.

Ulterius vero subdivido primum membrum

istius subdivisionis quia secundum nihil facit ad

propositum; unde dico quod duplex est pro-

^ortio rationabilis , quedam namque est proporlio

equalitatis et est illa que est plurium quantitatum

equalium ad invicem habitudo ; quedam vero

proportio inequalitatis , et est illa que est plurium

quanlitatum inequalium ad invicem habitudo.

Que etiam in duo membra subdividitur , quia

quedam est proportio majoris inequalitatis , et est

majoris quantitatis ad minorem habitudo ; quedam

vero est minoris inequalitatis , et est minoris

quantitatis ad majorem habitudo. Et quia in

talibus proportionibus inequalitatis reperitur ex-

cessus et differentia , est sciendum quod excessus

et differentia hic sunt termini synonomi ; et est

excessus sive differentia illud quod major quan-

titas minorem excedit.

Proportio vero majoris incqualitatis in quinque

subdividitur species quarum tres prime sunt sim-

plices, scilicet proportio multiplex , proportio

superparticularis et proportio superpartiens ; re-

lique vero due sunt composite , scilicet proportio

multiplex superparticularis et proportio mulil-

plex superpartiens. Proportio multiplex dicitur

quando major quantitas continet minorem pluries

et nihil ultra. Proportio vera superparticularis

dicitur quando major quantitas continet minorem

semel et non pluries et cum hoc aliquid ultra

quod est pars aliquota quantitatis minoris ; pro

cujus descriptionis alque aliarum sequentium

declaratione est sciendum quod partium alicujus

totius; quedam dicitur pars aliquota et est illa

que aliquotiens sumpta reddit precipue suum

totum ; quedam vero dicitur pars non aliquota et

est illaque, quotienscumque summatur, nunquam

reddit precipue suum totum , sed aut plus , aut

minus. Proportio vero superparliens est quando

major quanlitas continet minorem semel et non

pluries, et cum hoc aliquid ultra quod non est

pars aliquota quantitatis minoris. Proportio vero

multiplex superparticularis estquando major quan-

Jitas continet minorem pluries, et cum hoc ali-

quid ultra quod est pars aliquota quantitatis

minoris. Proportio autem mulliplex superpartiens

est quando major quantitas continet minorem

pluries, et cum hoc aliquid ultra quod non est

pars aliquota quantitatis minoris.

Et habet quelibet istarum quinque specierum

infinitas species sub se; prima namque species

proportionis mulliplicis est proportio dupla, et

est quando major quantitas continct minorem pre
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cipue bis; secunda vero species est proportio

tripla, et est quando major quanlitas continel

niinorem precipue ter; terlia vero species est

proportio quadrupla, et est quando major quan-

titas continet minorem precipue quater; quarta

vero species est proporlio quinqupla et est quando

major quanlitas continet precipue minorem quin-

quies, etsic in infinitum augmentando secundum

quod numerus in infinitum est augmentabilis.

Prima vero species proportionis superparti-

cularis est proportio sexquialtera, et est quando

pars aliquota quantitatis minoris que est excessus

sive differentia majoris quantitatis ad minorem

est ipsius quantitatis minoris medietas. Secunda

vero species est sexquitertia , et est quando pars

aliquota quantitatis minoris est ipsius quantitatis

minoris tertia pars. Tertia vero species est pro-

portio sexquiquarta, et est quando pars aliquota

quantitatis minoris et cetera est ipsius quanlitatis

minoris quarta pars. Quarta vero species est

sexquiquinta , et est quando pars aliquota quan-

titatis minoris et cetera est ipsius quantitatis mi-

noris quinta pars ; et sic in infinitum augmentando

secundum augmentationem indeterminatem nume-

rorum.

Prima vero species proportionis superpar-

lienlis est proportio superbipartiens , et est

quando pars non aliquota quantitatis minoris que

est excessus sive differentia majoris quantitatis

ad minorem continet in se duas partes aliquottas

majores quantitatis minoris, et partem non

aliquotam. Secunda vero species est proportio

supertripartiens , et est quando pars non aliquotas

quantitatis minoris et cetera , continet in se tres

partes aliquottas majores quantitatis minoris et

partem non aliquotam. Tertia vero species est

proportio superquadripartiens , et est quando pars

non aliquota quantitatis minoris et cetera con-

tinet in se quatuor partes aliquotas majores quan-

titatis minoris et partem aliquottam. Quarta vero

species est proporlio superquinqueparliens , et

est quando pars non atiquota quantitatis minoris

et cetera continet in se quinque partes aliquotas

majores quantitatis minoris et partem non ali-

quotam et sic in infinitum secundum quod sine

statu procedimus in augmentando numeros.

Et iterum circa istain tertiam speciem consi-

derare debemus , quomodo se habeat quelibet

parlium aliquottarum illius partis non aliquote ,

que est excessus sive differenlia niajoris quan-

titatis ad minorem , respectu quantitatis minoris ,

scilicet an sit tertia, velquarta, vel sexta pars,

et sic ultra , respectu illius quantitatis minoris ,

quoniam secundum talem variationem dividetur

adhuc ista terlia species in species infinitas , et

similiter ipsius speciei species enumerate , et hoc

secundum invariabilem processum numerorum ;

nam si sit tertia pars , habebimus unam speciem ,

et prima que superpartiens tertias nuncupatur.

Si vero sit quarta pars, secundam speciem habe-

bimus que superpartiens quartas dicitur. Si vero

sit quinta pars , tertiam speciem habebimus que

superpartiens quintas nominatur, et sic ullra sine

fine, et si isttas speciescum aliis speciebus istius

speciei adjungamus , nomina magis specifica com-

ponemus, ut superbipartiens tertias, superbipar-

tiens quintas , superbiparliens septimas , et sic

ullra. Item supertripartiens quartas , supertripar-

tiens quintas , supertripartiens seplimas , et sic

sine statu procedendo , et sic de aliis speciebus.

Species vero quarte et quinlc speciei principa-

lis composite , scilicet multiplicis superparticu-

laris et multiplicis superparlienlis varianlur et

multiplicantur secundum mullitudinem el variatio-

nem specierum, trium specierum simplicium

superius nominatarum, si ad invicem duo species

principales simplices in composilione istarum

duaruiu compositarum , scilicet multiplicis super-

parlicularis et mulliplicis superpartientis , ita

conjungi debent ipsarum species ad invicem ,
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scilicet species istarum compositarum invenire

volumus , ut dupla sexquialtera que est quando

major quantitas continet minorem biset cum hoc

aliquid ultra, quod est mediettas quanlitatis mi-

noris et dupla sexquitertia , que est quando major

quantitas conlinet minorem' bis et cum hoc ali-

quid ultra quod est tertia pars quanlitatis mi-

noris et sic ullra.

Item tripla sexquialtera que est quando major

quantitas continet minorem ter, et cum hoc ali-

quid ultra quod estmedietas quantitatis minoris,

et Iripla sexquitertia que est quando major quan-

titas conlinet minorem ter et cum hoc aliquid

ullra quod est tertia pars quantitatis minoiis

et sic ultra. Item dupla superbiparliens que est

qnando major quantitas continet minorem bis et

cum hoc aliquid ultra quod continet in se duas

partes aliquotas majores quantitatis minoris et

partis non aliquote, et dupla superlripartiens

que est quando major quantitas continet minorem

bis et cum hoc aliquid ultra quod conlinet in se

tres partes aliquotas majores quantitatis minoris

et partis non aliquote et sic ultra. Ilem tripla

superbipartiens que est quando major quantitas

continet minorem ter et cum hoc aliquid ultra

quod continet in se duas partes aliquotas ma-

jores quantitatis minoris et partis non aliquote ,

et tertia supertripartiens, que est major quanlitas,

continet minorem ter et cum hoc aliquid ullra

quod continet in se tres partes aliquotas majores

quantitatis minoris, et partis non aliquote et sic

ultra. Unde quantum ad mulliplicitatem respicere

debemus quotiens major quantitas minorem con-

tinet, quantum vero ad superparticularitatem vel

superpartialitattem debemus respicere ad partem

aliquotam vel non aliquotam remanentem , et ad

partes aliquotas majores ipsarum partium non

aliquotarum, si species compositas bene habere

volumus , et taliter alias species habere poterimus

ut est dupla superbipartiens tertias, que est

quando major quantitas continet minorem bis et

cum hoc aliquid ultra quod continet in se duas

partes aliquottas majores quantitatis minoris et

parlis non aliquote quarum quelibet est tertia

pars ipsius quantitatis minoris, et tripla super-

tripartiens quartas , que est quando major quan-

titas conlinet minorem ter et cum hoc aliquid

ullra quod continet in se tres parles aliquotas

majores quantitatis minoris et partis non aliquote

quarum quelibet est quarta pars ipsius quanti-

tatio minoris, et sic sine fine.

Proportio vero minoris inequalitatis quinque

etiam habet species : tres scilicet simplices que

sunt submultiplex , subsuperparticularis , et sub-

superpartiens et duas compositas scilicet sub-

multiplex superparlicularis , et submultiplex super-

partiens, et habet unaqueque istarum quinque

specierum ita infinitas species secundum infinitam

multitudinem numerorum, sicut habet unaqueque

quinque specierum proportionis majoris inequa-

litatis, et sumuntur et variantur eodem modo

sicut ille , nec diffcrunt ab illis nisi per additio-

nem istius termini. Sub ante quamlibet speciem

istius proportionis minoris inequalitatis , qui

terminus sive proposilio sub denotat compara-

tionem minoris quantitatis ad majorem. Hecergo

sunt que breviloquus summavi tibi de proportio-

nibus musice applicabilibus , anno Domini 1409,

multaque istis synonoma sunt propter brevitatem

dimittendo; sume ergo ea et ipsa corrige pro

ut tibi opportunum videtur. Amen.

EXPLICIT BREVIS SUMMULA PROK)RTIONUM ,

QUANTUM AD MUSICAM PERTINET PER MAGIS-

trum Prosdocimum de Bkldemandis PATA-

vum, taliter okdinata. Amen.
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NICASII WEYTS, CARMELITE,

REGULE

Omnis nota in cantu mensurato Maxima figu-

ratur quadrata cum filo in parte dextera , ut

hic : H . Longa figuratur quadrata cum filo in

parte dextera , in minori tamen quantitate longi-

tudinis ipsa Maxima, ut hic : ^ . Brevis formatur

sine filo quadrata , uthic : ■ , vel cum filo in parte

sinistra, uthic : p . Semibrevis formatur quadratta

oblique, ut sic -. ♦ . Minima figuratur obtusa

Bursum proprietate signata summitate proprietatis

pro divisione duple proportionis dextrorsum

irir

inclinata, ut hic : | \ . Minor figuratur obtusa

sursum proprietate signata, ut hic : ^ , etpro

sesquialtera proportione figuratur obtusa sursum

ttt

proprietate signata sinistrorum, ut hic
-4 ♦

In ligaturis autem ista est regula : quando-

cumque prima nota longa ligaturc descendit et non

habet filum , est longa , ut hic :

Item si ultima vero descendit et est quadra ,

est longa, ut hic :

Item quandocumque est filum in principio

ascendens cujuscumque ligature semper sunt due

semibreves , ut hic :

Item quandocumque ultima nota ligature ascendit

si est versa ad sinistram , est longa , ut hic : 3 ] .

Omnes alie note de quibus non est mentio factta

hic quarumcumque ligaturarum, sunt breves, ut :

Hos versus disce qui cantus discere cupis :

Anle namque longam tria tempora metiuntur.

Si brevis addetur, duo tempora longammetienlur;

Inter perfectas, si brevis bina locetur,

Temporis unius sit prima, secunda duplicetur.

De ceteris autem recursus habe ad Tracttatum

Magistri Johannis deMuris , incipientem : Quilibet

in arte pratica, ubi notitia mensurabilis cantus

plenius traditur , etc.

Partes prolationis sunt quinque, scilicet ma-

xima, longa, brevis sive tempus, semibrevis

sive prolatio, et minima. Et due sunt superaddite

que non sunt de arte , scilicet semiminima, et

eroma, ut hic : 4 i i » , eroma :

Modus autem est duplex , scilicet modus maxi-

marum et modus longarum. Modus maximarum

est duplex, scilicet modus maximarum perfecta-

rum , ct modus maximarum imperfectarum. Modus

maximarum perfectarum est, quando maxima valet
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tres longas. Modus antem maximarum imperfec-

tarum est quando maxima valet tantum duas

longas. Similiter dupla est longa sive modus

longarum scilicet perfectarum et imperfectarum.

Modus longarum perfectarum est quando longa

valet tantum tria tempora sive tres breves que

idem est. Modus longarum imperfectarum est

quando longa valet tantum duo tempora sivc

duas breves quod idem est. Brevis est duplex,

scilicet perfecta et imperfecta. Brevis perfecta

est quando brevis vel tempus valet tres semi-

breves. Brevis imperfectta est quando brevis vel

tempus valet duas tantum semibreves. Semibrevis

sive prolatio est duplex , scilicet major et minor

perfecta , et imperfecta. Semibrevis sive prolatio

perfecta est quando semibrevis valet tres mini-

mas. Semibrevis sive prolatio imperfecta quod

idem est illa que tantum valet duas rainimas.

Minima autem semper imperfecta est.

Perfectio autem in musica est numerus terna-

rius sumptus a Trinitate personarum in divinis ,

que perfectissima est. Illud igitur dicitur perfec-

tum in musica , quod in tres partes immediatas

est divisibile. Partes immediate maximarum sunt

longe. Partes immediate longarum sunt breves

sive tempora. Partes immediate brevium sive

temporum sunt semibreves. Partes immediatte

semibrevium sunt minime. Partes immediate

minimarum non sunt in arte, quia ultra minimum

non est dare minimum; sed tantum sunt in usu quia

tantum sunt dues emiminime et quatuor cromata.

Imperfectio in musica est numerus binarius ,

scilicet quando aliqua figura tantum in duas partes

immediattas est divisibilis.

Cum ergo imperfectio in musica est tertie

partis, remotio propinqua sequitur quod maxima

imperficitur tantum ab una longa precedente,

ut hic : ^ "j , vel ab una longa sequente , ut

hic : ^ ^ , vel ab ejus valore , ut hic : •■ "j ■ ■ •

Similiter dicitur de longa, que potest imperfici

a tertia parte ejus, scilicet a brevi precedente, ut

hic: ■ ^ ,vel ab una brevi sequente, ut hic: ^ ■ .

Similiter de tempore vel brevi que imperficitur a ter-

tia parte sua propinqua, scilicet ab una semibrevi

precedente, ut hic : ♦ ■ , vel ab una sequente , .

ut hic : ■ ♦ , vel a valore ejus , ttt hic : \ \ ■ .

Consimiliter semibrevis siveprolatio,quod idem

est, imperficitur a terlia parte ejus propinqua ,

scilicet a minima sequente vel precedente, ut

hic : » \ \ ♦ .

Nota generalem regulam ad imperfectionem

cognoscendam , que talis est quod quelibet nota

perfecta potest imperGci a partibus propinquis,

et a parlibus remotis, et a partibus remotio-

ribus. Secundum quod ille partes remote fuerint

divisibiles in tres partes, tunc talis nota potest

imperfici a qualibet tertia parte ; oit «i maxima

sit perfecta et quod longe sint de modo perfecto,

perfecti temporis et perfecte prolationis, tunc

talis maxima potest imperfici ab una longa et a

tertia parte cujuslibet longe, et a tertia parte

cujuslibet semibrevis, et a tertia parte prola-

tionis scilicet cujuslibet semibrevis , et ulterius

non potest imperfici, quia est totaliter im-

perfecta , nam imperfecto non est danda imper-

fectio : "M 1 ■ ■♦ ♦ • .

Alteratio est valoris note duplicatio ante pro-

ximam majorem se. Nam proxima major minime

est semibrevis, proxima major semibrevis est

brevis., proxima brevis est longa, proximalonge

est roaxima , quare talis est regula, quod quando

reperiuntur due , vel quinque , vel octo , vel

undecim semibreves, vel minimas, vel breves,

vel longas inter puncta , vel inter perfectionem

proximam majorem se ultiraa alteratur, nisi per

punctum impediatur, ut hic :

13:33213255:233122
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Semper primum signum per contrarium figurat

brevem. Secundum figuratlongam.Tertiumfigurat

maximam, et plenitudo figurat semibrevem esse

de majori prolatione , et vacuitas figurat semi-

brevem esse de prolatione minori :

TL I T±

XH I TZ

Tonus est duarum vocum copulatio intervalli

duorum semitonium, scilicet majoris et minoris.

Semitonium minus est duarum vocum copulatio

minoris intervalli semitonio majori, scilicet cho-

mate uno. Semitonium majus est duarum vocum

copulatio majoris intervalli semitonio minore uno

chomate.

Semitonium est duarum vocum copulatio aut

majoris intervalli dimidio toni , aut minoris , et

ideo est duplex, ut dictum est1.

XXII

CHRISTIANI SADZE DE FLANDRIA

TRACTATUS MODI, TEMPORIS ET PROLATIONIS.

Omnem scientiam omnemque philosophiam

credimus et profitemur de externo fonte , id est

a Spiritu Sanctto emanare ; ipse enim qui cunctta

creavit, omnia voluit in numero et mensura

constituere, ut nec numeri sine mensura nec

mensura sine numeris esse possint. Nam numeri

et mensure , quantum ad musicam pertinent , in

virtulc sonorum et proportionum constituuntur.

Philosophiam autem sapientie studium Pytha-

goras nuncupavit, ut Boetius refert, qui non

minus speculationem in musica quam in ceteris

liberalibus artibus semper habuit.

Numeri autem qui a consonantiis creantur,

vel per quos ipse consonanlie discernuntur,

tantum sunt septem : idest, Epytritus; Emyo-

lius ; Duplaris ; Superbipartiens ; Triplaris ; Qua-

druplus; et Sexquioctavus.

Numeri non in proportionibus sunt hi : dya-

tessaron sesquitertia , cujus numerisuntseptem,

ut 4 ad 3.

Dyapente dicitur sesquialtera , cujus numeri

sunt quinque, ut 3 ad 2.

Dyapason dyatessaron vocatur dupla super-

biparliens , cujus numeri sunt undecim, ut 8 ad 3.

Dyapason dyapente tripla nuncupatur, cujus

numeri sunt quatuor , ut 3 ad \ .

Disdyapason quadrupla est , cujus numeri sunt

quinque, ut 4 ad 1.

Epogdous autem est sesquioctava proportio ,

cujus numeri sunt decim et septem , ut 9 ad 8 :

et per hoc dicit Remigius : Veritas musice in

numeris proportionum consistit.

Cum notum sit musicam consttare ex sonis qui

sunt ad invicem proportionales secundum nume-

rum motuum in ipsis reperte sunt, ideo non est

inutile percurrere generaliter proporliones nume-

rorum.

Omnis autem numerus ad alterum comparatus

aut est ei equalis aut inequalis : nam hoc com-

1 Sic flnil hic brevis tractaculus ; an sit mutilatus sire

completus, dubium videtur.



petit cuilibet quantitati. Si equalis, idem sunt et

unum sunt in quantitate ; ideo non variatur , nec

ex sonis equalibus fit consonantia. Si autemine-

qualis, aut major aut minor, dicitur alterum

altero mujus quinque modis, utmultiplex; super-

particularis ; superpartiens ; multiplex superpar-

ticularis; et multiplex superpartiens. Appositaque

ista subdividitur totidem modis minus.

Multiplex est quando major numerus habet in

se minorem bis, ter, vel quater. Etejus species

sunt dupla, tripla, quadrupla, et usque in

infinitum.

Superparticularis est quando major numerus

continet minorem et aliquam ejus partem aliquo-

tam ; cujus species sunt sexquialtera . sexqui-

tertia : et sic usque in infinitum.

Superpartiens est quando raajor numerus con-

tinet minorem et ejus partes aliquotas ex quibus

non fit una aliquota : cujus species sunt super-

biparliens , supertripartiens , et sic in infmitum.

Multiplex superparticularis est quando major

numerus babet in se minorem bis, vel ter, et

aliquam ejus partem aliquotam, cujus species sunt

multiplices; scilicet dupla, sesquialtera , tripla

sesquitertia ; et ex parte utriusque itur in infi-

nitum.

Multiplex superpartiens est quando major nu-

merus habet minorem bis vel ter, etaliquas ejus

partes ex quibus non fit aliqua aliquota : cujus

species sunt iste : duplex superbipartiens, triplex

supertripartiens ; et itur ex parte utriusque in

infinitum , addendo quamlibet speciem multiplicis

cuilibet speciei superparlientis. Et exempla cujus-

libet speciei sic in numeris ordinantur :

1

24 18 72 96Dupla,

^ Tripla,

Multiplex,

1 3G 72 108 144

Sexquialtera,

Sexquitertia ,

18 36 54 72

Superparticularis ,
_

16 32 48 64

Superpartiens,

Superbipartiens tertias.

Superti ipartiens quartas.

20 40 60 80

21 42 63 84

' Dupla sexquialtera,

Dupla scxquitertia,

V Tripla sexquitertia.

30 60 90 120

Multiplex superparticularis. 28 56 84 112

16040 80 120

Multiplex superpartiens.

Dupla superbipartiens tertias,

Tripla supertripartiens quartas,

32 64 96 128

48 90 135 180

Fundamentum Relationis 12 24 36 48

31
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Proportio est habitudo duorum terminorum 1 ad

invicem, vel distantia duorum terminorum inter

se; cujus quinque sunt genera, scilicet multi-

plex, superparticulare, superparliens , multiplex

superparticulare , et multiplex superparliens.

Multiplex genus est quando major numerus

continet in se minorembis, ter, quatersine ejus

parte aliquota : cujus species sunt iste ; dupla ,

tripla, quadrupla , etc., usque ininfinitum.

Dupla proportio est quando major numerus

continet in se minorem bis , ut duo ad unum , et

quatuor ad duo , sex ad tria , ete. Sub qua pro-

portione dyapason consonantia consistit; que

quidem proportio prima species hujus generis

esse dicitur. Et nominatur etiam aliis nominibus

sequentibus , scilicet : dyocto ; dyaplasis; dya-

plaris ; consonantia ; equisonantia ; unisonantia;

iustitia ; concordia , et trochea.

Tripla proportio est quando major numerus

continet in se minoremter, ut tria ad unum, et

sex ad duo , et novem ad tria : sub qua propor-

tione dyapasen cum dyapente consonantia conti-

netur; hec nam secunda species hujus generis

continetur et nuncupattur.

Quadrupla proportio est quando major numerus

continet in se minorem quater, ut quatuor ad

unum , octo ad duo , duodecim ad tres : sub qua

proportione bis dyapason continetur. Hec autem

proporlio vocatur hujus generis tortia species.

Superparliculare genus est quando major nu-

merus continet in se minorem semel et ejus

aliquottam partem : cujus species sunt iste; ses-

quialtera, sesquitertia , sesquiquarta , et sesqui-

quinta : et ejus pars aliquota estilta que aliquotiens

sumpta reddit suum totum , ut bis bis quattuor

1 Sic incipit Tractalus proportionum in codice Sancli

Deodati.— Cf. Gerb. Seript., t. III, p. 286.

reddunt ; et ter ter novem conficiunt ; bis ter ,

sex ; ter bis eadem sex faciunt.

Proportio sesquialtera est quando major nu-

mems Continet in se minorem semel et ejus

insuper aliam partem; et vocatur ista proportio

alio nomine emyolia : sub ista namque proportione

dyapente consonantia continetur.

Proportio sexquitertia est quando major nu-

merus continet in se minorem semel et ejus ter-

tiam partem, ut quatuor ad tres , octo ad sex,

duodecim ad novem , ete. Et dicitur sesquitertia

a sesqui quod est totum , et tertia quod est tertia

pars ; quia major numerus continet in se minorem

ct ejus tertiam partem. Vocattur etiam ista pro-

portio Epytrita ab epy, quod est supra , et trito ,

quod est tres , eo quod quaternarius est supra

ternarium , et ejus tertiam partem continet : sub

qua proportione dyatessaron consonantia conti-

netur, quia ea sub tali numero numeratur.

Proportio sesquiquarta est quando major nu-

merus continet in se minorem semel et ejus

quartem partem , ut quinque ad quatuor, et decem

ad octo.

Proporlio sesquioctava est quando major nu-

merus continet in se minorem semel et ejus

octavam partem , ut novem ad octo, decem et

octo ad sexdecim , etc. Sub qua proportione tonus,

qui epogdous dicitur, continetur.

Superpartiens genus est quando major nume-

rus continet in se minorem semel et insuper

aliquas ejus partes, scilicet duas, veltres, vel

quatuor : cujus speciessunt iste; scilicet super-

bipartiens, supertripartiens , superquadripartiens.

Proportio superbipartiens est quando major

numerus continet in se minorem semel et insuper

ejus duas partes, ut quinque ad Ires, decem ad

sex, et quindecim ad novem.

Supertripartiens proportio est quando major

numerus conlinet in se minorem semel et insuper

ejus tres partes , ut septem ad quattuor et qua
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tuordecim ad octo , ete. Et ista proportio super-

partiens tertias dicitur.

Superquadripartiens proportio est quando major

numerus continet in se minorem semel et insuper

partes ejus quatuor, ut novem ad quinque,

decem et octo ad decem, ete.

Multiplex superparticulare genus est quando

major numerus conlinet in se minorem multipli-

citer, et insuper ejus aliquotam partem : cujus

species sunt iste; scilicet dupla sesquialtera ,

dupla sesquitertia , dupla sesquiquarta.

Dupla sesquialtera est quando major numerus

continet in se minorem bis et insuper ejus me-

dietatem partes, ut quinque ad duo, decem ad

quatuor, et quindecim ad sex.

Dupla sesquitertia est quando major numerus

continet in se minorem ter et ejus medietatem,

ut septem ad duo , quatuordecim ad quatuor.

Dupla sesquiquarta est quando major numerus

continet in se minorem quater et ejus medie-

tatem , ut novem ad duo , decem et octo ad

quatuor.

Multiplex superpartiens genus est quando

major numerus continet in se minorem pluries

et insuper aliquas ejus partes; cujus species sunt

iste : dupla superbipartiens , dupla supertripar-

tiens, tripla superbipartiens , et tripla supertri-

partiens.

Dupla superbipartiens proportio est quando

major numerus continet in se minorem bis et

insuper ejus duas partes , ut octo ad tres ,

et sexdecim ad sex, et quatuor viginti ad

novem.

Dupla supertripartiens proportio est quando

major numerus continet in se minorem bis et

insuper ejus tres partes, ut undecim ad tres, et

viginti duo ad sex.

Tripla supertripartiens proportio est quando

major numerus continet in se minorem ter et

insuper tres partes , ut quindecim ad quatuor ,

triginta ad octo , et eodem modo itur in inQ-

nitum.

Proportio triplaris comatis divisio est quando

major numerus continet in se quater minorem et

insuper ejus unam partem , ut novem ad duo ,

decem et octo ad quatuor * .

SEQUITUR DECLARATIO HODl, TEMPORIS ET PROLATIOMS.

Et primo nota : Duplex est modus , perfectus

et imperfectus. Modus perfectus est duplex , sci-

licet major et minor. Modus perfectus major con-

sistit in maximis, et fit quando maxima valet tres

longas sive perfectas vel imperfectas. Et modus

minor perfectus consistit in longis ; et fit quando

longa valet tres breves sive perfectas vel imper-

fectas.

Et sic patet quod Ionga potest esse perfecta ,

longis existtentibus imperfcctis ; et e converso ma-

xima potest esse imperfecta longis existentibus

perfectis ; et maxima potest esse imperfecta longis

existentibus imperfectis. Et hoc potest fieri in

utroque modo, in utroque tempore, et in utraque

prolatione. Et sicut dictum est de maximis res-

pectu longarum , ita dicendum est de longis

respectu brevium.

SEQUITUR DE TEMPORE.

Tempus est duplex , scilicet perfectum et im-

perfectum, etconsistit in brevibus.

Tempus perfectum est quando brevis valet tres

semibreves in utraque prolatione.

Tempus imperfectum est quando brevis valet

duas semibreves in utraque prolatione.

1 Hic transeribitur initium Tractatus Johannis de Muris

in hoc volumine (pag. 47) typis expressi.
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siqcitur de prolatione. semibrevis valet tres miniinas. Prolatio imperfecta,

Prolatio est duplex : perfecta et imperfecta ; per- id est minor, est quando semibrevis valet duas

fecta que vocatur major; imperfecta que vocatur minimas. Exempla de supra dictis sequuntur, si

minor. Prolatio perfectta , id est major, est quando bene inspexeris :

MODlS MAJOR PERFECTUS, DE MODO MlNORl PERFECTO , DE TEMPORE PERFECTE , ET DE MAJORI PROLAT10NE.

_

MODUS MAJOR IMPERFECTUS , DE MODO MINORI PERFECTO , DE TEMPORE PERFECTO , ET DE MAJORI PROLATIONE.

_

MoDUS MAJOR PERFECTUS, DE MODO MINORI IMPERFECTO, DE TEMPORE PERFECTO , ET DE MAJORI PROLATIONE.
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MODlS MAJOR 1MPERFECTUS, DE MODO MINORl IMPERFECTO, DE TEMPORE PERFECTO , ET DE MAJORI PROLATIONE.

ijiijiijii{iijii{iijii<, »|j ^{i i|t <l{i
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MODUS MAJOR PERFECTUS, DE MODO MINORI PERFECTO , DE TEMPORE IMPERFECTO , ET DE MAJORl PROLATIONE.
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MODUS MAJOR IMPERFECTUS, DE MODO MINORI PERFECTO, DE TEMPORE IMPERFECTO, ET DE MAJORI PROI.ATIONE.
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MODUS MAJOR PERFECTUS , DE MODO MINORI IMPERFECTO , DE TEMPORE IMPERFECTO , ET DE MAJORI PROLATIONE.

_

000000000005
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modusmajor imperfectus, de modo minori imperfecto, de tempore imperfecto, et de majori prolatione.
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MODUS MAJOR PERFECTIS , DE MODO MINORI PERFECTO , DE TEMPORE PERFECTO , ET DE MINORI PROLATIONE

_
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MODUS MAJOR PERFECTUS, DE MODO MINORI PERFECTO , DE TEMPORE PERFECTO , ET DE MlNORl PROLATIONE.
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MODUS MAJOR PERFECTUS, DE MODO MINORI IMPERFECTO , DE TEMPORE PERFECTO , ET DE MINORI PROLATIONE.
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MODUS MAJOR 1MPERFECTLS , DE MODO MINORI 1MPERFECTO , DE TEMPORE PERFECTO , F.T DE MINORI PROLATIONE.

h h h h
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MODUS MAJUR PERFECTUS, DE MODO HINORI PERFECTO , DE TEMPORE IMPERFECTO , ET DE MINORI PROLATIONE.

_
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MODUS MAJOR 1MPERFF.CTUS, DE MODO MINORI PERFECTO, DE TEMPORE 1MPERFECTO , ET DF. MINORl PROLATIONE.

_
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MODUS MAJOR PERFECTUS , DE MODO MINORI IHPERFECTO , DE TEMPORE IMPERFECTO , ET DE MINORI PROLATIONE.

_
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MODIS MAJOR IMPERFECTUS, DE MODO MINORI IMPERFECTO , DE TEMPORE IMPERFECTO , ET DE MINORI PROLATIONE.

T h a a

LJ

ExPLICIT TRACTATUS DECLARATIONIS MODI , TEMPORIS ET PROLATIONIS COMPILATUS PER

Christianum Sadze de Flandria.

XXIII

GUILIELMI MONACHI

DE PRECEPTIS ARTIS MUSICE ET PRATICE COMPENDIOSUS LIBELLUS

GCILIBLMI MONACBI CANTORIS INTEGERRIHI AC VlRl ERUDITIS-

SINI DE PRECEPTIS ARTIS MUSICE ET PRACTICE COMPENDIOSUS

I.IKELLl S.

Nota quod duplex est prolatio, scilicet major et

minor. Major dividitur per perfectum et imperfec-

tum ; minor similiterper perfectumet imperfectum.

Nota quod ubicumque est punctus, ibi est

signum majoris prolationis perfecte sive imper-

fecte, et est numerus ternarius in minimis. Et

ubicumque non est punctus, ibi est- signum

minoris prolationis sive perfecte sive imperfecte.

Et hec sunt signa subsequentia :

co (•: c1
• n r. (

Nota quod sunt multa alia signa ex his com-

35
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posita tanquam ex principalioribus de quibus maxima ,

inferius in tractatu de cantu organico ad longum

determinabimus , et de eorum valoribus et alte-

rationibus, ete.

Signum majoris perfecti in quo est nu-

merus ternarius in semibrevibus , hoc est brevis

; longa , J ; brevis , a ; semi-

brevis, ♦ ; etminima, 4-- Semiminima autem et

dimidia semiminima extrahuntur a minima, uthic

patet inferius:

Hminimas, ut hic: e\ *♦♦; ]t\

Maxima sub hoc signo valet duas longas ;

longa valet duas breves; brevis valet tres semi-

breves et semibrevis valet tres minimas ; et

maxima valet duodecim semibreves ; brevis im-

perfecta duas semibreves; et semibrevis imper-

fecta tres minimas propter puncttum.

~V_ 7T Signum majoris imperfecti in quo est

numerus binarius in semibrevibus, hoc est brevis

valet duas semibreves ; et semibrevis valet tres

H Hminimas , ut hic : n I ♦ ♦

TT Signum minoris perfecti in quo est nu-

merus ternarius in semibrevibus ; hoc est bre-

vis perfecta valet tres semibreves; et semibrevis

valet duas minimas, ut hic : H- ♦ ♦ ♦- ♦ I 44- •

Et nota quod brevis non potest imperfici nisi

sequatur minor eam per regulam ; similis ante

similem non potest imperfici , ut luc : p a .

C. ;) Signum minoris imperfecti in quo est

numerus binarius in semibrevibus ; hoc est bre-

vis valet duas semibreves, et semibrevis valet

duas minimas. Nota quod omnia signa reverse

facta sunt per medium antecedentis, ut hic patet

in signis sequentibus : T7" :o c: TT.

Omnia autem istta signa quat uor sunt per me-

< ) <

.

( ) (

Nota quod quinque principales sunt figure , scilicet :

-q-

Nota quod quinque sunt pause , scilicet : pausa

maxime, pausalonge, pausa brevis , pausasemi-

brevis, pausa minime, pausa semiminime, etc.,

ut patet inferius :

-pT~5T

Nota quod tres suntcaude per quas cognoscuntur

figure, scilicet : cauda tendens a parte dextra que

est semper longa vel maxima :

hS—a—l-

Cauda tendens a parte sinistra deorsum que est

brevis , exemplum :

Et cauda tendens a parte sinistra sursum que

semper semibrevis , ut hic :

Nota quod duo sunt puncti, scilicet augmen-

tationis et divisionis : augmentationis est ille qui

augmentat figuram de tertia parte, ut puta ma-

xima que valet duodecim semibreves cum puncto

i
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valet octodecim , et semper punctus augmentat de

tertia parte, ut hic patet :

Punctus vero divisionis est ille qui dividit

figuram de figura ; qui vero punctus non pro-

fertur, ut hic:B. «B. Et nota quod nullus

punctus dicitur divisionis quin sit reductionis,

qui ab aliquibus dicitur reportationis , quia sic

dividit figuram a figura, ergo reducit figuram con

figura, ete.

Nota quod quinque sunt liltere sive signa , per

quas vel que cognoscitur omne organum, scilicet :

ZTE _C 12131

TT enim simplex denottat ternalitatem semi-

brevium, hoc est brevis valet tres semibreves.

Et nota super hoc quod omnes figure possunt

esse perfecte et imperfectte.

Nota quod sola semibrevis et minima imper-

ficiuntomnes figuras sivea parte ante, sive a parte

post, sive a parte ante ct a parte post simul.

~C7~ vero denotat binalitatem semibrevium.

Maxima sub isto signo valet octo semibreves ;

longa valet quatuor semibreves , et brevis valet

duas semibreves ; et semibrevis duas minimas ,

ete.

• punctus vero denotat semper ternalitatem

minimarum ;

2 vero medium sive diminutionem de tertia

parte signati ;

3 vero aliquotiens denotat ternalitatem mini-

marum et aliquoties signat ternalitatem semi-

brevium.

12 10 11 11

0) _ h f—1 A - A 1—

__1

M cn ft n A fl f. A . rV i- v U v " H

3 4 3

(
\ H H vM M f\ A M

V M ,
■

Simile ante simile non potest imperfici :

n M 1-1 1 ft_
c h n u i v v v1- p

—1 1

2 8 2 1 1 2 6 *

-B-. 1

semper.

Omnes figure nigre modo, tempore et prolatione,

diminuuntur de tertia parte, ut maxima que

valet xu semibreves non valet nisi octo cum

sit nigra , et sic de ceteris figuris , ut hic :

13 8 6 4 3 3

Et nota quod si in prolatione ternaria, scilicet .

TT" TT , due semibreves ponantur absque

puncto inter duas breves, secunda illarum

alterat, hoc est valet duas semibreves, ut hic:

3 13 3

m n H (k A ri___-_ _-- ^ \. V H

Et in majoris perfecto et imperfecto, si due mini-

meponantur inter duas semibreves absquepuncto,

similiter illa secunda minima alterat, ut hic:

3 1 1 3i

______—*—1—< i * 1

Nota quod duplex est numerus,scilicct ternarius

qui est perfectus, et binarius qui est imperfectus.
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Nota quod tria sunt signa que serviunt nu-

mero perfecto , scilicet ista : 3H_ IQI 3; et duo

sunt signa servientia numero binario, scilicet ista :

_

Nota quod duo sunt tempora , scilicet perfectum

et imperfectum; hoc est due sunt breves, scilicet

perfecte et imperfecte. Perfecte sunt,quando valent

tres semibreves. Imperfecte sunt, quando valent

duas semibreves.Hoc tempus perfectum est, quando

numerus est ternarius ; tempus vero imperfectum

est , quando numerus est binarius , ut hic patet :

3 1 3 2 3 2

« « -

Duplex est modus : modus scilicet perfectus et

imperfectus.

Modus perfectus est , quando longa valet tres

semibreves.

Modus vero imperfectus est,quando longavalet

duas semibreves, de quo hic intelligimus.

Nota quod figure possunt variari : maxime ,

longe, ete.

Sequitur de diversitate figurarum.

Et primo de maximis et deinde de reliquis :

—vr*

~3

3 3=S

Prima sine cauda dicitur esse longa si ultima

descendat; ultima etiam dicitur esse longa'.

Nota quod si sint tres ligate ita quod prima sit

semibrevis habens caudam a parte sinistra ascen-

dente, ut hic:

et sit in numero ternario , ut puta : (0 o

prima est semibrevis, secunda brevis imper-

fecta; tertia, brevis imperfecta; quarta, similiter

brevis ; quinta et ultima dependens dicitur esse

longa. Si vero sit in numero binario , prima est

semibrevis et secunda similiter , tertia vero sem-

per brevis; quarta vero brevis et non valet nisi

duas semibreves; ultima vero longa que non

valet nisi quatuor semibreves.

Nota quod punctus maxime valet tot sicut

longa; punctus longe tot sicut brevis; punctus

brevis valet tot sicut semibrevis ; punctus semi-

brevis tantum sicut minima ; et punctus minime

valet tantum quantum semiminima; et punctus

semiminime valet tantum quantum media semi-

minima; et sic in infinitum procedendo in punctos

diminuendo , etc., ete.

DE LIGATURIS OMNRM FIGURARIM ET EARUM DIVERSITATE.

Et primo de maximis , et postea de aliis , ut

hic patet inferius :

m m m m L LLLbLb b bbbli
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1 Uic videtur esse hialus.
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DE PROPORTIONIBCS.

Proportionis majoris inequalitatis rationalis

quinque sunt species, scilicet tres simplices et

due composite. Simplices sunt : proportio multi-

plex, proportio superparticularis et proportio

superpartiens ; composite sunt : proportio mul-

tiplex , superparticularis et multiplex super-

partiens.

Proportio multiplex dicitur, quando majus con-

tinet minus pluries precise sicut pjoportio duo-

rum ad unum. Et si majus continet minus bis

precise, vocatur dupla sicut duorum ad unum.

Si vero continet precise ter, dicitur proportio

tripla , sicut tria ad unum , et si quater dicitur

quadrupla , sicut quatuor ad unum et sic in infi-

nitum.

Proporlio superparticularis est, quando majus

conlinet mimis semel et non pluries et cum hoc

partem aliquotam minoris, sicut est proportio

trium ad duo, unde tria continet duo et cum

hoc unitatem que est pars aliquota duorum.

Unde viso quod majus continet minus tantum

semel et non pluries et cum hoc partem aliquotam

minoris, videndum est deinde an illa pars aliquota

sit medietas minoris ; et si sic, proportio vocatur

sesquialtera , sicut est proportio trium ad duo :

si vero est tertia pars minoris , tunc vocatur pro-

portio sesquitertia , ut proportio que est quatuor

ad tria et octo ad sex. Si vero est quarta pars

minoris , tunc dicitur sesquiquarta sicut quinque

ad quatuor decem ad octo. Si vero sit quinta ,

tunc dicitur proportio sesquiquinta , et sic ni

infinitum. Et nota quod pars aliquota est que

aliquotiens sumpta reddit suum totum precise

sicut tria respectu est ; unde si bis sumantur, tria

reddunt precise sex.

Pars vero non aliquota est illa que aliquotiens

sumpta non reddit precise suum totum sicut duo

respectu quinque; unde si bis sumantur duo,

reddunt minus quam quinque. Si vero ter, red-

dunt plus.

Proportio superpartiens est , quando majus

continet minus, semel tantum et non pluries, et

cum hoc aliquam partem non aliquotam minoris ,

sed compositam ex partibus aliquotis minoris,

sicut est proportio quinque adtria, unde quinque

tenent semel tria ; et cum hoc numerum binarium

qui non est pars aliquota numeri ternarii , licet

contineat in se duas partes aliquotas , ejus scilicet

unitattem.

Unde viso quomodo majus continet minus semel

tantum et non pluries , et cum hoc partem non

aliquotam minoris, sed compositam ex partibus

aliquotis minoris, videndum est de parte non

aliquota , quot partes aliquottas minoris numeri in

se contineat, unde si contineat duas, vocatur pro-

portio , superbipartiens, sicut est proportio quinque

ad tria. Si vero contineat tria , vocatur proportio

supertripartiens, sicut est proportio supertripar-

tiens , sicut est proportio octo ad quinque. Si vero

conlineat quatuor, dicitur proportio quadripar-

tiens, sicut est proportio novemad quinque et sic

in infinitum.

Deinde hoc viso ad habendum notitiam magis

specialem , videndum est quomodo se habent ille

partes aliquote respectu minoris, utrum sittertie

vel quarte vel quinte vel sexte.

Si siut tertie , vocatur proportio superpartiens

terlias. Si vero sint quarte, dicitur proportio

superpartiens quartas. et sic in inlinitum. Exhis
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potest eligi nomen specifium proportionis super-

partientis. Unde si majus continet minus semel,

et cum hoc partem ejus non aliquotam , duas

partes minoris aliquotas in se continentem ,

quarum quelibet est tertia pars numeri minoris ,

tunc proporlio talis dicitur superbipartiens tertias,

ut est proportio quinqtie ad tria. Si vero majus

contineat minus semel, et cum hoc partem non

aliquotam minoris conlinentem in se partes tres

aliquotas minoris, quarum quelibet est quarta

pars ejus, tunc dicitur proportio supertriparliens

quartas , sicut est proportio septem ad quatuor. Si

vero majus continet minus semel , et cum lioc

partem non aliquotam continentem in se tres

partes aliquottas minoris, quarum quelibet est

quinta minoris, tunc dicitur supertriparliens

quintas sicut octo ad sex; ct ita proportionaliter

intelligendum est de aliis. Si vero majus conli-

neat minus aliquoti pluries et cum hoc aliquid

ultra quod est pars aliquota minoris , tunc dicitur

proportio mulliplex superparticularis, sicut est

proportio quinque ad duo , et species ejus sunt

duplex sexquialtera, tripla sexquialtera. Unde si

majus conlinet minus bis, et cum hoc partem

aliquotam , et pars ista aliquota sit medietas mi-

noris vocatur dupla sesquialtera, ut quinque ad

duo. Si vero bis et cum hoc partem aliquotam que

sit tertia pars minoris , dicilur proporlio dupla

sexquiterlia , sicut est proportio septem ad tria,

et sic de aliis. Si vero majus continet minus

pluries, et cum hoc aliquid ultra quod sit pars

non aliquota minoris, dicitur multiplex super-

partiens , sicut proportio octo ad tria. Et si

majus continet minus bis , et cum hoc partem

non aliquotam conlinentem in se duas aliquotas

minoris , vocatur superpartiens dupla , sicut octo

ad tria.

Si vero quelibet illarum partium aliquotarum

sit tertia pars minoris , vocatur dupla superbipar-

tiens tertias, sicut est octto ad tria, quia octo

continet bis tria, et cum hoc ejus partem non

aliquotam, scilicetduo que continent duas partes

aliquotas minoris. Quare parlium quelibet est

tertia pars minoris numeri, scilicet tria, etpro-

porlionabiliter, sic dicendum est de aliis speciebus

multiplicis superpartientis; permiscendo multi-

plicem cum superparlieitfe, secundum illa que

dicta sunt seorsum de proportione mulliplici et

superparticulari.

Nottandum quod ad habendum tot species pro-

portionis minoris inequalitatis , non expedit nisi

adderc supradictis nominibus et speciebus sub-

dicenda submultiplex, superparticularis, super-

partiens. Unde superius dictorum sufllcientia

debet sic accipi. Omne majus comparatum alteri

minori habens ad ipsum proporlionem ratio-

nalem , vel continet minus pluries et nihil ultra ,

vel semel et aliquid ultra , vel pluries et aliquid

ultra. Si primum sic, est proportio mulliplex; si

secundum, hoc est dupliciter. Quare vel illud quod

est ultra est pars aliquota minoris, et sic est pro-

portio superparticularis. Vel est pars uon aliquota

bis continens in se tantum partes aliquottas

equales minoris , et sic est proportio superpar-

tiens. Si dicatur tertium , tunc iterum illud quod

ultra continetur, vel est pars aliquota minoris , et

sic est proportio multiplex superparlicularis , vel

est pars non aliquota minoris, predictto modo se

habens, et sic est proportio multiplex super-

parliens. El hec dicta sufficient.

Sequuntur alique proportiones diversarum pro-

lationum exemplariter nottata ad habendum facilio-

rem earum cognitionem ; et primo de sesquialtera

super perfecto minore, ut in folio sequenti patet.

Sesquialtera super perfecto minore exigil ut

minime numerentur terne uti numerantur minime

temporis imperfecti majoris ; et eodem modo mi-

nime alterantur ante semibreves , et ut ibidem

semibreves sunt imperfecte , ante minimas pc-

nentur, quia tres minime pro singulo ictu pause
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communis semibrevis, quo pausantur mensure

temporis imperfecti sive perfecti minoris , atque -

eodem modo cantantur ut ipsum imperfecttum u

tempus majoris prolationis , ut inferius exempla- f

riter patet :
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Sesquialtera nigra super perfecto minore exigit F

secundum quosdam ut numerentur semibreves b ^

bine , et numerus finiet in sex. Secundum alios 3

autem exigit ut minime numerentur; tunc et nibil

differt ab alba, nisi quod hic fiunt note nigre loco

signi sesquialtere albe, eodemque modo alteran-

tur minime et similiter cantantur , ut patet in |

exemplo sequenti :

i

Tenor.

<> H, -1

3

v

U^—

3±



— 280 —

Sesquialtera super semi vel de modo imper-

semibreves, si interponantur, numerentur bine

numerum finientes in sex. Cantantur autem semi-

breves uti cantantur minime illius sexquialtere que

est super perfecto minore; alterantur quoque

semibreves ante breves , ut patet in exemplis

sequentibus inferius notatis :
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Sexquialtera nigra eisdem super prolationibus

seu mensuris exigit ut nigre sine signo perdant

tertiam partem que et in pausisutidem observant,

et ulterius non pertendit nisi quantum nigre per-

severant , alterantur quoque semibreves ante

breyes. Nihil enim differt ab alba nisi quod ista

ut nigra loco signi albe ut idem super sesqui-

altera nigra super perfecto minore diximus, ut

pattet in exemplis sequentibus notatis :
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augmentata, videlicet maxima valet unam maxi-

mam cum dimidia, et longa valet unam longam

cum dimidia, et sic de ceteris, ut in exemplo
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patet, cujus hoc signum est—
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Duplapost sesquialteram super perfecto minore,

vel sicut jacet, exigit ut numerentur semibreves

trine uti numerantur minime proportionis ante-

cedentis et sicut ibidem alterantur minime ante

semibreves, ita in hac dupla alterantur semi-

breves ante breves, eodemque modo cantantur

quo canitur sesquialtera pro senis cujus hoc

signum est 2.

1L

i

2_^a ^VJ* ♦■♦

S-S-Eh^—H «

_

♦ ♦

SZI

k—d ±_±

Tenor.

2ZX

_-♦-.-

o » . ♦-_-—_
■ _ ♦

J ~.. - *• .

1-3 "2 .
: v . 0 H 0 „ v

-H> v . H v W
<

V

Tenor. 1

. o

r. ' _ 0 3 o .
H 1 v 0

d
H 1' 1

£
-

Subsesquitertia in omni prolatione exigit ut

ponantur due pro tribus, ita ut terlia pars sit

Z2:

SS. 2 H g, g~

36



— 282 —

^ » "m- ___
^"S—B B"6.-

i___H5i£_____. 2___r

E „ B-pr- H—5
Z ti ft Ht

—4^—--

-

.

—T

_

"ta v o ~ _ v ti _

3— o^—^d-%5 E

i e B o " » _ B y

v V\H _
Mt 11

li 1 11

^43-

. . __

_ 1

a

Dupla post sesquialteram super semi vel de

modo sui perfecto vel dupla minoris imperfecti .—*-

exigit ut sex semibreves ponantur pro singnlo j
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quomodo in eadem sesquialtera cantantur minime,

ut in exemplis patet sequentibus :
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Sesquitertia super imperfecto majore exigit ut

note albe cantentur eodem modo quo canitur

semi, videlicet quod ponantur due semibreves

pro singulo ictu pausationis, et si venerint note

nigre, ponantur sex minime pro singulo ictu pau-

sationis, utinexemplis patet, cujus hoc signum

est -__ :
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Sesquitertia super perfecto minore exigit ut

ponantur quatuor semibreves proportionis, super

tribus prolationis , cujus mentionem facimus , ut

in exemplo patet :
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Sesquiterlia super semi exigit ul ponantur quatuor Dupla post sexquiterliam super perfecto minore

breves proportionis super tribus prolationis cujus exigit ut ponantur octo semibreves super Iribus

4 prolationis; sicut enim sesquitertia exigit ut

ponantur quatuor super tribus, sic dupla ibidem

octo, ut in exemplo patet :

hoc signum est •

3
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Tenor.
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Subsesquitertia exigit ut ponantur tres propor

tionis super quatuor prolationis ; si enim conti-

gerit venire super perfecto minore, cantantur _. , , . ., .. . ..B . . , . ., Dupla post subsesquitertiam super semi exigit

minime eodem modo quo canuntur semibreves . , . ...

. . ,V. . . , , , . ut ponantur octo breves proportionis super tres

nigre tempons lmperfecti majoris , ut patet m ■ , ,

° 3 prolatioms, ut m exemplo sequenti patet :

exemplo cujus hoc signum est—r :

--_:
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Tenor.

3~1
.

1—g___»__-_ P H B a M

Tenor. T

Dupla in omni prolatione acantoria sub-

trahit medietatem ; unde maxima cantatur pro

Subsesquitertia super semi exigit ut cantantur longa , longa pro brevi , brevis pro semi-

semibreves uti cantantur minime supraseripte , brevi, semibrevis pro minima, ut in exemplo

ut patet in exemplo sequenti : patet:

n_i

E__Ej_§jjjEi

jrp:2-_r

_q-z

-4f—(——- H



Subdupla in omni prolatione medietatem auget;

unde minima canitur pro semibrevi, semibrevis

pro brevi, brevis pro longa, longa pro maxima,

4
ut in exemplo patet, cujus boc signum est— :

4ft —:—

Quadrupla exigit ut ponantur quatuor propor-

tiones super unam prolationis , quatuor videlicet

maxime super unam maximam, quatuor longe

super unam longam; ac deinceps una maxima

cantatur pro brevi , longa pro semibrevi , brevis

pro minima , ut in exemplo patet , cujus hoc

signum est —.— :
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Tripla in omni prolalione exigit ut ponantur

tres proportionis super unam prolationis, vide-

licet tres maxime super unam maximam, tres

longe super unam longam, ac deinceps, ut in

i ti . rb—l
A

q v « V
-t ——i

exemplo patet, cujus hoc signum est
3

3

Subdupla in omni prolatione medietatem auget :

unde minima canitur pro semibrevi, semibrevis
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probrevi; brevis pro longa; longa pro maxiina , I ,

utin exemplo patet, cujushocsignum est —i— : " _"£*"] j t~~t i i | ~T"»

«.]
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Subquadrupla exigit ut ponatur una propor-

tionis super quatuor prolationis, unde brevis

cantantur pro maxima, semibrovis pro longa,

minima pro brevi , ut patet in exemplo , cujus n * 5

4
signum est —j— :
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Tres minime ponuntur pro singulo ictu pau-

sationis tam in albis quam in nigris ; alterantur

quoque minime ante semibreves :

_

P P

u. =__ * ^ ^ H

- _|_J_

Tertia pars augmentatur : longa valet tres

breves, brevis valet tres semibreves, et semi-

brevis valet tres minimas :
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Quatuor semibreves proporlionis ponuntur

super tribus prolationis :

3 "h—
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Tenor.
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Tres semibreves proportionis ponuntur super

unam prolationis

n d
w 0 4> v J V

d .

3

^ »
» »

.

—H- —3

f

p

_

_H
v »

T74»,,
j _
_

» i ♦

P . t T

4_4-+ J W-
^J?

— —v ,-
-

, v

tr

5 f *-?——
(

Tenor.

_±_ 0 0
0 v 0 0 0

=1 v-rr

^l^tlTl-~tTltl-
§44^ 'M tzom_q_q

De hodis Anglicokum.

k

_

_______

Ad habendum veram et perfectam cognitionem

modi anglicorum , nota quod ipsi habent unum

modum , qui modus faulxbordon nuncupattur ;

v ^^^^—q- qui cum tribus vocibus canitur, scilicet cum su-

prano, tenore et contratenore. Et nota quod

supranus incipitur per unisonum; qui unisonus

accipitur pro octava alta , et ex consequenti per

tertias bassas ; que tertie basse volunt dicere sive

representare sextas altas ; et postea revertendo

ad unisonum , qui vult dicere octavam , ut patet

l-n ♦ l

"___
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per exemplum. Contra vero accipit suam primam

consonantiam quintam altam supra tenorem et

post tertias altas usque finem concordie in quintam

altam, ut patet per exemplum :

'E—♦ - ♦ t—W-»-4-» A ■

t » l ♦ 4 l . M—

^3:

3 i
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1 ,
?

3 ♦ i
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L ♦ ♦
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3 » ♦ 5 1 ♦
r o * ♦ * 5 H

♦ ♦

j 1
» 1♦I ♦ l

• ♦

: ♦ 1
T ♦ H"

Nota quod unisonus hic accipitur pro octava ,

et terlia bassa pro sexta alta, ete.

Nota quod isti Anglici habent unum alium mo-

dum, qui modus vocatur Gymel; quicum duabus

vocibus canitur, et habet consonantias tertias

tam altas quam bassas et unisonos , octavam et

sexttam reiterando ad octavam bassam ; et habet

cum hoc sextas et octavas , ut patet per exem-

plum :

c * ♦ 0 ?♦
e ♦ ♦ ♦ • .

>
_

_

3

REGULA AD COHPONENDIM CIM TRIBIS YOCIBLS

NON MCTATIS.

Fac supranum non distinctum in illo tono

quo volueris uti hoc ; fac secundum supranum

accipientem primam consonantiam unisonum ,

et ex consequenti facias tertias bassas , quatuor,

vel quinque , vel sex , secundum quod tibi pla-

cuerit; sed facias quod antepenultima et penul-

tima, si descendunt, sinttertie alte; ultimavero

sit unisonus ; et sic de ceteris reincipiendo per

tertias bassas , et veniendo ad unisonum. Contra

vero accipiat unisonum et ex consequenli quin-

tam , tertiam , octavam , tertiam bassam ita quod

penultima sit semperquinta. Exemplum hicpatet :
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iNCIPIT TRACTATUS CIRCA COGNITIOM.M LONTRAPUNCTI , TAM

SECUNDUM FRANCIGENORIM QUAM AnGLICORUM , CUM DUARCS

ET CUH TRIRUS VOCIRUS ET CUM QUATUOR COHPOSITIS.

Et superhocnota quod quatuor sunt consonantie

simplices, scilicet due imperfecte, scilicet terlia

et sexta , etdue perfecte, scilicet quinta et octava.

Et bene dico simplices , quia multe consonantie

possunt esse composite ; nam sub terlia compo-

nuntur xma et xxa; sub quinta componuntur duo-

decima et xvim ; sub octava componitur xv.

Unisonus autem, secundum Boetium , non est

consonantia, sed fons et primordiale principium

omnium numerorum : et ex istis consonantiis sex

sunt perfecte et sex imperfecte ; et hoc intelligo

tam de simplicibus quam de compositis, ut hic

inferius pattet :

Unisonus

Uuinta

Octava

Duodecima

Decimaquinta

Decimanona

Sex spe-

cies per-

fecte.

Tertia

Sexta

Decima

Decimatertia

Decimaseplima

Vigesima

Sex spe-

cies im-

perfecte

Ordo autem istarum consonantiarum talis est :

quod unisonus reqoirit tertiam ; ipsa tertia

requirit quintam ; ipsa quintam requirit sextam,

in eadem sede; ipsa sexta requirit octavam in

diversis sedibus ; ipsa octava requirit decimam ;

ipsa xa requirit xnam ; ipsa duodecima requirit

xmam in cadem sede ; ipsa xnia requirit xv81"

in diversis sedibus ; ipsa xvam requirit xvnam ;

ipsa decimaseptima requiritxvimam; ipsaxvmi3

requirit xxam. E contrario sensu ipsa xxa re-

quirit xvmiam; ipsaxvnua requiritxvnam; ipsa

decimaseptima requirit xvam ; ipsa xva requirit

xmam; ipsa xma requirit duodecimam ; ipsa

xna requirit xam ; ipsa xa requirit vniam ; ipsa

octava requirit viam; ipsa via requirit quin-

tam; ipsa va requirit 3am; ipsa 3a requirit uni-

sonum.

Sequuntur REGULE DICTI CONTRAPUNCTI.

Prima regula talis est quod nos debemus in-

cipere et finire contrapunctum per speciem per-

fectam, sed quod penultima sit species imper-

fecta aperta speciei perfectte.

Secunda regula talis est , quod nos non pos-

sumus facere duas species perfectas similes de

linea in spatium tendentes , nec e conlrario de

spatio in rigam ; sed nos bene possumus facere,

si sint quatuor vel tres notule , quod ille tres

sint tres quinte,vel tresunisoni, vel tres octave,

vel quomodocunque ete.

Sequitur tertia regula dicti conlrapuncti.

Tertia regula dicti contrapuncti talis est quod

nos bene possumus facere duas vel tres species

perfectas dissimiles, sicut quintam ct octavam,

octavam et duodecimam , duodecimam et xvam

et converso ; sed non possumus facere unisonum

et octavam nec e converso , quia secundum

Boetium , unisonus reputatur esse dyapason ,

scilicet octava.

Quarta regula talis est quod nos de speciebus

imperfectis possumus uti ad libitum tam in

ascensu quam in descensu de gradu ad gradum ;

sed quod talis species imperfecta habeat speciem

perfectam , qualem requirit sicut si sit tertia ,

sequatur quinta; si sit sexta, sequatur octava et

sic de singulis.

Quinta regula talis est quod nos non possumus

ascendere nec descendere per species perfectas

nisi duobus modis , scilicet per dyapente et dya-

tessaron, scilicet per quintam et per quartam.

Per quintam, sic si cantus firmus descendat quin-

tam, contrapunctus potest descendere cum cantu

firmo, de perfecta consonanlia in perfectam con-

sonantiam , sicut de quinta in octavam per quar-

tam ; sic si cantus firmus descendat quartam vel

quintam , tunc contrapunctus potest descendere

de imperfecto in suum perfectum , sicut de tertia

in quintam , ut patet per exemplum :
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Tenor. Contrapunct. Tenor. Contiapunct.

Exemplum primi. Exemplum sccundi.

Sequitur sexta regula.

Sexta regula talis est quod nos non possumus

facere fa contra mi, nec mi contra fa, in spe-

ciebus perfectis propter semitonum. In speciebus

autem imperfectis possumus facere, quia dat

dulcedinem.

Septima regula talis est quod in omni contra-

puncto debemus semper tenere propinquiores

notas sive proximiores, quoniam omne disjuntum

est inconsonans.

Octtava regula talis est quod quamquam posue-

rimus duodecim consonanlias tam perfecttas quam

imperfectas , tam simplices quam compositas ,

non obstante , secundum usum modernum , conso-

nantie dissonantes aliquoties nobis serviunt ,

sicut dissonantia secunde dat dulcedinem terlie

bassc; dissonantie vero septime dat dulcedinem

sexte ; dissonantie quarte dat dulcedinem terlic

alte, et illa tertia dat duleedinem quinte ct hoc

secundum modernum.

Nona regula talis est quod quamquam dixe-

rimus quod quinta debeat precedere sextam in

eadem sede , et quod decimaterlia debeat prece-

dere xvam in eadem sede , tamen aliquotiens est

dulce sexttam precederc quintam , ct xmam prc-

cedere xinam, tam in eadem sede quam in

diversis sedibus propter dulcedinem.

Item maxime vitanda est reiteratio, hoc est

rem unam bis vel ter reiterare , sicut fa mi ,

fa mi, solfa, sol fa; itaquod cantus firmus sic

faciat; et sic de regulis dicta sufliciant.

Nota quod ad habendam perfectam perfectionem

consonantiarum acutarum, nota quod unisonus

accipitur pro octava; terlia bassa accipitur pro

sexta alta; tertia alta accipitur pro decimo , et

ipsa quarta bassa accipitur pro quinta alta , ct

ipsa quinta alta aliquotiens accipitur pro duo-

decima, et ipsa sexta aliquotiens accipitur pro

tertia bassa , et ipsa octava bassa accipitur pro

unisono.

5EQUUKTUR PALME CONHWPUNCTORIH.

Incipiunt palme contrapunctorum tam ty- qua

drati alli quam nature alte '•

G re 12 mi 13 so/15

A ut 10 mi 1_ sol 13 la 15

B re 10 fa 12 sol 13
»

C ut 8 mi 10 iol 12 la 13 .

D re 8 fa 10 la 12

E Ut 5 mi 8 sol 10

F «/ 5 re 6 fa 8 la 10

G re 5 mi 6 sol 8

A Ut 3 mi 5 fa 6 (a 8

B re 3 fa 6 so/6

C ut unisonus mi 3 so/5 la 6

D rt unisonus fa 3 la 5

E ut 3 desuper mi unisonus so/3

F re 8 desuper fa unisonus la 3

G "f 5 desuper rr.i 3 desuper sol unisonus

A w/ 6 desuper re 5 desuper fa 3 desuper la unisonus

B re 6 desuper mi 5 desuper sol 3 desuper

G »1 8 desuper mi 6 desuper fa 5 desuper la 3 desup .

D re 8 desuper fa 6 desuper sol 5 desuper

E ut 10 desup. mi 8 desuper sol C desuper la 5 dcsup.

G ut 8 mi 10 sol 12 la 13

A re 8 fa 10 la 12

B Ul 6 mi 8 sol 10

C Ut 5 re 6 fa 8 la 10

D re 5 mi 6 sol 8

E ut 3 mi 5 fa 6 la 8

F re 3 ftt 5 so/6

G ut unisonus mi 3 SOl o la 6

A re unisonus fa 3 la 5
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B ui 3 desuper mi uuisonus 40/ 3

C « 8 desuper /o unisonus la 3

D u/ 5 desuper mi 3 desuper so/ unisonus

E u/ 6 desuper re 5 desuper /a 3 desuper /a uuisonus

F re 6 mi 5 sol 3 desuper

G u/ 3 desuper mi 6 desuper fa 5 desuper /a 3

A re 8 desuper fa 6 desuper so/ 5 desuper

B u/ 10 mi 8 sol 6 /a 5 desup.

C re 10 fa 8 /a 6

D u/ 12 mi 10 sol 6 desuper

E u/ 13 re 12 /a 10 /a 8 desup.

G u/ 15 mi 17 sol 19 /a 20

A re 13 /a 17 /a 19

B ut 13 mi 15 so/ 12

C u/ 12 re 13 fa 15 /a 17

D re 12 mi 13 so/ 15

E u/ 10 mt 12 fa 13 /a_ 15

F re 10 /a 12 so/ 13

G u/ 8 mt 10 so/ 12 /a 13

A re 8 fa 10 la 12

B u/ 6 mi 8 so/ 10

C «/ 5 re 6 fo 8 /n 10

D re 5 /a G so/ 8

E M/ 3 mt 5 /a 6 la 8

F re 3 /0 5 so/6

G u< unisonus mi 3 so/ 5 la 6

A re unisonus /a 3 /a 5

B u/ 3 desuper mi unisonus so/ 3

C re 3 desuper fa unisonus fa 3

D ut 5 desuper mi 3 desuper so/ unisonus

E u/ 6 desuper re 5 desuper /a 3 desuper /a unison.

FlNlS PALME CONTRAPUNCTORIM.

RESCLB CONTRAPINCTI ANGLICOBUM.

Incipiunt regule contrapuncti Anglicorum ; qui

secundum ipsos Anglicos duobus modis fit. Primus

modus, qui apud ipsos communis est, Faulx-

bordon appellatur. Qui Faulxbordon canitur

tribus vocibus, scilicet tenore, contratenore et

cumsuprano. Secundus veromodus, qui Gymel

appellattur , cum duabus vocibus canitur , scilicet

suprano et tenore. Sequuntur regule dicti modi.

Notta quod, si iste modus canatur secundum

ipsos Anglicos, debet assumi supranum cantum

firmum , ct dictus cantus firmus debet regere

supranum sive cantum. Sed hoc intelligendum

est in numero perfeclo; qui numerus perfectus

ternarius dicitur, sive talis ternalitas sit in tem-

poribus, sive in semibrevibus , sive in minimis.

Nota quod prima nota cantus firmi , quamquam

sit sola, debet esse duplicata, hoc est debet

valere duas de aliis notulis , hoc est debet valere

sex notulas.

Item si post primam notulam vel secundam

reperiantur due notule existentes sub eodem

puncto , hoc est sub eadem riga , vel eodem

spatio, prima debet facere iransitum sivepassa-

gium existentem sub eodem puncto et sono.

Item utlima notula eumdem quoque facil tran-

situin existentem sub eodem punctto et sono.

Et notta quod istud faulxbordon , ut superius

dixi, canitur cum tribus vocibus, tenendo ordi-

natiunem dictarum nottularuni superius dictarum ;

sed quando habeat supranus pro consonantiis

primam, octavam et reliquas sextas, et in fine

concordiarum sit octava , hoc est habet sex et

octo, pro consonantiis supra tenorem, contra-

tenor vero debet tenere dicttum modum suprani ;

sed quando habeat pro consonanliis tertiam et

quintam altas , hoc est primam , quintam , reli-

quas terlias, ullimus vero finis concordiarum sit

quinta , ut pattebit per exemplum.

Modus autem istius faulxbordon aliter posset

assumi apud nos, non tenendo regulas supra-

dictas , sed tenendo proprium cantum firmum sicut

stat, et tenendo easdem consonanlias superius

dictas, tam in suprano quam in conlrattenore ,

possendo tamen facere sincopas per sextas et

qnintas , penultima vero existente sextta , et sic



contratenor sic faciendo , ut patebit per exemplum.

In isto enim Fauhbordon pottest aliquotiens

fieri conlratenor, bassus ct alius, ut inferius

videbitur :

Cantus firmus.

|1 M »lm4T]~B»,[
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Tenor.
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Contra vero dicitur sicut supranus accipiendo

quartam subtus supranum que venit esse quinta

et tertia supra tenorem. Iste enim modus com-

muniter Fauxlbordon appellatur. Supranus enim

ille reperitur per cantum primum.

Ad compositionem vero alterius modi, qui

modus Gymel appellatur, dantur alique regule.

Prima regula est quod in Gymel sex sunt con-

sonantie quinta, tertia tam alta quam bassa, sexta

et octava, decima bassa et octava bassa.

Secunda regula est quod si Gymel accipiatur

supra cantum firmum , debet tenere regulas supe-

rius dictas in Faulxbordon ; hoc est numerum

ternarium , sive talis numerus sit ternarius in

semibrevibus sive in minimis.

Tertia regula est quod in Faulxbordon potest

fieri conlratenor bassus , et in Gymel potest fieri

contratenor bassus; et isti duo modi cum qua-

tuor vocibns possunt cantari.

Quarta regula est quod si Faulxbordon faciat

supranum suum per sextas et octavas, facics

contratenorem bassum descendentem subtus te-

norem per quintas et tertias bassas; ita quod

semper penultimasit quinta bassa subtus tenorem,

que erit decima cum suprano, et antepenultima

erit tertia bassa; et sic iterando per quintas

bassas et tertias bassas, ita quod prima nota

sit octava bassa vel unisonus, et ultima sit octava

bassa vel unisonus. Contra vero altus istius

Faulxbordon accipit suam penullimam quartam

supratenorem et suam antepenultimam tertiam

supra tenorem, et sic iterando supra tenorem.

In Gymel autem potest fieri conlratenor, quod

si Gymel accipiat consonantias sextas et octavas

ad modum de Fauxlbordon, tunc contratenor de

Gymel pottest ire sicut contratenor de Faulxbordon
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per tertias et quintas , vel potest assumere suam

penultimam quintam bassam et suam an

timam tertiam bassam , sicut dictumestin

denti regula. p

Si autem tenent tertias et unisonos , ut patet in

isto exemplo :

>re suam i i , , | | ,

tepenul- ggj « . p1^tg^+|=

n prece- l I * * d~
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tunc contratenor facit suam penultimam quin-

tam bassam et suam antepenultimam terliam

bassam , vel octavam bassam , vel unisonum cum

tenore , et suam ultimam faciendo octavam bas-

i, etsic de singulis , ut patebit per exempla.

Sequuntur exempla nottata :

Tenor.
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Aliud exemplum
_

Aliud exemplum.
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Canlus firmus.
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Conlralenor.

Contratenor.

SEQUUNTUR ALIQUE REGULE CIRCA C0MP0SITIONEM.

Et nota quod circa compositionem quatuor

vocum sive cum quatuor vocibus supra quem-

libet cantum firmum, sive supra quemlibet
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ZOI

Tenor.

1 an"M"p I

Alius tenor.

B _ ti .
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P H S

6

Supranus.

<

_ I 3^

Supranus secundus.

-h B-

c g B p H.—H-

Conlratenor.

cantum figuratum facias quod contratenor bassus

semper teneat quintam bassam in penullima

concordii. Item quod antepenultima sit tertia

bassa , et illa que est antepenultima sit quinta ,

ita quod principium sive prima nota sit unisonus

et ultima concordii et jam unisonus vel octava

bassa. Supranus vero semper teneat suam penul-

timam sextam altam supra tenorem, ita quod finis

concordii sit semper octava alta supra tenorem.

Et prima nota pariter etiam sit octava , relique

autem notule sint semper sexte. Conlra vero altus

semper faciat suam penultimam quartam supra

tenorein, ita quod antepenullima sit semper tertia

alta , et illa que est antepenultima sit quarta , et

antecedens sit semper terlia, ita quod ultima sit

semper tertia , ita quod ultima sit semper tertia

alta vel unisonus , vel octtava bassa , et prima

notula pariter, ut patet per exemplum :
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Contratenor secundus.
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Contratenor altus.
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Secundus altus.

Ab ista enim regula fiunt exceptiones, quarum

prima talis, quod cantus firmus teneat modum

suprani, sicut : fami, mi fa; sol fa, fa sol;

la sol, sol la, tunc contratenor bassus potest

tenere modum tenoris , hoc est facere suam pe-

nultimam sextam bassam subtus tenoremultimam

vero octtavam bassam. Contra vero altus tenebit

modum contra, hoc est faciet suam penultimam

tertiam altam, ultimam vero quintam supra contra-

tenorem que eritquarta subtus tenorem. Supranus

vero faciet suam penultimam quintam altam supra

tenorem , que erit decima cum contratenore

basso ; ullimam vero suam faciet tertiam supra

tenorem, que erit decima cum contratenore

basso.

Secunda exceptio talisest, quod si cantus fir-

mus vel cantus figuratus teneat adhuc modum

suprani , hoc est sic faciat : fa mi fa, sol fa sol,

mi re mi, la sol la. Tunc contratenor bassus

potest facere suam penultimam tertiam, bassam

subtus tenorem; ultimam vero faciendo octavam

bassam subtus dictum tenorem ; supranus vero

faciet penultimam suam tertiam supra tenorem,

ita quod unisonus sit ultima cum tenore, que

erit octava bassa cum contratenore basso , contra-
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tenor altus faciet suam penultimam sextam supra Aum "0DI'8 «««wendi cum tribus tocibus.

tenorem, ultimam vero suam faciendo tertiam Facias tuum tenorem non disjunctum et bene

supra tenore , ut patebit per exempla
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Bassus.

-a-H-H-
.i

H H H V-

d

1
H

Altus.
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intonatum, et facias ipsum diminutum sicut vo-

lueris , facias quod supranus teneat pro principio

octavam altam, et ex consequenti facias omnes

decimas altas tam in fine concordii quam in prin-

cipio; et in medio facias ex consequenti quod

contratenor teneat suam primam notulam octa-

vam vel quintam, et quod facias omnes alias

notulas sextas altas quintam tantum ita quod finis

concordii sit octava , hec compositio levis et

utilis. In ista compositione potest fieri contratenor

nec altus nec bassus , ita quod contratenor iste uta-

tur tertiis altis quod ascendatadquintam, ad quintam

altam in fine concordii , ut patebit per exempla :
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3

Contratenor.

1 » i—i—I—1—\ ;—i—.—I—;—f

Sequitur alius modus componendi.

Alius modus componendi cum tbibus vocibus.

Fac tenorem bene intonantem grossum, hoc

estdiminutum et non disjunctum, etfac, si velis,

contratenorem bassum subtus tenorem ita dimi-

nutum sicut volueris, etfac supranum tuum dimi-

nutum sicut contrattenorem bassum, et fac quod

consonantie contratenoris bassi cum suprano suo

sint quasi omnes decime.

Item nota quod consonantie contratenoris bassi

cum tenore sunt iste, scilicet : octava, quinta ,

sexta et tertia bassa; ita quod penultima con-

cordii sit semper quinta bassa, et antepenultima

sit tertia bassa vel octava bassa.

Item nota quod in isto modo tu potes facere

supranum primum tenendo istas consonantias ,

scilicet : octavam, sextam, quintam, tertiam

altam ; sed quod penultima concordii sit semper

sexta, ultimavero sit octava, ut patet perexem-

pla sequenlia :
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INCIPIT TRACTATUS DE CANTU ORGANICO.

Et primo nota quod cantus organicus sive

figuratus consistit in prolatione, modo, tempore,

numero, figuris et pausis, punctis et signis. Et

primo nota quod prolatio est trium signorum

cognitio, per numerum ternarium et binarium

facta ; et est notandum quod duplex est prolatio,

scilicet major et minor. Major dividitur per per-

fectum et imperfectum, et minor similiter per

perfectum et iraperfectum.

Nota quod tria sunt signa principalia per que

cognoscitur cantus organicus, scilicet : ( ) ( : l T.

et cum istis signis superadduntur duo alia, sci-

licet : 2 et 3. Ita enim quinque signa sunt illa

per que cognoscitur prolatio et modus et tempus

et partim proportio , sive illa signa sint sim-

plicia , ut puta :

O C 3 ~2~3 B E 3 D C 3

(
.

< > ( )

Sive sint illa signa composita , ut patet hoc modo

T~~sTT^TpTpTTTaT^afrraTra~TT«jt

Sive illa signa sint plus quam composite , ut

hoc modo :

O 8 3~qT3 3TTT3 3TT3 3] I 8Tp"3 3]

TT3 3Tp"3 3~~~~3 3" (~3 3. ~I3 siSEs rr

TTa 2;
q~~2 2;

Tyg 2; qTa 2TD~2 2TTT2 2T

Tp"2 2; 2 2 02 2; 2 2 QT2 2;

Et notandum quod omnia ista signa vel di-

cuntur simplicia, ul sunt ista : CGC ^~

vel composita , sicut sunl ista : co (•: :-T

vel plus quam composita, sicut sunt ista

IT3I~:3~r3

vel adhuc composita et plusquam composita ,

sicutsunt ista: T3Zs «~~~3 8~TT~3 3"TT3 s |

et sic de singulis.

Et notandum est quod prima signa que sim-

plicia dicunlur, si sit circulus in ipsis, brevis

perfecta valebit tres semibreves ; si autem erit

medius circulus, brevis valebitduas semibreves.

Si autem sint composita cum puncto, et sit cir-

culus , brevis perfecta valebit tres semibreves ,

semibrevis perfecta valebit tres minimas.

Si sint plus quam composita, et si sit circulus ,

longa valebit tres breves et brevis tres semi-

breves; si autemsunt composita, maxima valebit

tres longas, longa tria tempora , et unum tempus ,

si sit sub circulo perfecto, valebit tres semi-

breves, et in sic sequentibus de unoquoque signo

determinabitur ; etprimo de signo mindris perfecti.

TJT Signum minoris perfecti sub modo im-

perfecto in quo maxima valet duas longas, et

longa duas breves, et brevis perfecta tres

semibreves. Semibrevis vero duasminimas, et

bene dico brevis perfecta , quia sola semibrevis
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vel illa que est minor breve, imperficit ipsam

brevem , exemplom ot hic : a a ♦ . Priraa est

perfecta quia similis ante similem non pottest

imperfici.

1 Z Hoc signum est medium precedentis quod

tenet parem numerum, sed de media parte dimi-

nutive, quoniam maxima que valebit 12 semi-

breves , non valet nisi sex , et longa que valebit

sex semibreves non valet nisi tres , et sic dimi-

nuendo alias figuras de dimidia parte secundum

tempus; non autem secundum numerum, ut

dictum est supra.

ZZ Signum minoris imperfecti in quo ma-

xima valet duas longas, longa duas breves, et

brevis duas semibreves , et semibrevis duas

minimas.

ZZT Signum reverse factum est semper me-

dium sui antecedenlis.

1Z Istud enim signum equipollet signo re-

verse facto.

Istud enim signum est per medium signo

rcverse facto et sic in infinitum.

1Z Istud enim signum est signum commuue

per medium in quo maxima valet \ semibreves ,

ct longa duas semibreves , et brevis unam semi-

brevem, semibrevis minimam et minima semi-

minimam , et cetera ; et hoc quantum ad tempus

pronunciationis et non quantum ad ntimerum.

1-L Signum majoris perfecti compositum cum

puncto in quo est numerus ternarius in semi-

brevibus proptor circulum et ternarius in minimis

propter punctum, in quo maxima valet duas

longas , ct longa duas breves , et brevis per-

fecta tres semibreves, et semibrevis perfectta

tres minimas. Et bene dico perfecta , quia brevis

potest imperfici et semibrevis potest imper-

fici ; brevis sic , si sola semibrevis sequitur vel

minor ea , ut hic : n ♦ ; brevis autem perfecta

dicitur, quando similis sequitur vel major ea , nt

hic : e s Ej , quia similis ante similem non potest

imperfici. Semibrevis imperficitur si sola mi-

nima sequatur , ut hic : * I ; semibrevis vero

perfecta dicitur quando similis sequitur vel major

ea, ut hic : ♦ ♦g ; quia similis ante similem

non pottest imperfici vel ante ejus pausam , nt

hic : ZS. I -

Et nota quod si in ista prolatione due semi-

breves ponantur inter duas breves absque puncto,

secunda illarum alterat, et si due minime po-

nantur inter duas semibreves absque puncto,

secunda minima alterat, exemplum primi :

n ♦ ♦ n I ♦ £4 ♦ . Et nota super hoc quod

omnes figure possunt perfici et imperfici, ex-

cepta minima que non potest valere nisi duas

semiminimas, cum perfectio constet in numero

ternario. Sic maxima potest imperfici et a parte

ante et a parte post , vel a parte post , vel a parte

ante patet hic :

6 he* A 1—1 A
c c=|v l^- V

- i—

& V

i

Et longa potest imperfici similiter modo dicto,

ut hic :

ct brevis non potest imperfici nisi a parte ante

solum , vel a parte post solum , ut patet hic :

♦ n I a * . Sed nota quod semibrevis pottest

imperficere brevem, si similem sequatur, quia
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alioquin destrueretur illa regula similis ante si-

milem, ete. Sed si sit semibrevis , et non habeat

locum ante, recipiat locum post primum quem

potest habere , ut patet in exemplo :*hBhh*.

Istud signum est medium sui antece-

dentis : 3 3 2, tenendo parem numerum , sed de

media parte diminutum , quantum ad tempus pro-

nunciandi, in quo maxima valet sex semibreves,

et longa tres semibreves , et sic de aliis figuris

per medium diminuendo eas. Istud enim signum

tenet easdem regulas sui antecedenlis.

HZ Signum majoris imperfecti in quo est

numerus binarius in semibrevibus propter dimi-

dium circulum, et ternarium in minimis propter

punctum in quo maxima valet duas longas , longa

duas breves, brevis duas semibreves; et semi-

brevis perfecta valet tres minimas propter punc-

tum ; et bene dico perfecta , quia propterpunctum

potest perlici ; et si minor ea sequatur, potest im-

perfici , ut patet hic in hoc exemplo : » ii- .

In isto enim signo si due minime ponantur

inter duas semibreves absque puncto , secunda

minima alterat, hoc est valetduas, et nota quod

hoc non est nisi numerus ternarius in minimis.

H-T Signum istud est medium precedentis

signi, cum omne signum reverse factum sit me-

dium sui antecedentis. Istud enim signum eum-

dem numerum tenet, sicut signum precedens,

sed diminutum de media parte ; hoc est maxima

accipitur pro longa , et longa pro brevi.

1Z Istud signum equipollet signo precedenti

tenendo parem numerum et mensuram.

Istud signum est medium sui antece-

dentis, sed diminutum de media parte et tenens

parem numerum. In ipso enim signo maxima ac-

cipitur pro brevi, longa pro semibrevi, brevi pro

minima cum dimidia , et sic de aliis per medium

diminuendo, etc.

Omnia autem ista signa tenent pares altera-

tiones in minimis, sicut signa precedentia.

3H!3. Signum istud est signum modi per-

fecti temporis perfecti et semibrevis imperfecte ,

in quo maxima valet duas longas. Longa per-

fecta tres breves vel tria tempora , tempus tres

semibreves, et semibrevis duas minimas; bene

dico brevis perfecta , quia longa potest imperfici ,

si sola brevis sequatur vel minore ea, et hoc

intelligitur in modo perfecto, quando longa valet

tria tempora.

Et nota super hoc quod duplex est modus ,

scilicet perfectus et imperfectus. Modus perfectus

est quando longa valet tria tempora sive tres

breves. Modus vero imperfectus est quando longa

valet dua tempora sive duas breve3 , et hoc intel-

ligitur circa signa simplicia et illa que sunt

composita cum puncto. Quando vero longa valet

tria tempora , intelligitur quando signa sunt com-

posita cum 3 , vel cum 2 , vel hoc modo !HT 3,

et sic de singulis.

Est enim alter modus qui est compositus

cum circulo et duabus 3 3, vel cum circulo et

duabus 2 2, et talis modus intelligitur, quoniam

maxima valet tres longas , longa Iria tempora ,

et tempus tres semibreves , et semibrevis aliquo-

tiens tres minimas , et aliquotiens vero duas.

In isto signo superius, si due breves ponantur

inter duas longas absque puncto, secunda illarum

brevium alterat , hoc est valet duas breves, ut

in exemplo isto pattet : H tj h , et si due semi-

i i

breves ponantur inter duas breves, secunda illa-

rum alterat et hoc absque puncto , quoniam

TT~ dat ternalitatem brevium , et 3 ternalita
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tem semibrevium ; et eo quod non est punctum ,

est ibi binalitas minimarum , hoc est semibrevis ,

sub hoc signo valet nisi duas minimas.

11.3 Istud signum est signum modi per-

fecti et temporis perfecti et semibrevis imperfecte,

hoc est prolationis imperfecte, in quo est numerus

ternarius in temporibus ; hoc est longa valet

tres breves et maxima valet duas longas , et brevis

perfecta tres semibreves, et semibrevis duas mi-

nimas. In quo signo si due breves ponantur

inter duas longas absque puncto, secunda alterat,

et si due semibreves ponantur inter duas breves

absque puncto, secunda alterat, etlonga in hoc

signo potest imperfici per a ; etbrevis per semi-

brevem , etc.

ZH 3 Signum istud est signum modi imper-

fecti et temporis imperfecti et semibrevis perfecte

sive prolationis. Et super hoc nota quod 3 ali-

quotiens dat ternalitatem semibrevium, aliquotiens

vero ternalitatem minimarum ; sicut est posita in

isto signo, semper dat ternalitatem minimarum;

et si sit posita in signo supradicto signato per

medium hoc modo : 113, semper dat ternali-

tatem semibrevium ; hoc est brevis perfecta valet

tres semibreves. In istto signo supradicto si due

minime ponantur inter duas semibreves absque

puncto, secunda alterabit, et in secundo signo

si due semibreves ponantur inter duas breves

absque puncto , secunda semibrevis alterabit.

113 Istud signum est medium sui antece-

dentis tenendo parem modum , excepto quod nu-

merus est hic ternarius in semibrevibus , et supe-

rius ternarius in minimis.

Ejr 3 Signum istud est signum medium sui

antecedentis , hoc est maxima accipitur pro longa ,

longa pro brevi , brevis pro semibrevi , etc., et

sic diminuendo in infinitum in figuris.

TT" 3 Istud signum est signum modi perfecti ;

temporis perfecti et semibrevis perfecte, scilicet

prolationis , in quo maxima valet duas longas ,

longa perfecta tres breves, et brevis perfecta tres

semibreves , et brevis perfecta tres semibreves , et

semibrevis perfecta tres minimas , in quo si due

breves ponantur inter duas longas absque puncto ,

secunda alterabit, et si due minime ponantur inter

duas semibreves absque puncto , secunda alte-

rabit; bene dico longa perfecta, quia aliquando

longa imperficitur , et similiter brevis et etiam

semibrevis.

Et nota quod circulus hic dat ternalitatem

temporum sive brevium; 3 vero ternalitatem

semibrevium ; punctus vero ternalitatem mini-

marum.

113 Signum istud est medium sui antece-

dentis, tenendo parem numerum, sed de media

parte diminutum ; ibi enim maxima non valet nisi

Iongam ; longa vero brevem cum media brevis ;

semibrevis cum media, et semibrevis cum

media.

HZ. 3 Signum istud est signum modi imper-

fecti , temporis perfecti , et semibrevis perfecte ,

hoc est prolationis ; est enim signum modi im-

perfecti propter ZZ, quia ZZ, dat binalitatem;

est enim perfecti temporis propter 3, quare 3 dat

ternalitatem minimarum , hoc est semibrevis

valet tres minimas.

Nota quod in hoc signo maxima valet duas

longas , longa duas breves , et brevis tres semi-

breves , et semibrevis tres minimas.

Nota etiam quando in isto signo ponantur due

semibreves inter duas breves absque puncto ,

secunda illarum alterabit; et si due minime po-

nantur inter duas semibreves absque puncto,
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secunda illarum miuimarum alterabit, hoc est

valebit duas minimas.

7ZL 3 Istud signum reverse factum est me-

dium sui antecedentis , cum omne signum reverse

factum, sit medium sui precedentis. Istud enim

signum tenet parem numerum qualem tenet

signum antecedens, sed de media parte dimi-

nutum, quoniam maxima accipitur pro longa,

longa pro brevi , ete.

1 Z 3 Istud enim signum equipollet signo an-

tecedenti reverse facto tenendo parem numerum

et pares alterationes.

Signum istud est medium sui precedentis,

sed tenet parem numerum de media parte dimi-

nutum , ct tenet pares alterationes.

ZZL 2 Signum istud est signum modi per-

fecti , temporis imperfecti et semibrevis imperfecte.

Multi enim cantores accipiunt istud signum per

medium. Bene dico signum modi perfecti, quo-

niam XE dat ternalitatem temporum, et 2 vero

binalitatem semibrevium ; hoc est n valet duas

semibreves ; et binalitatem minimarum , hoc est

semibrevis valet duas minimas. In isto enim signo

maxima valet duas longas, longa tres breves, si

sit perfecta, et brevis duas semibreves, et

semibrevis duas minimas. In hoc enim signo si

due breves ponantur inter duas longas absque

puncto, secunda illarum semibrevium valebit

duas breves, ut hic :

-E F-

!DI2 Istud enim signum est medium sui

antecedentis tenendo parem numerum et pares

alterationes , sed de media parte diminutum. Ibi

enim longa accipitur pro brevi et maxima pro

longa , ete.

XZ2 Istud enim signum est signum modi

imperfecti , temporis imperfecti et semibrevis im-

perfecte. In quo maxima valet duas longas , longa

duas breves et brevis duas semibreves , ct semi-

brevis duas minimas. lstud enim signum vulga-

riter vocatur signum permedium, quoniam 2

diminuit de media parte , et ibi maxima accipitur

pro longa, longa pro brevi , etc. Ibi enim penitus

nulle sunt alterationes.

HL2 Signum istud est per medium sui

antecedentis , tenendo parem numerum cum

signo suprascripto, sed de media parte dimi-

nutum.

2 Istud enim signum equipollet cum signo

supradicto in valore figurarum et pausarum, ete.

2 Istud signum adhuc est per medium

sui antecedentis tenendo parem numerum, sed

media parte diminutum.

~UT 2 Istud signumestmodi perfccti, temporis

imperfecti et semibrevis perfecte, ct bene dico

modi perfecti , quoniam longa valet tres breves ;

et bene dico brevis imperfecte propter 2 , quia

2 dat imperfectionem, et semibrevis perfecte,

quia in quocunque loco est punctus , ibi semi-

brevis perfecta valet tres minimas. In isto enim

signo si due breves ponantur inter duas longas

absque puncto , secunda alterabit ; et si due

minime ponanturinter duas brevesabsque puncto,

secunda alterabit. In isto enim signo maxima

valet duas longas, longa perfecta tres breves;

et bene dico perfecta , quia sola brevis im-

perficit longam, etbrevis imperficit Iongam, et

brevis valet duas semibreves , et semibrevis valet

tres minimas. Et nota quod si due minime po-

nantur inter duas semibreves absque puncto ,

secunda alterabit.



— 304 —

J&L 2 Istud enim signum est signum per me- 3£T 3 3 Istud signum est medium sui ante-

dium sui precedentis quod tenet parem numerum ,

sed de media parte diminutum.

Id 2 Istud enim signum modi imperfecti ,

temporis imperfecti et semibrevis perfecte, in

quo maxima valet duas longas ; longa duas breves

et brevis duas semibreves , et semibrevis tres

minimas. Ibi enim si due minime ponantur inter

duas semibreves absque puncto, secunda illa-

rum alterabit. Istud enim signum vulgariter per

medium majoris prolationis imperfecte nuncu-

patur, ete.

Z Z 2 Istud enim signum est medium sui ante-

cedentis, sed de dimidia parte diminutum. Ibi enim

maxima accipitur pro longa, longa pro brevi , etc.

!2 Istud enim equipollet cum signo pre-

cedentis tenendo parem numerum et modum.

HL2 Signum istud est adhuc per medium

sui antecedentis quod tenetparem numerum, sed

de predicta parte diminutum, ete.

3 3 Signum istud est signum in quo

maxima valet tres longas , longa tres breves , et

brevis tres semibreves , et semibrevis tres mi-

nimas. Et enim istud signum totum ternarium,

scilicet in longis propter 331 ; in brevibus

propter primum 3 ; in semibrevibus propter se-

cundum 3; et rainimis propter punctum. Et

nota quod si in isto signo ponantur due longe

inter duas maximas absque puncto , secunda

illarum longarum alterabit; et si due breves

ponantur inter duas longas absque puncto, se-

cunda alterabit. Et si due minime ponantur inter

duas semibreves, secunda illarum minimarum

alterabit absque puncto , ete.

cedentis, quod signum tenet eumdem numerum,

sed de media parte diminutum, hoc est maxima

accipitur pro longa , longa pro brevi , semibrevis

pro minima cum dimidia, ete.

Istud enim signum tenet pares alterationes ,

et in Iongis, et in brevibus , et in semibrevibus ,

et in minimis , et non est alia differentia inter

istud signum et aliud signum precedens nisi quia

istud diminuitur de media parte.

3 3 Signum istud est signum modi im-

perfecti erga maximam , et modi perfecti erga lon-

gam; in quo signo maxima valet duas longas,

longa tres breves, et brevis tres semibreves,

et semibrevis tres minimas. Maxima enim valet

duas longas propter 331 , et longa tres breves

propter primum 3, et brevis tres semibreves

propter secundum 3, et semibrevis tres minimas

propter punctum.

Et nota super hoc quod si due breves ponan-

tur inter duas longas absque puncto, secunda

alterabit ; et si due minime ponantur inter duas

breves absque puncto, secunda alterabit; et si

due minime ponantur inter duas semibreves

absque puncto, secunda aterabit, ut patet in

in hoc exemplo :

H » « B

331 3 3 Signum istud est medium sui prece-

dentis , quod signum tenet parem numerum cum

signo soprascripto, sed de media parte diminu-

tum. In ipso enim ponitur maxima pro longa et

longa pro brevi , et brevis pro semibrevi , etc.

3Z33 Signum istud equipollet signo prece-

denli ; in quo signo maxima valet longam, etlonga

brevem, ete.
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Istud enim sipum tenet pares alterationes.

ZTBB Signum istud est medium sui pre-

cedentis , in quo maxima accipitur pro longa ,

et longa pro brevi , brevis pro semibrevis , et

semibrevis pro minima ; semibrevis cum dimidia.

"TT 2 2 Istud signum est modi perfecti res-

pectu maxime in quo maxima valet tres longas ,

et longa duas breves, et brevis duas semibreves,

et semibrevis tres minimas : bene dico maxima

valet tres °\ ^ *\ , propter ~£l ; et longa duas

breves propter primum 2 ; quia 2 denotat bi-

nalitatem et brevis valet duas * * , propter se-

cundam 2; et semibrevis tres minimas propter

punctum , quia punctus denotat ternalitatem mi-

nimarum; hoc est semibrevis perfecta valet tres

minimas. Et nota quod in isto signo si due longe

ponantur inter duas longas maximas , secunda illa-

rum alterabit absque puncto , et si due minime

ponantur inter duas semibreves absque puncto,

secunda illarum minimarum alterabit , ut hic

patet :

"ljr2 2 Istud signum est medium sui ante-

cedentis, in quo maxima accipitur pro longa,

longa pro brevi , et brevis pro semibrevi, ete.

Et nota quod in isto signo fiunt pares alterationes

sicut in signo precedenti.

~UT 2 2 Istud signum est signum modi per-

fecti in quo maxima valet duas longas propter TT".

longa duas breves propter 2, et brevis duas

semibreves propter secundam 2, et semibrevis

tres minimas propter punctum. Istud enim signum

potest accipi pro duplici medio eo quod sunt

duo 2 2; et notta quod si due minime ponantur

inter duas semibreves , secunda minima alterabit ,

et hoc absque puncto.

ZHT22 Istud signnm est medium sui ante-

cedentis in quo maxima accipitur pro longa ;

longa pro brevi , etc. Istud enim signum tenet

pares alterationes sicut signum precedens.

3Z2 2 Istud enim signum equipollet signopre-

cedenti tenendo parem numerum et parem modum

sicut signum precedens, etpares alterationes, ete.

Z E 2 2 Istud enim signum est medium sui an-

tecedentis, sed tenet parem numerum sicut signum

suprascriptum, sed de media parte diminutum.

HLB 3 Signum istud est signum mbdi perfecti,

in quo maxima valet tres longas propter XE ;

longa tres breves propter primum 3, et brevis tres

semibreves propter secundam 3; et semibrevis

duas minimas eo quod non est punctus.

Et nota quod si due longc ponantur inter

inter duas maximas absque puncto , secunda alte-

rabit. Et si due breves ponantur inter duas longas,

secunda illarum alterabit, et hoc absque puncto ;

et si due semibreves ponantur inter duas breves

absque puncto, secunda alterabit.

3Z 3 3 Istud signum est mediura sui antece-

dentis, quod signum tenet eumdem modum, sed

de media parte diminutum , quoniam maxima ac-

cipitur prolonga, et longa pro brevi , etc; tenet

etiam pares alterationes.

!IT 3 3 Signum istud est modi imperfecti in

maximis , hoc est maxima valet duas longas , et

modi perfecti in temporibus propter primnm 3;

hoc est longa perfecta valet tres breves ; et brevis

tres semibreves proptersecundam 3. Et nota quod

si due breves ponantur inter duas longas absque

puncto, secunda alterabit; et si due semibreves

19
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ponantur inter duas breves absque puncto , secunda

alterabit , et non de minimis quia non est puncttus.

3 3 Signum per medium; quod signum

tenet eumdem numerum, sed de media parte

diminutum , quoniam maxima accipitur pro longa

et longa pro brevi, etc.

ZI 3 3 Istud signum reverse factum est me-

dium signi precedentis, tenendo parem nume-

rum, sed de media parte diminutum.

~U32 Istud est signum modi perfecti in maxi-

mis, hocest maxima valet tres longas ; ct modi im-

perfecti in longis, hoc estbrevis valet duas semi-

breves, et modi imperfecti in semibrevibus sive in

prolatione , hoc est semibrevis valet duas minima.

Et nota quod si due longe reperiantur inter

duas maximas absque punctto , secunda alterabit,

ut hic patet :
-5

n
i

De aliis autem figuris non est sic , quoniam

suntomnes imperfecte, eo quod perfectio non con-

sistit in numero binario , ut hic : 2 2 ; et semibrevis

in hoc signo imperficitur, hoc est non valet nisi duas

minimas , quia ibi non est punctus in circulo , ete.

212 2 lstud signum est medium antece-

dentis , tenens parem numerum ct pares altera-

tiones, sed de media parte diminutum.

______ 2 2 Signum istud est signum modi im-

perfecti in maximis, et modi imperfecti in longis,

et modi imperfecti in brevibus , et modi imperfecti

in semibrevibus ; hoc est maxima valet duas

jongas ; et longa duas breves ; et brevis duas

semibreves; et semibrevis duas minimas, ete.

Ibi penitus nulla est alteratio quia XI dat bina-

litattem et similiter primum 2, et secundum 2

similiter, et imperficit semibreves, quia ibi non

est punctus qui denotat ternalitatem minimarum ;

et hoc signum potest dici plus quam medium

propter duo 2 2, et semicirlum , ete.

2 2 Signum istud est medium sui ante-

cedentis ; quod signum tenet eumdem numerum ,

sed de mediaparte diminutum, hoc est maxima,

accipitur pro longa, ete.

1) 2 2 Istud signum est simile et equipollet

signo precedenti , etc.

! 2 2 Signum istud est medium sui ante-

ccdentis ; tenet parem numerum , sed de media

parte diminutum. Et hec de prolatione et signis

dicta sufficiant, etc., etc.

REG.LA CIRCA COGNITIONEM SYNCOPARCM.

Nota quod si cantus firmus semiuncem se-

quatur ascendendo de riga inspatium, velecon-

verso, et ascendatx, xn notas gradatim, tunc

debemus facere per tertiam bassam et quartam ,

quod idem est dicere per sextam et quintam altas,

et hoc est verum ascendendo ; descendendo vero

debemus syncopare per tertiam bassam et secun-

dam, quod est dicere per sextam et septimam

altas, ita quod penultima minima sit sexta veniendo

postea adunisonum, quod idem est quamoctava,

ut patet per exemplum :

ik±4

i
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XXIV

ANTONII DE LENO

REGUL_ DE CONTRAPUNTO

Le inpr \scriptf. som le recule DE COKTHAPONTO.

Dinanzi sc dito dele mutazione a presso di-

rassi dele voxe che se trovan nel contraponto.

A tute quante le zoe da la decima quinta in sotto,

e dela octava di sotto, cossi como nela mane e nel

canto fermo sono vu ut, che tuti fenissero in la,

zoe che hanno ut, re, mi, fa, sol, la. De tuti

quanti dirasse la lor voxe che se li trovan den-

tro , et farasse mentione de gama in gama como

apresso. Et ai da sapere che nela letione infra-

scripta , tute quante le note quadre , a questo
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modo i, s'intende essere lo tenore , e tute quante

le altre a questo modo ♦ , sono le voxe del contra

ponto. Et cantando da la nota del tenore infino

a quela de la voxe vederassi quale è xv , quale

xiii , quale xn, quale x, chi vuu, chi vi, chi

quinto, chi ni, chi unison. Nota che unison s'in

tende sempre esser quella voxe che , a paro cola

nota del tenore, zoe che su in quella riga o

spacio, dove ela nota-del tenore, e chiamassi

unison, perchè le sona voxe medesima col tenore.

Poi cantando da la nota del tenore infino a quella

dela voxe cantassi de riga in spatio fino che

§ey ala nota dela voxe del contraponte che voi

trovare , et per questo modo trovassi tute le voxe

che entrano nel contraponte.

E par similmente sono terzia , quinta, sexta,

octava , tutte quante disotto, zoe quelle voxe

che sono di soto dala nota del tenore , tuti sono

o terzi , o quinti , o sexti , o odavi di sotto , cosi

como voi cantanto le voxe di sopra de riga in

spatio, con farai a questi cantansi di soto per

lo modo dinanze dito. Et chi dicessi per che

resone non si mette cossi : decima , duodecima ,

tredecima e quintadecima di soto quanto fai di

sopra ; la resone è questa che cossi potrebessi

ponere dite voxe di sotto quanto fai di sopra ; ma

fazandoli sarebe cosa dissutela pero che in canto

nessuno di sopra non si fa contraponte nessuno

sopra nullo tenore, per chesi fazi piu che una terza

o vero quinta, al piu de soto, salvo ali contra

tenori che piu far octo di soto como di sopra , e

pui basso non si va mai , sichè fazanda xa, o xna,

o xma, o xvia, di soto sarebe cosa vana , perchè

non se usitano, e pur chi li volesse far, dico

che si pono; far in alcun lochi , se lo tenore fosse

alto tanto che potresse far una de essi, zoe

o xa, o xna, o xma, o xva, di soto , no pos-

sando lo ut di gama ut, perochè non e voxe nel

arte de la musicha più bassa quanto e quella como

dito se denanzi.

Contraposto a nota per nota.

Denanzi se dito de tute quante le voxe che en

trano ne la mane per contraponte, et apresso

dirassi solamente del conlraponte de la gama

G sol re ut basso , che se chiama la manera del

contraponte a la gama bassa de nota per nota ,

como apresso. Primo el contraponte si e questo

che lo tenore comenza C fa ut, e dirai ut in

C fa ut, re in de sol re, mi in E la mi, fa in

F fa ut, sol in G sol re ut, la in A la mi re,

e cossi hai ut, re, mi, fa, sol, la per lo tenore.

El conlraponte si comenza G sol re ut basso, e

dirai ut in G sol re ut, re in A la mi re, mi in

b fa, mi, fa in C sol fa ut, sol in D la sol re,

la in E la mi alto. E cossi hai ut, re, mi, fa,

sol, la per lo conlraponte.

Et ay a sapere che sono nove figure de contra

ponte , zoe unison , tertia , quinta , sexta , octava,

decima, duodecima, tredecima et quintadecima.

De le quale nove sono ci quatro imperfecte e

cinque perfecte. Le imperfecte sono queste :

tertia, sexta, decima et tredecima. Tute le altre

cinque sono perfecte, zoè unison, quinta , octava,

duodecima e quintadecima. Et ai a sapere che non

si po principiare ne finire canto nessuno per lo

accordo imperfectto , ma solamente per le perfecte,

zoe uno di queli cinque , e tuto l'acordo iraperfecto

se po indopiare, triplare como se vole, et de lo

perfectto, convenessi far sempio, zoe de non far

do unison l'uno dietro l'altro , ne do quinti ne do

octave, ne do duodecimi , nè do quintidecimi l'una

dreto a l'altra. Se fai la unison, seguitaray dreto

la tertia, se essa po andare , caso de non segui

taray la quinta, dreto a la quinta, la sesia se

essa po ire , casa de no seguitaray la octava dreto

a essa la decima, se essa po ire caso che no la

duodecima dreto a essa la tredecima se essa po

ire. Caso che questa non potesse ire , seguitaray

la quintadecima. E sei canto ascende , sempre
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descenderai el contraponte , zoe se ay una octava

di soto, e volesti ascendere col tenore, dreto a

essa fa la quinta , poy seguitar la tertia dreto , et

poy far n , in , o mi terzi , l'una dreto a l'altra

per venir a la quinta. Et habi mente che non si po

far fa contra mi, ne mi contra fa, su l'acordo

perfecto, ma solamente su lo imperfecto; in con

traponte nessuno la dove sia el b molle , e poy

de le in game che sono nela man , sapia che la

gama del ut di gamaut non se usita in contra

ponte de soprano nessuno , ne quelta de C fa ut,

e similmente quelta de F fa ut basso; e si se

usitano più in contratenori , poi tute quante le altre

se usitano, e fassi solamente questo principio de

questa gama de G sol re ut basso ; per più lezer

puncto pero che le la più lezere gama si facieno

nel contraponte , poy tute quante le altre di sopra

vano etravagante l'una in l'altra , como se vedera

poy ne la prima regola seguente e questa. E poi

chi de esso contraponte volesse imprendere a

cognoscere, guardassi in que voxea la nota del

tenore , poi cantassi sopra tanto che sey a dita

nota del contraponte, zoe cantando de riga in

spatio, como sarebe la infrascripta che lo tenore

sie fa in C sol fa ut :

canta sula nota del tenore e di i° in riga, una

altra voxe in spatio che IV, poi a la riga di b,

uno a ni , poy al spatio di sopra uno a mi, poi

a la riga di sopra doe e la nota del contraponte

uno a V, e cosi hay fa in quinta per contra

ponte 8 lo tenore di F fa ut basso , et per questo

modo haveray a far de le altre someliante in che

voxe voglia se siano , se fossero ben in quinta

decima entaressi per lo modo dito di sopra, zoe

de riga in spatio, comenzando da la nota del

tenore in fino a la voxe voresti trovare per lo

contraponte. E poy ay sapere che sei tenore

descende, conventi ascendere al contraponte , e sei

tenore ascende, bisagnati descendere la contra

ponte , verbi gratia sei tenore e in ut de C fa ut

per*xna e volesti ascendere lo tenore in re, de

D sol re, bisagnati andar sempre calando el

contraponte da la xna a la xa, poy a la octava , poy

ala quinta, et cossi de grado in grado, e sei

tenore descende , ascende sempre el contrapente.
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Poy siati sempre a mente che questa chiave
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sta sempre in F fa ut basso et questa altra

in C sol fa ut, et essi non si moveno may de

F fa ut, et di C sol fa ut portandoli in che

riga se vole che sia che sempre quella riga, f fc» j]

doe li sarano sono de quelli do figuri octo dite.

ANTOMUS EXCELLEXTiSSIMCS MUSICORUM.
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Denanzi se dito el contraponte di nota per nota

ala gama bassa , apresso dirassi quello dele game

alte , zoe a quelli di C sol fa ut, di F fa ut, et

C sol re ut alto , tramutandosi de l'una in l'altra.

E poi nela regula decanze de la gama bassa el

tenor se comenza C fa ut, e cossi comenzassi

questo , e andaray alto e basso , come esso lo

tenore a to bon piacere.

E dicto contraponte comenzassi al ut de

C sol fa ut, et diray cossi ut in C sol fa ut, re

in de la sol re, mi in E la mi, fa in F fa ut alto ,

sol in G sol re ut alto f la in A la mi re alto ,

e cossi hay ut, re, mi, fa, sol, la, per contra

ponte ala gama alta. E poi, como dito, se ala re

gula nanzi dita de contraponte ala gama bassa ,

che sono cinque figure, de che se vole princi

piare e finire ceschun contraponte che hay per

lo medesimo modo che se ditto ne la regula

passada, zoe per li cinque figure delo acordo

perfecto. E poy siate sempre in mente sei tenore

ascende de non ascendere il tenore più che una

voxe de una nota al altra, como sarebbe questo

tenore :

rI

A esse diresti a la prima nota re per octava , se

dicesti alta secunda la, per decima, sarebbe

falso pero che ascenderesti mi voxe, zoe Jdal re

al la, che re, mi, fa, sol, la, sono mi voxe.

E disopra se dito che non poy ascendere altro
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che una voxe como sarabbe questo :

A la prima diresti sol per decima, a la seconda la

per duodecima , si che dal sol al la non ascendi

altro che una voxe; ma nel descendere , poy t ♦ t

descendere de l'una al altra quella voxe che si ■ k * ♦ * ♦

piaceno , como sarebbe queste : ' w

A la prima diresti mi per quinta, a la secunda la g_-3 ~7

per duodecima , siche descendano al tenore poy 1 * * ~

ascendere et contraponte dal unison in fino ala {
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CONTRÀPOSTO DE DIE NOTTE PER CNA.

Nele regole denanze dite , se dito contraponte

de nota per nota ala gama bassa, et apresso

dirassi de n per una ala gama bassa et ale alte

mescolate l'una con l'altra ; como apresso prima

ditose nele regole denanze che sei tenore ascende,

convieti ascendere el contraponte. E cossi sei

tenore descende, si convien ascendere lo contra

ponte , zoc fay una octava al ascendere del tenore,

sequitaray dreto la quinta, poy la terza. Sei

tenore descende dreto la quinta, fare la sexta

per venire alla octava. E siate sempre in mente

de non fare sexta recessuna, se la octava non

si segue dreto. E sei canto ascende como sarebe

questo :

1' • m -=

se dicessi al fa re per sexta , et al sol sol per

octava, non sarebe tono, peroche la sexta se

vole sempre fare, quando el tenore descende,

como sarebe questo :



— 316

a questo fa peresti ben dire re per sexta al alta / .

mi per octava , siche non fare mai sexta , se la [ -f

octava nomli cadesse dreto a modo dito di sopra. ) l

E poi habia sempre che fazando contraponte de

li note per una , a modo sarano le infrascritte ,

bisognanti farle tute bone, zoe che nulla de

esse vengano false, et poi al cantarle cantaray

lo tenore, dagandoge a batte per ceschaduna /

nota cola voxe, e guardassi de non far fa

con mi , ne mi con fa , altro che sol acordo

imperfecto :
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Contraponto db ih note per una.

Denanzi se dito contraponto de nota per nota,

poy de u per una ala gamma bassa et ale alte ,

apresso dirassi de m note per una ; et dito se

nele regole nanze diete como se fano de n note

per una, volendole far de in , fa sempre che de esse

in la prima e la ultima nota de contraponto siano

bone , e anche tute in se poy. Caso che non

potesse far bona quella de mezo, non monta

niente, perchè le altre siano bone. E siate in

medite de non principiar canto nessuno e simile

fenita nessuna, altro che l'acordo perfecto a

modo se dito nele regole nanze dite. E poy

perche fazi bene le note del contraponto de la

letion infrascripta vode e piene non acade dir

niente, purché fazi che vaya tanto le vode

quanto che le piene. Ma faray questo solamente

purche se possi vedere più presto quale note

anderanno sul so tenore : pero faray le note del

contraponto m vode et ni piene, purché ces-

chaduno che bavera a vedere questa lection,

sapia che tanto vale le vode quanto le piene de le

note del contraponto infrascripto. E nel cantar

tenore infrascripto , ti bisogna dar m vote colla

voxe per ceschanna nota del tenore.

Antonius de Leno nusicnus.
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FlORTISE. — De pholatione.

-e-

Denanze se dito contraponto de nota per nota,

de 11 note per una , e de m nota per una , , z_

apresso dirassi del fiortise de una semibreva de

mazore, e in essa regola sono de m spectie; zoe

prolatione, alteratione e ponte de divisione.

Dirassi de uno in uno nele regole seguente dreto

a questa. E poy hay a sapere che ogni nota del

tenore de questa prolation de una semibreva de

mazore non vale più che una semibreva, zoe

mezo tempo imperfecti , e su in esse non poy fare

più che in minime per ceschauna nota del dito

tenore. E apresso dirassi che cosa e prolatione ,

essa si e quando non sono nel soprano altro che ^£

minime, 0 semibreve senza nullo segno, comò

yederassi lesempio nela lectione infrascripta.

—♦-
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Antonius de Leno. 5
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DE ALTKRAT10NE.

Na la lectione infracripta si e de prolationc ,

a modo se dito ne la sopradita. In questa Tarassi

mention dele alteratione, essi quando due mi

nime sono tra do semibrevi. A modo stanno

queste ♦- la prima semibreve vale in mi

nime ; la prima minima zoe quella dinanze non

vole altro che una minima; la segonda ne vole

u per casone che li segne dreto la semibreve , e

pero chiamassi alterar, perche la vale due minime.

E may non po essere alteration nessuna a nulla

minima, se la semibreve non li segue dreto.

A modo sta la suprascripta , e viderassi l'esempio

nele lectioni infrascripte , e similmente sei fosse

cinque minime a questo modo

Cola semibreva dreto ay a sapere che le ni

prime minime valeno una semibreva, le altre u.

L'ultima se altera a modo se dito di sopra. E cossi

ay a sapere che in ogni prolation de mazore, che

trovandosi n minime in paro a la semibreva a

modo suprascripto che sempre l'ultima si altera ,

zoe che la vale n minime.

Antombs de Leno.

3&
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Ponte de divisione.

Nela lectione infrascripta sono de prolatione a

modo se dito nelle regole denanze, in questa

farassi mention del ponte di divisione. Esse

sono como sarebe questo ponte che tra mezo

queste 11 minme . Esso ponte fa tanto

chel divide che non li po essere alteration pero

chel ponte si dimostra che luna minima entra

nela semibreve denanzi , e laltra in laltra , e pero

nuila de essi semibreve po valere altro che n

minime , e quella re apresso a in , che mezo

tempo e quello si chiama ponte de divisione pero

che divide che non li po essere alteration. Sei

ponte non fosse le n semibreve e le 11 minime,

stando al modo stanno le soprascripte, varebeno

nove minime, unde che stando al modo li stanno

col ponte , non valeno altro che vi minime , pero

chel ponte le fa calar et terzo , e a questo modo

poy sapere che cosa e ponte di divisione. Et poy

quando se mete el ponte de divisione , esso voi

star di sotto dal corpo della minima cossi -ty

stando si sopra essa nota sarebe perfecta

per la perfection del ponte.
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Nela lectione infrascripta non ge altra figura-

tioue , como se dito denanzi , salvo questa che

quando vedi in nullo canto la minima colla coda

.3^

volta di sotto e di sopra a modo sta questa jF ay a

sapere che essa vale n minime de queste ^

|.| ,— siando piena canto ola siiprascripta , mino vruY-

rassi l'esempio nela lectione infrascripta.

35:

3

3* •

3^

e.

Nela lectione infrascripta non ge altera figu-

ratione , como se dito denanzi , salvo questa che

quando vedi in nullo canto la minima conata di
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sotto e di sopra a modo sta questa ay a

sapere che essa vale una minima e meza, zoe sarebano como e questa

tanto quanto queste in . Como se ve-

derà l'esempio nela lectione infrascripta

quando vanno mi note a la semibreva de mazore,

zo e mi note per m minime , si che andandone mi

fcto

1

4;

■

e chiamassi

quattro per tre, perche essa vale tanto mi mi

nime. Ay a sapere che la crozuda como e

-4L

#

ii * 1 ii

J »—

e-
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PAOPORTIONI DE SEXQUITERTIA.

Nela lectione infrascripta se dira de la propor-

tione sexquitertia , como se vedera apresso , et in

essa lectione sono de prolatione , a modo se dito

ne le regole denanze dite , ma sarano mescolate

insieme con la suprascripta prolatione ditta pro-

portione. Et proportion sexquitertia se chiama ,

questa , che hanno il revolto de sopra , ne

vanno u per minima , et similmente ceschauna

nota con segno o denza segno , unde che vadi

mi note per m minime, chiamassi sexquitertia

proportion. E similmente queste erozude che

hanno crozudo el revolto de sopra a mane

sinistra , come sono queste ne vano mi

per ni. E si se usitano vel cantare de Taliani ;

ma vel sonare niente, niente valerebe como se

vedera poy nele regole del sonare , si che essi

sono di quella proportione soprascripta , e tutte

quante le note de la soprascripta proportione

voleno essere piene.

I Ér
ta

il

-+4
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De la sexquialtera.

Nela lectione infraseripta se dira de la pro-

portion sexquialtera , como se videra apresso , et

in essa lectione saraci de proportione supra-

scripta e prolatione mescolate, et proportione

sexquialtera sono quando vanno m nota per

u minime , come sarebero queste ili . .

E similmente ceschauna nota che trovasi in nullo

canto con segno, e senza segno doe che ne

vadano ni note per u minime, chiamassi pro-

portion sexquialtera. Tute quante voleno essere

piene, et usitassi essi nelmenore.

mi

t

5

De la dupla.

Ne la lectione infrascripta se dira de la propor

tione dupla , como se vedera apresso , et in essa

lectione saracci de la proportione suprascripta e

prolatione mescolate como se fato ne le regole,

nanzi dite ; et proportione dupla sono , quando

vanno vi note a la semibreva de imperfecto ma-

jore, zoe vi note pe^i^mm^e , conio sarebeno

queste crozude che hannoet re-

volto di sopra , e chiamassi u per i.

Perche da esse crozude ne vanno H per mi

nima de prolatione de peifecto o imperfecte che

volia se sia. Similmente de ceschune altre note ,

de che ne vanno vi ala semibreva de imperfecto

mazore, chiamasse proportione dupla, e tutte

quante voleno essere piene, como vederassi

l'esempio.

3^
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DE LA DUPLA SUPERBICIENS.

Nela lectione infrascripta dirassi de la propor-

tion dupla superbiciens , como vederassiapresso,

e in essa lectione farassi mention de la propor-

tion predita et prolatione, como e fato ne le

regole nanzi dite. Et proportion dupla superbi-

ciens sono quando vanno octo notte ala semibreva

de mazore , como sono queste

che non sono crozude disoto ne di sopra , et sono

vade. E similmente in nullo canto dove trovassi

octo note per semibreva de mazore chiamassi de

la proportion suprascripta : et a queste figurate

de proportione vi pono mal due rasone nessuna

peroche siano figurate a ben piacere de li musici ,

ma la soa prima forma si e che voleno esser

vode , e senza nullo crocimento , a modo stanno

le suprascripte , et ne la lectione infrascripta

farassi menlion dela suprascripta proportione :

.3

1 t 1 n 1 T

.

p. .V * ■

DE PROPORTIONE TRIPLA.

Nela lectione infrascripta farassi mention de Ia

proportione tripla, como vederassi apresso.

Prima essa proportione sono , quando vanno vmi

note

queste

_

mazore , come sono

_ , che sono crozude di

sopra et hanno la coda de soto despicata senza

crocimente nessuno , et essi voleno esser piene

tute quante, benbene, como se dito nele regole

nanzi dite, si pono mal dar fermeza nessuna a

queste proportione , pero che si fano a ben pia-

cere de chi li hanno a notare, segondo lapetito

deli musici chi li fanno piene e chi vode , ma

siano como sempre quando vedi che ne vanno

nove a la semibreva de mazore , zoe iii per mi-

nima , sapi che si chiamano de la proportione

suprascripta. Ma notando li altri como voleno la
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soa propria forma si e che voleno esser piene e

farmacie per lo modo suprascripto , como vede-

rassi ne la lectione infracripta.

Antomis de Leno musichus.
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DE PROPORTIONE QUADRUPLA.

Nela lectione infrascripta dirassi de la propor-

lione quadrupla , como vederassi apresso. Essa

proportione sono quando vanossi xn note ala

semibreva de mazor zoequatro note per minima,

come sono queste

_

che

sono crozude di sopra cola coda langa di sotto

quanto di sopra colo crocimento a l'uria ci a l'altra ,

a modo stanno le suprascripte, e voleno essere

pieni benche fanossi a ben piacere chi piene e chi

vode , si che quando vedi nota a nullo canto cro

zude, come stanno le soprascripte de che ne va-

deno un per minima. Essa chiamassi proportion

quadrupla , et de altri nessun non si fanno pro-

portioni altro che de questi vi, rasone dite de-

nanzi, ma fanossi poy altri figurati de propor

tione , de che non si fanno nessuna mention , zoe

del nome.

Il li5 t.
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como dito sed enanzi, salvo questa, che quando vedi

in nullo canto polsa nessuna de sopra de la riga

-t-a modo stanno queste

ceschuna de essi vale tanto quanto la minima.

E chiamassi polse pero che essi non si cantano ,

e bisognati tenir tanto spatio de voxe a zes-

chauna de essi , quanto faresti a cantare una mi

nima, et essa polsa non voi passare niente di

sotto da la riga. Et dicto più che su in nulla

semibreva de mazore nonpoy far più che 11 polse;

e fa sempre la minima apresso , a modo stanno

le soprascripte , sempre ponando le polse avanti

alla minima. E poy quando vedesti a nullo canto

la polsa despicata dela riga, a modo sta questa

~T~ , ay a sapere che essa vale tanto quanto una

semibreva de che prolation volia se sia volia de

mazore, volia de menore. Et essa polsa non voi

passar niente di sopra de la riga.

ay a sapere che

* :
i . .

- -M *-*4—44-
1 1 1 1 1 1
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JOHANNIS HOTHBI

REGUL* super proportionem

Remile fratris Johannis Hothbi sbper proportionem et

cantum f1guratum.

Omnis numerus habet tot partes quot sub se

sunt unitates , sicut senarius habet quinque partes,

eo quod sub se sunt quinque unitates , que sunt

1, 2, 3, 4, 5 ; et sic de ceteris numeris est intel-

ligendum. Partes cujuscumque uumeri aut sunt ali

quote aut non aliquote. Partes aliquote sunt que
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multotiens sumpte precise reddunt suum totum, id

est numerum cujus sunt partes, sicut unitas bis

sumpta reddit precisc binarium cujus est mediettas,

etiam ter ternarium , cujus est pars tertia. Qua-

tuor deinceps ut binarius bis sumptus reddit

quaternarium cujus est dimidium et ter sumptus

senarium cujus est pars tertia. Unde pars ali-

quota bis sumpta dicitur aliquota media vel altera

et ter tertia , et quater quarta , et sic deinceps

usque in infinitum. Partesnon aliquote sunt que

aiiquotiens sumpte precise non reddunt suum

totum, id est numerum cujus sunt partes sicut

binarius bis sumptus superat ternarium et supe-

ratur a quinario quem ter sumptus superat et sic

deinceps ut ternarius bis sumptus superat qui-

narium et superatur a septeuario quem ter sump-

tus superat. Unde binarius dicitur pars non

aliquota due tertie ternarii, et due quinte qui-

narii, et due septime septenarii, etc.; et terna-

rius dicitur pars non aliquota , tres quarte qua-

ternarii, et tres quinte quinarii, et tres septime

septenarii, quatuor deinceps.

Proportio est duplex, scilicet equalitatis et

inequalitatis. Proportio equalitatis est duorum ad

invicem equalium habitudo, ut 1 ad 1 et 2 ad 2,

et deinceps quamvis una tantum fit ejus species.

Proportio inequalitatis est duorum dissimilium ad

invicem comparatorum habitudo , ut 1 ad 2 , et

e contrario, velquatuor ad2, et e contrario. Et

hec est duplex , scilicet majoris inequalitatis , et

minoris inequalitatis. Proportio majoris inequa-

litatis est habitudo majoris ad minorem, sic 2

ad 1 et 3 ad 2 et deinceps , cujus species sunt

quinque , scilicet multiplex , superpartieularis ,

superpartiens , multiplex superparlicularis , et

multiplex superpartiens. Mulliplex est qnando

major numerus totus in se precise conlinet totum

minorem multipliciter sicut binarius unitatem , et

quaternarius unitatem et unarium, cujus species

suntinfinite, que sunt dupla, tripla, quadrupla,

quintupla, et sic deinceps. Dupla est major

numerus in se precise continens minorem

sicut binarius unitatem, quaternarius binarium,

senarius ternarium, octonarius quaternarium , et

sic deinceps. Et hec diffinilio deservit omnibus

multiplicibus , mutatis tanlum mutandis secundum

habitudinem terminorum ad invicem compara-

torum.

Superparticullare est quando major terminus in

se semel continet minorem et ejus partem, aliquo-

tam , mediam , tertiam , vel quartam , etc. Ejus

species specialissime sunt , sesquialtera , sesqui-

tertia, sesquiquarta , sesquiquinta , et deinceps.

Sesquialteraestquando major terminus in se semel

continet tottum minorem et ejus partem aliquotam

mediam, sicut ternarius ad binarium, senarius

ad quaternarium , et deinceps. Et hec diffinitio

eadem competit aliis superparticularibus media

tamen mutata in tertiam, vel quartam, velquin-

tam, et sic deinceps.

Superpartiens est quando major terminus in se

continet totum minorem semel et ejus partem non

aliquotam duas ternarias , vel tres quartas , vel

duasquintas, vel tres quintas, et sic deinceps,

cujus species specialissime sunt superbipartiens

tertias , superbipartiens quintas , et sic deinceps,

ete. Superbipartiens tertias est quando major

terminus in se semel continet totum minorem,

et ejus partem non aliquotam, duas tertias, sicut

quaternarius ad ternarium , et sic deinceps. Et

hec diffinitio competit omnibus superpartientibus

mutatis mutandis.

Multiplex superparticularis est quando major

terminus in se multipliciter continet tntum mino-

rem et ejus partem aliquotam, mediam, velter-

tiam, et quartam. Cujus species specialissime

sunt dupla, vel tripla, vel quadrupla sesqui-

altera , et sic deinceps componendo multiplices

cum superparticularibus. Dupla sesquialtera

est quando major numerus in se continet bis

u
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totum minorem et ejus partem aliquotam me-

diam, sicut quaternarius ad binarium et denarius

ad quaternarium , et sic deinceps. Et hec diffinilio

convenit aliis multiplicibus superparticularibus ,

mutatis tamen mutandis.

Multiplex superpartiens est quando major ter-

minus in se multipliciter continet totum minorem,

et ejus partem non aliquotam duas tertias vel

tres quartas , et sic deinceps. Cujus species spe-

cialissime sunt dupla vel tripla, vel quadrupla

supertripartiens quartas , et sic deinceps compo-

nendo multiplices cum superparlientibus. Dupla

superbipartiens tertias est quando major tertius in

se bis continet totum minorem et ejus partem

non aliquotam , duas tertias, sicut octonarius ad

ternarium et sexdecim ad senarium, et sic dein-

ceps. Ethec diffinitio competit aliis multiplicibus

superpartientibus mutatis tantum mutandis.

Proportio minoris inequalitatis est habitudo

minoris termini ad majorem , cujus species sunt

qurnque : quesuntsubmultiplex, superparticularis,

subsuperpartiens, submultiplex superparticularis,

et submultiplex superpartiens , quarum species

specialissime sunt infinite, et nominantur utsupra

cum addkione termini sub, ut subdupla , sub-

tripla , subsesquialtera, subsesquitertia , subsuper-

biparliens tertias , subsupertripartiens quartas ;

subdupla sesquialtera, subdupla superbiparliens-

tertias, et deinceps. Sed sicut proportiones ma-

joris inequalitatis infinite augmentantur, ita iste

infinite diminuuntur. Deo gratias.

XXVI

JOHANNIS HOTHBY

DE CANTU FIGURATO

De canto rtcuKATO

BECCNDCM ECMDEM FRATREM JOHANNEM HOTRBT CAHMELITAH.

Octo sunt figure mensurabilis cantus, videlicet

maxima , longa , brevis , semibrevis , minima ,

semiminima , croma ct semicroma , ut hic :

W

Duplex est maxima , scilicet perfectta et imper-

fecta. Maxima perfecta valet tres longas, et tunc

ost de modo maximarum perfectarum. Maxima

imperfecta valet duas bngas , et tunc est de modo

maximarum imperfectarum. Dupla est longa,

scilicet perfecta et imperfecta. Longa perfecta

valet tres breves , et tunc est de modo longarum

perfectarum. Longa imperfecta valet duas breves,

et tunc est de modo longarum imperfectarum.

Duplex est brevis, scilicet perfeeta et imper-

fecta. Brevis perfecta valet tres scmibreves, et

tunc est de tempore perfecto. Brevis imperfecta

valet duas semibreves , ct tunc est de tempore

imperfecto. Duplex est semibrevis , perfecta et

imperfectta. Perfecta valet tres minimas, et tunc
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sst de majori prolatione. Semibrevis imperfecta

valet duas minimas , et tunc est de minori pro-

latione , ut bic patet :

-Sj-
f_l_J_J_'._

_3_z_l

vel hic

Circulus

de duo in duo.

denotat quod brevis valet tres semi-

breves, et plenitudo denotat quod semibrevis

valet tres minimas.

Semicirculus denotat quod brevis valet duas

semibreves, et vacuitas denotat quod semibrevis

valet duas minimas , ut hic :

co no o o- _fi ___
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Et si post circulum vel semicirculum sequitur

signum ternarii vel binarii, circulus vel semi-

circulus denotat longam, et signum sequens

denotat brevem , et si post circulum vel semi-

circulum sequuntur duo signa binarii vel ternarii,

circulus vel semicirculus denotat maximam ter-

narii vel binarii sequens denotat Iongam et ter-

tium signum binarii vel ternarii denotat brevem ,

ut hic :

__3zi_:3id:3_iz3_-I33:_i:3-___3:

Duo sunt puncta, videlicet punctus perfec-

tionis, etpunctus divisionis. Si punctus perfec-

tionis stat juxta maximam , illa maxima valet tres

longas , et si stat juxta longam , illa valet tres

breves, etsistat juxta brevem, illa valet tres

semibreves , et si stat juxta semibrevem , illa valet

tres minimas :

. t -

■ .»—»»■< k-4-—j i m
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Punctus divisionis dividit longas imperficiendo

maximas, semibreves imperficiendo breves,mi-

nimas imperficiendo semibreves .

h-( ti
,
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Duplex est ligatura, recta, et pendens. Ligatura

recta est quando prima figura est inferior se-

cunda , vel quando ultima quadrata est inferior

penultima. Ligatura pendens est quando prima

figura est altior secunda vel ultima quadrata im-

mediate allior penullima. Omnis ligatura estrecta

in principio sine virgula dicitur cum proprietate ,

et in fine sine virgula dicitur cum perfectione.

Item quando ligatura est pendens in principio

sine virgula dicitur esse sine proprietate, ct in

fine dicitur sine perfectione. Et omnis ligatura

habens virgulam ascendentem in parte sinistra

dicitur cum opposita proprietatte, ut hic :

__^____33__:3.-I23__2__Z33
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Omnis ligatura cum proprietate facit primam esse

brevem, et sine proprietate facit primam esse

longam, et cum opposita propriettate facitprimas

duas esse semibreves , et cum perfectione facit

ultimam esse longam , et sine perfectione facit

ultimam esse brevem, ut hic :

Omnes figure prime et ultime, si essent mille, sunt

omnes breves nisi ligatura esset cum opposita

proprietate, que facit duas illas esse semibreves,

ut supra dictum est. Maxima propter suam magni-

tudinem est cognita in omni loco , et longa

nunquam vim suam perdit quam extra ligaturam

habebat. Ligatura cum proprietate et perfectione

secundum virtutem principalem convenit musice

Gregoriane , quia omnis ligatura in musica Gre-

goriana vocatur in principio cum proprietate et iu

fine cum perfectione. -Sed tantum isti quinque

modi serviunt musice mensurali , que habuerunt

fundamentum suum a musica Gregoriana que

proprie musica appellata est. Si vis scire si liga-

tura ascendit vel descendit, debes respicere ad

secundam figuram si est altior vel inferior prima ;

si est altior, illa ligatura ascendit, si inferior, illa

ligatura descendit. Ligature in principio ascen-

denti convenit sola res convenit, scilicet quod

prima figura sit mensura quadrata, ut hic :

Ligature in principio descendenti sola res con-

venit, scilicetquod prima figura habeat virgulam

finitam in parte sinistra descendente , ut hic :

Et hoc modo vocatur cum proprietate, et si alio

modo inveniantur, vocatur sine proprietate, vel

cum opposita proprietate , et hoc quando virgula

ascendit :

3£

Ligature in fine ascendenti vel descendenti con-

venit quod ullima figura sit altior vel inferior

penullima. Si est allior, penultima illa ligatura

ascendit, si est inferior, illa ligatura descendit.

Ligatura in fine ascendenti sola res convenit ,

scilicet quod ultima nota sit recta supra penul-

timam vel habeat unam virgulam finitam in parte

dextera descendente, ut hic :

Ligature in fine descendenti sola res convenit,

scilicet quod ullima figura sit mera quadrata ,

ut hic :

5=

et hoc vocatur cum perfectione , et si alio

modo inveniatur , vocatur sine perfectione , ut

hic :

et sic in omnibus modis reperiuntur ligature cum

proprietate et cum opposita proprietate et cum

perfectione. Amen.

Et sic est finis per me fratrem Jo. Bonadies in convento

Regij hora prima noctis 1*74, die 10 septembris.
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JOHANNIS HOTHBY

REGULiE SUPRA CONTRAPUNCTUM

Quamvis species sive consonantie discantus

infinite sint, tamen in presentiarum communiter

novem utende reperiuntur, videlicet unisonus,

tertia, quinta, sexta , octava , decima, duodecima,

terlia-decima, et quinta-decima. Quarum quinque

dicuntur esse perfecte. et quattuor imperfecte

alternatim procedendo, id est unisonus, quinta,

octava, duo-decima, et quinta-decima sunt per-

fecte. Imperfecte vero sunt tertia , sexta, decima,

et tertia-decima. Quibus dantur octo regule,

quarum quatuor dicuntur essentiates, et quatuor

accidentales , ante quarum declarationem duo

vicia sunt intelligenda , et deinde removenda,

quorum primus est ^ quadrum contra b rotun-

dum , et f ac b rotundum contra e cantare ; et e

contrario. Secundum vitium est redictiones spe-

"cierum nimis cantare, istis retro explicatts,

declarande sunt octo regule supradicte.

Quarum prima est discantum incipere et finirc

per consonanlias perfectas.

Secunda est, quando cantus planus sive tenor

est gravis , contrapunctus sive discantus cantare

debet acutum , et e contrario ; et si tenor sit me-

diocris , contrapunctus sit etiam mediocris.

Tertia est, quando tenor in eodem loco firmiter

manet , discantum move , et e contrario.

Quarta regula , unam notam discantus juxtapre-

cedentem ponere, et absque intervallo, si fuerit

possibile ; et iste dicuntur regule essentiales.

Regularum vero accidentalium prima est : can-

tare duas vel plures consonantias perfectas dissi-

miles tam ascendendo quam descendendo.

Secunda est : duas vel tres vel plures conso-

nantias tam similes quam dissimiles cantare tam

ascendendo quam descendendo.

Tertia regula est : cantare discantum per gradum

tam ascendendo quam descendendo , quando tenor

movetur per saltum per consonantias perfectas.

Quarta regula est : quando tenor movetur per

gradum tam ascendendo quam descendendo , simi-

liter post se movere discantum ; et iste regule

dicuntur accidentales.

Sunt et due regule appellate placabiles , que

dantur gradibus. Quarum prima datur gradibus

descendentibus , secunda vero ascendenlibus.

Prima est quod si volumus in fine alicujus

gradus ascendentis facere unam quintam, ante

eam debemus facere unam tertiam, vel plures

secundum quantitatem gradus. Si volumus facere

octavam, ante eam debemus ponere sextam vel

plures secundum quantitatem gradus. Si duo-

decimam, ante eam debemus facere decimam vel

plures. Si quinta-decimam, ante eam debemus

facere terlia-decimam vel plures
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Secunda regula est quod si volumus in fine ali-

cujus gradus ascendenlis facerc unisonum , ante

eum debemus facere tertiam vel plures secundum

quantitatem gradus ascendenlis. Si volumus facere

quintam, antc eam debemus facereunam octavam.

Si ot:iavam, ante eam debemus facere decimam.

Secundumquosdam anglicos iste moduscanendi

vocatur discantus visibilis: modum infra quatuor

lineas illum videre docebo, cui modo dantur

novem rcgule.

Prima regula : est octtavam ponere equalem

tenori.

Secunda est : ponere sextam sub tenore per

terliam.

Tertia est

quartam.

Quarta est

sextam.

ponere quintam sub tenore per

ponere tertiam sub tenore per

: ponere duodecimam per quintam

ponere tertia-decimam per sextam

Quinta est : ponere unisonum sub tenore per

ootavam; et iste regule sunt de octava inclusive

subtus.

Sexta est : ponere decimam per tertiam sub

tenore.

Septima est

supra tenorem

Octava est :

supra tenor.

Nonaest : ponere quintam-decimam per octavam

supra tenorem. Et iste regule sunt de octava

supra exclusive.

Unde octava dicitur consonantia media in qua

incipiendo et sursum ascendendo per rectam

lineam consonantias inveniemus. Si consonantias

infra octavam volumus, retro numerando conso-

nantias inveniemus. Et sic finis.

XXVIII

ANONYMI I

DE MUSICA ANTIQUA ET NOVA

Dictis aliquibus circa planum cantum , restat

aliud dicendum de cantu sive musica mensurabili,

circa quod : primo, dicendum est de quaniitate

musice mensurabilis ; secundo, de divisione et

diffinitione musicc; terlio, de figuris et nomi-

nibus figurarum ; quarto , in quibus numeris mu-

sicaconsistit; quinto, demodisperfectis et imper-

fectis; sexto, de natura punctuum, et deeoquod

longa, brevis et semibrevis possunt perfici et

imperfici per puncta ; septimo , de alterationibus

notarum et figurarum ; octavo , de pausis ; nono,

de truncationibus sive que hoketi vocantur;

decimo, de circulis et semicirculis et rubris

notis ; undecimo, de organo et ejus natura ; duo-

decimo , de modo operandi discantum et de con-

ductis faciendis ct de modo pronunciandi teno-

rem ; tridecimo', de discantu.
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i.

DE QUANTATE MUSICE MENSURABILIS.

Cum omnis quantitas aut est continua aut est

discreta, ut ait Boetius in sua musica libro primo,

cap. seplimo , ct libro secundo , cap. terlio , in

utraque quanlitate musicam esse constitutam non

est dubium , sed alitor plana et aliter meosurabilis

musica se habet. Elevalionis namque voeum et

depositionis certa limitalio per pondera et per

mensuram, ut in cordanim eNtenlione, inventa

est, ut patet in socundo principali, ex quibus

plana musVa el ojus propoiliones oxordia sumpse-

runtque in conlinua existunl quanliinte, de qnibus

dictum est siiperins. Que quidem quantitas incipit

a magnitudine que finita est, sed decrescit in

inOnitum , nam si sit pedalis linea vel citjnslibet

alterius modi, pottest in duo equales dividi, ejusque

mediettas in alia medictate secari ; rursum cjus

medietas in aliam mediettalem dividi, ut nun-

quam dividendi magniiiiilinem ullus terminusfiat.

Ac oonlinua mensurabilis musica, que per numeros

producitur in qnanlitate, permanet discreta ; nam

omnis nota sive vox mensurpbilis aut in unilatte

permanet, aut in binario vcl in ternario numero.

Crescere autem polest per binarium vel ternarium

numerum usque in infinitum, ut inferius patebit;

decrescil vero ad illum in nnitatem. Ad modum

igitur quanlitaiis discrele mensurabilis musica ad

minimnm est terminata, ad majus interminabilis

manet cujus, principinm minima vocattur, que est

unitas ; namsicutunitas non est numerus, sed prin-

cipium numeri, sic minima non est tempus, sed

prmcipium temporis mensurati, quia in ista arte

unitas et minima convertnntur. Sed mensurabilis

musice caput est minima , sicnt unitas est numeri ,

que dividi non licet permanens quantitalis discrete

principium. Principium vero plane musice magni-

tudo est , quod ad majus terminatum est, ad mini-

mum interminale manet. Utraque tamen quantitas

terminale habet principium, sed una crescens et

alia decrescens terminalem non habet linem.

u.

DE DIYISIONE ET DIFFINITIONE HUSICE.

Mensurabilis musica, secundum Franconem, est

eantus longis brevibusque temporibus mensurattus;

gratia hujusmodi difflnitionis videndum est quid

sit mensura ct quid tempus. Mensura est habi-

tudo quanlitaiiva longitudinemet brevitatem cujus-

libet cantus mensursbilis manifestans. Mensura-

bilis dicitur, quia in plana musica non attenditur

talis mensura. Tempus est mensura tam vocis

prolate quam ejus contrarii, scilicet vocis omisse

que pausa comrauniter appellaiur. Dico autem

pausam tempore mensurari, quia aliter si duo

cantus divisi quorum unus cum pausis alius sine

pausis concinerentur, non possent ad invicem coe-

quari. Dividitur autem mensurabilis musica in

mensuralem simplicem el parlim mensuralem.

Simpliciter est discantus, eo quod in omni parte

sua tempore mensuratur; parlim mensurabilis

dicitur pro tanto quod non in omni parte sua

tempore mensuralur.

Et sciendum est quod organum dupliciter di-

citur, et proprie et communiter. Est enim orga-

num proprie sumptum organum duplum quod

purum organum appellatur ; communiter vero

organui'1 appellatur quilibet cantus ecclesiasticus

tempore mensuratus. Omnis totius rausice mi-

nima in sonornm ordinatione consislit; ideirco

de sonis aliud dicendum est; ex sonis quippe

voces oriuntur, quarum alie sunt consone et

alie dissone; sed omnis vox, sive sit consona

sive dissona, aul est conlinua aut discreta, aul

cum intervallo suspensa. Yox vero cum inler-

vallo suspensa est que per intervalla a gravis-

sima in aculissimam consistit; vox aulem con-

tinua esl que continue operatur et naturaliter est
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insita, dc quibus in primo principali capito; sed

vox discreta propria habet loca prolationibus et

temporibus niensurata. Unde vox discretta est

certa morula in prolatione sive in motu vocis men-

surata ultra quam non extenditur, et sic natura-

liter est finita.

In talibus autem vocibus cantus mensuralis

permanet et in illis pronunciari debet quin si

modus vocum uniformiter non fiat, tam tempore

est audire quam ad modum vocum; intervalla

non rectte pronuncientur. Omnis igitur dis-

sonantia tam in excessu vocum cum una vox in

cantando excedit alterius vocis mensuram, quam in

elevatione ct depositione, cum una vox super aliam

limitata proportionc non elevatur; et minus rieces-

saria est vox discreta quam vox continua sive

intervallo suspensa ut in ecclesia Dei uniformes

sint arsis ct thesis et pronunciatio.

ni.

DE FIGUHIS ET NOMINIBIS nGURAMM.

Et sicut voces plani cantus scribi non possunt

sine monocordi proportionibus, sic mensurabilis

musice voces scribi non possunt sine figuris certos

numeros continentes. Unde figure dantur per quas

quilibet cantus mensurabilis nobis representatur et

per modosdistribuitur.Ideirco primodefiguris sive

notis que voces breves et longas representant et

consequenter de modis est pertractandum. Cum

autem cantus mensurabiles tam voce recta quam

voce omissa regulantur, et ita sunt diversi horum ;

igitur figure erunt diverse signantes diversa ; sed

cum prius sit vox recta quam omissa, quia habitus

precedit que non, ideo prius dicendum est de

figuris voces rectas significantibus ; deinde de

figuris voces omissas representantibus.

Figura est representatio vocis in acuto modo-

rum ordinato per quod patet quod figure signare

debent modos et non e conlra : ideo prius restat

dicere de figuris quam de modis. Figurarum

alie sunt simplices et alie composite; composite

quippe sunt ligature de quibus post modum dicen-

dum est ; simplicium vero sunt quatuor species

videlicet longa , brevis et semibrevis , ac minima

que est primum cantus mensurabilis, et ideo ab ea

inchoandum est, quemadmodum in numeris ab

unitate ; nam sicut in numero naturali unitas prior

est dualitate et dualitas ternario et sic deinceps,

sic minima prior est semibrevi et semibrevis

brevi et brevis prior est longa. Unde minima est

idera quod primo percipitur in prolatione vocis

quod per se indivisibile manet. Non dicitur indi-

visibile secundum figuram cum corpus sit conti-

nuum, sed dicitur quod est indivisibile in vocem;

longaigitur in quantitate discreta est constituta;

ct sic de aliis usque ad minimam manifestum est.

Procedamus ergo ad figurationem figurarum sive

notularum que conlra figure sive notule alie longe,

alie breves , alie semibreves et aliquando minime

vocantur. Longarum vero alia est triplex et alia

duplex et alias implex. Figura autem triplicis longe

sic formattur : . Figura duplicis longe sic for-

matur : ^ . Figura simplicis longe est corpus qua-

dratum habens caudam descendendo vel ascen-

dendo in parte dextra , ut hic : ■ ■ , potest etiam

longa aliter figurari, utpattebitin ligaturis. Figura

vero brevis recte in corpus quadratum carens

omni tracttu , ut hic : ■ ■ , potest caudari et aliter

figurari, ut patebit in ligaturis. Figura vero semi-

brevis est corpus oblongum ad modum losonge

carens omni tractu , ut hic : ♦ ♦ , tamen potest

caudari et aliter tigurari , ut palebit inferius.

Figura vero rainime est corpus oblongum ad

modum losange gerens tractum recte supra

caput ; qui tracttus signum minutantis dicitur, ut

hic : ifcj .

De minima vero Magister Franco mentio-

nem iu sua arte non facit , sed tantum de longis

et brevibus ac semibrevibus. Minima autem
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in Naverina inventa erat, et a Philippo de Vitriaco,

qui fiiit flos totius mundi musicorum, approbata

et usitata ; qui autem dicunt predictum Philippum

crochatam sive semiminimam aut dragmam fe-

cisse aut eis concessisse, errant, ut in motetis suis

manifeste apparet. Dividebat autem Franco lon-

gam in tres breves, et brevem in tres semibreves,

sed non minus quam in duas semibreves quarum

prima major , secunda minor semibrevis ab eo

appellatur vel e contra; major semibrevis pro tanto

dicitur, quia duas minores includit, et signari

debet ut brevis recta, quia equipollet imperfecte;

minor semibrevis figurari debet ad modum losange

ut supra.

Propterea sunt alie figure simplices ; illud

idem quod predicte significantes eisdem etiam

nominibus nominate cum additione hujusquod est

plica, ideirco videndum est quid est plica. Plica,

secundum Franconem , est notadivisionis ejusdem

soni in gravem vel acutum, vel, sicut secundum

alios, plica est inilexio vocis a voce sub una

figura. Plicarum alia longa, alia brevis; plica

autem semibrevis in simplicibus figuris non

invenitur in ligaturis; tamen in ordinationibus

semibrevium plica possibilis est fieri , ut postea

apparebit.

Item plicarum alia ascendens, alia descendens;

longa plicata ascendens est quedam quadrangu-

laris figura solum tractum gerens ex parte dextra

ascendentem, ut hic : 4 i , vel majus proprie duos

tractus habens quorum dexter tractus longior est

sinistro , ul hic patet : . Longa vero plicata

descendens duos habet tractus descendentes; sed

dexter , ut prius : . Plicata brevis ascendens

longior est sinistro, ut hic est qui habet duos

tractus ascendentes, sinister tamen longior est

dextro , ut hic : ifc . Descendens vero plicata

brevis duos habet tractus descendentes , sinister

tamen longior, ut hic : -frfr ; etnotandum est

quod iste plice similem habent potestatem, et

similiter valorem regularem , quemadmodum ha-

bent simplices figure supradicte. Dictis jam de

figuris simplicibus , jam de compositis figuris est

prosequendum que ligature proprie appellantur.

Ligatura est conjunctio figurarum simplicium

per tractus debitos ordinatta; ligaturarum alia

ascendens, alia descendens; ascendens est illa

cujus secundus punctus altior est primo , ut

hic :

-V / ^ —

descendens vero ligatura cujus primus punctus

altior est secundo , ut hic :

=P—r^->—= =

Ligaturarum alia cum proprietate, alia sine

proprietate, alia cum opposita proprietate; de

singulis istarutu prosequendum est. Et sciendum

est quod duo sunt genera musice proprietatis ;

unum videlicet plani cantus et aliud cantus men-

surabilis ; de proprietate plani cantus dictum est in

tertio principali. Proprietas vero musice mensu-

rabilis est nota vel signum primarie inventionis

ligature a plana musica data in principio illius;

est enim parvulus tractus vel cauda alicui figure

conjuncta ad denotandum |eam esse longam ,

brevem et semibrevem , ut in sequentibus

patebit.

A parte autem principii ligature iste regule se-

quuntur. Omnis ligatura descendens tractum ha-

bens a primo puncto descendens a parte sinistra

cum proprietate dicitur, eo quod simile in plana

musica figuratur , ut hic :

Si autem tractu careat, sine proprietate dicitur,

ut hic :



Item, omnis ligatura ascendens, si careat omni

tractu , sine proprietate dicitur , ut hic :

■■ /

Item, omnis ligatura tam ascendens quamdes-

cendens a primo puncto tractum ascendentem

cum opposita proprietate dicitur, ut hic :

=r^=gzzyi, zzzzzz

Magister Franco, inter alias figurarum regulas ,

tres ponit sequentes, dicens : omnis ligattura ascen-

dens, si careat omni tractu, eum proprietate dtci-

tur , ut hic :

^~/=^=^

Si vero tractum habeat a parte sinistra primi

puncti descendentem, tunc sine proprietate dici-

tur, ut hic :

vel ad dextram quod majus proprium est; uthic:

ZOZpZZZZZZZZZ-

Iste regule videntur rationi dissonari; quod si

secundum imaginationem suam consonant , tamen

valde durum est e*m captare ; ideirco ab usu

recesserunt.

v.

DE HODIS PERFECTIS ET MPEItFECTIS.

Dictis de figuris simplicibus, dicendum est ante-

quam ultra progrediatur de modis per quos omnis

mensurabilis procedit cantus. Sciendum est tamen

videlicet quodmodus armonicalis duplexest : plani

et mensurabilis. Planus vero cantus octo habet

modos in quibus totta usatur plana musica, ut patet

terlio priucipali. Modus autem cantus mensu-

rabilis est representalio soni longi brevibus tem-

poribus mensurati. Modi autem a diversis diverse-

modo enumeraDtur. Secundum enim Magistrum

Franconem quinque sunt modi motettorum, licet

quidam ponant sex, et bene ut jam prosequendo

in littera apparebit.

Primus modus, secundum Franconem, procedit

ex omnibus longis et sub isto modo reponitur

iste modus qui est ex longa et brevi et longa.

Et assignantur ab eo due cause : prima est

quia isti duo similibus pausationibus ulunlur .

Secunda causa est propter anliquorum et moder-

norum controversiam compescendam. Secundus

modus procedit ex brevi et longa et brevi.

Tertius modus ex longa et duabus brevibus et

longa. Quartus vero modus ex duabus brevibus

et longa. Quintus ex omnibus brevibus et semi-

brevibus. Secundum autem modernos sex sunt

modi motetorum; et istos teneo communiores,

nam isti tenentur in Curia Romana r ut plures

cantores hos tenent.

Primus namque modus consistit ex longa et

brevi , ut hic : ■, ■ ■, ■ . Secundus modus pro-

cedit ex brevi et longa , ut hic :■■,■■,. Tertius

modus consistit ex una longa et duabus brevibus,

uthtc :■,■■■,■■. Quartus modus est ex duabus

brevibus et una longa , ut hic : ■ ■ ■, ■ ■ ■, . Quin-

tus modus procedit ex omnibus longis, ut hic :

^ ■;■,■, ■; . Sextus modus ex omnibus brevibus et

semibrevibus, uthic :■■■♦♦♦■♦♦■♦♦■♦♦♦.

Notandum quod omnes hi modi, eliam si prores

essent in musica mensurabih, reduci habent in

duobus modis videlicet in modo perfecto et in

modo imperfecto, ut postea patebrt.

A parte vero finis ligaturarum , tales dantur
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regule : omnis ligatura ascendens ultimum punc-

tum gerens quadratum indirectesupra penultimum

punctum cum adverso capite dicitur longa ut :

Oe figuris quadratis et non quadralis scilicet

obliquis supra penullimum et sub penultimo esse

quod dicetur prenotandum est, quod sicut per has

liUeras una figura diflert ab alia forraatur ila. Et

in valore realiter aparte principii omnis ligatura

descendens cum proprietate prima diciturbrevis,

ut:

sicut omnis ligatura ascendens sine proprietate

prima dicitur brevis , ut hic :

et si qna illarum gaudetur cum proprietate illa

dicitur longa , ut hic :

relique sunt breves. Item in omni ligatura des-

cendente sine proprietate prima dicitur longa ,

sive corpus fuerit obliquum sive quadratum,

ut hic :

Item, cujustibet ligature sic omnis opposita

proprietas facit illam semibrevem cui addatur cum

sequente eo quod nulla sola semibrevis invenire

possit rationabiliter nec debet , ut hic :

-w b^f

descendendo dicuntur breves, nisi a casu, licet

abusive , per proprietatem aliquando longantur ,

ut hic :

a parte medie sciendum est quod omnes medie

figure in omni ligatura tam ascendendo quam

5P

aut per oppositam proprietatem aliquando semi-

brevientur , ut hic :

Sed quia in talibus ligaturis dubium oriri potest

an proprietas illa ad quadratam figuram pre-

cedentem pertineat et facit cam longam, an ad

subsequentem et facit eam semibrevem cum se-

quente, ideo semper in principio cujuslibet ligature

ponenda est talis opposita proprietas.

A parte autem finis est sciendum quod omnis

nota vel figura quadrata in fine ligature descen-

dendo dicitur longa :

—s *\

Item , omnis nota quadrata vel obliqua in fine

ligature ascendendo, dicitur brevis , ut hic :

Item, omnis nota obliqua in fine ligature

descendendo dicitur brevis , ut hic :

Notta, est sciendum quod omnis ligatura tam lon-

garum quam brevium plicabilis est ; et habetur

parte finis plicatur in longa in ligaturis duplicitur

videlicet ascendendo et descendendo, ut hic :

Item, brevis dupliciter plicatur scilicet ascen-

dendo et descendendo



Et notandum est quod brevis in Iigaturis semper

plicari debet in corpore obliquo ad hoc quod

ultima brevietur, quia, si quadrata nota in ligaturis

plicaretur aut ascondendo aut descendendo, per

plicam, longa signatur. Item , brevis obliqua

ascendens sine plica non est ponenda , nam

positio recte brevis sufficit ubicumque non est

plica, et proprior est et magis usitata; et sic

patent plice omnium ligaturarum.

v.

I» QCIBue m/meris musica consistit.

Dicto de figurationibus simplicium aut compo-

sitarum figurarum per quas voces recte repre-

sentanturetregulantur, dicendumest consequenter

de earum perfectione et imperfectione. Notandum

est quod omnis perfectio musicc mensurabilis consti-

tuitur in ternario numero, imperfectio in binario

numero, sive fuerit in longis aut in brevibus vel

in semibrevibus.Minimaveroest tam simplex quod

non potest perfici neque imperfici, nec dividi ut

patet supra capito primo. Potest tamen alterari ,

ut patebit inferius ; ratio autem ad presens quare

perfectio consistit in numero ternario, quia

hujus modi est perfectum quod habet principium

medium et finem, et sic habet numerus ternarius

quia componiturex tribus brevibus, et e contra; et

illud est imperfectum quod caretuno illorum cujus

estnumerus ternarius,quia non habet medium de

perfecto numeri ternarii , vide Philippum.

Item, in antiquo tempore gentiles, quando vole-

bant Deum et homines honorare et magnificare,

faciebant eis oblationes in numero ternario.

Sicque tota musica mensurabilis in tribus gra-

dibus procedit, videlicet per unitatem ac per bina-

rium et ter narium et per nullos alios numros quam

per istos et in istis gradibus lota musica mensura-

bilis reducitur ; et sicut in quantitate discreta inci-

piendum est ab unitate qua nihil minus est, sed

duplicata unitate fit numerus binarius, triplicata ter-

narius, ita in musica mensurabili incipiendum est

aminima voce prolata, sed duplicata illa prolatione

fit semibrevis imperfecta, triplicata illa voce mi-

nima fit semibrevis perfecta. Sic musica mensu-

rabilis incipere babet a minima crescendo sicut

numerus ab unitate ; et sic unitas et minima con-

vertuntur ; etiam multitudo per binarium et terna-

rium crescere habet in infinitum ; decrescit autem

gradatim ad minimam. Unde regula : sicut se habet

minima ad semibrevem, ita semibrevis ad brevem

et brevis ad simplicem longam et simplex longa

ad suam majorem. In isto ordine ex minimis com-

ponitur semibrevis, ex semibrevibus creatur

brevis , ex brevibus vero simplex longa , ex sim-

plicibus ktngis duplex longa et tripla. Et sicut

unitas habet ad perficiendum et imperficiendum,

sic minima habet perficere et imperficere semi-

brevem, semibrevis brevem et sic deinceps; verbi

gratia, ex duabus minirais fit semibrevis imper-

fecta, ex tribus autem semibrevis perfecta ; deinde

ex duabus semibrevibus fit brevis imperfecta , ex

tribus autem perfecta ; insuper ex duabus brevibus

componitur simplex longa, imperfecta ex tribus

duplex perfecta. Insuper ex duabus simplicibus

longis fit longa que in natura sua est imperfecta ;

ex tribus vero longis simplicibus fit triplex

ionga , que in natura sua perfecta est ; si autem

totum compositum duas continet partes equales ,

dicitur imperfectum. Si autem continet tres partes

equales , tunc dicitur perfectum , et hec ratio est

generalis.

Sunt et alie regule pro musica mensurabili :

videlicet cum simplex longa sit perfecta , dicitur

modus perfectus ; si vero sit imperfecta, dicitur

modus imperfectus, quia omnes modi mottetorum

reduci habent ad unum istorum. Item, quando

brevis conlinet in se tres semibreves, tunc dicitur

tempus perfectum , quando vero duas , tunc

dicitur tempus imperfectum. Tempus enim po



test dupliciter accipi , primo pro mensura vocis

prolate, vel ejus contrarii, ut superius dictum est

capitulo ; secundo modo accipitur pro brevi recta,

ut in isto loco, et dicitur recta brevis ad doctri-

nam altere brevis, quia duplex est brevis videlicet

recta et altera. Brevis recta est illud quod mini-

mum est in plenitudine vocis. Plenitudo dicitur

propter semibreves et minimas que prolate sunt

non in plenitudine vocis. Alterabrevis dicitur que

in figura brevis recte se et aliam rectam sub uno

accentu includit. Item, quando semibrevis tres

continet in se minimas , tunc dicitur major pro-

MINIMA

i

SEMIBREVIS IMPERFECTA

u

♦

SEMIBREVIS PERFECTA

1

♦

BREVIS IMPERFECTA DE MINORI PROLATIONE

u

♦ ♦

BREVIS PERFECTA DE MINORI PROLATIONE

latio ; quando vero tantum duo , tunc dicitur minor

prolatio. Horum ergo predictorum exempla in

arboribus sequentibus manifestantur, incipiendo

a minima et erescendo per binarium et ternarium

numerum usque ad maximam perfectam que tri-

plex longa vocatur. Non dico ipsam esse maxi-

mam , quasi non posse fieri majorem, tamen mu-

sica mensurabilis in quantitate sit discreta , et

crescit in infinitum ; sed dico eam esse maximam

eo quod voci hominis sufficit in cantu mensura-

bili tam diu sub uno accentu et cum uno anelitu

continuare. Exempla :

BREVIS IMPERFECTA DE MAJORl PROLATIONE

♦ ♦

■

BREVIS PERFECTA DE MAJORI PROLATIOKE

III

♦ ♦ ♦

MINIMA LONGA SIVE LOKGA IMPERFECTA EST DE MODO

IMPERFECTO VEL DE TEMPORE 1MPERFECTO VEL DE

MINURI PROLATIONE, 1 T IllC :

♦ ♦ ♦ ♦

■ ■

MODLS IMPRRFECTIS, DE TEMPORE IMPERFECTO ,

ET DE MAJORI PROI.ATIONE
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PERFECTUS, DE TEMPORE IMPERFECTO ,

ET DE MJNORI PROLATIONE

mm .

■ ■ v

MODUS PERFECTUS , DE TEMPORE PERFEOTO,

ET DE MINORI PROLATIONE

mm

♦ ♦ ♦ ♦ v v

T

MODIS PERFECTUS, DE TEMPORE PERFECTO ,

ET DE MINORI PROLATIONE

tttttttttttttttttt

♦♦♦♦♦♦♦♦♦

■ ■ ■

MODLS PERFECTLS , DE TEMPORE PERFECTO ,

F.T DE MAJORI PROLATIONE

ttjttjttjttjttjttjttjttjttj

♦ ♦♦♦♦♦♦♦♦

MODUS PERFECTUS, DE TEMPORE IMPERFECTO ,

ET D£ MAJORI PROLATIONE

ttilittjittitt

■

T

♦_♦ ♦_♦ ♦ ♦

■ ■ ■

DLPLEX LONGA DE MODO IMPERFECTO , DE TEMPORE

IMPERFECTO , ET DE MINORI PROI.ATIOJTE

limm
—. ,~* * ♦ ♦ ♦

DIPLEX LONUA EJISDEM NATURE ET DICITIR MINIMA

TRIPLEX LONGA

tttttttttttttttttttttttt

♦ ♦»♦♦»♦♦♦»*♦♦

■

MODLS IMPF.RFECTUS, DE TEMPORE PERFECTO,

ET DE MAJORI PROLATIONE

ttJttJllttjitt

♦ ♦ ♦ ♦ ♦ T

Dl PI.EX LONGA DE MODO PERFECTO , DE TEMPOBE

IMPERFECTO ET DE MINORI PROLATIONE

tttttttttttttttttttttttt

♦ ♦ ♦ ♦ ♦ ♦ ♦♦♦♦♦♦
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DCPLEX LONGA DE MODO PEfcTECTO , ET DE TEMPORE IMPERFECTO, ET DE MINORl PROLATIONE

SSSHPtSSSSSSSSSSSSSSSS

♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦

■ ■ ■ ■

TRIPLEX LONGA DE MOBO IMPERFECTQ , ET DE TEMPORE PERPECTO , ET DE MINORl PROLATIONF.

sstsssssissssissp

♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦

■ ■ ■ ■

1 ' 1

_

DlPl.EI LONGA DE MODO PERFECTO, ET DE TEMPORE PERFECTO , ET DE MlNORl PROLATIONE .

VEL MAXIMA DUPLEX LONGA DE MINORI PROLATIONE

SSSSIISSIISSiSSStta

♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦
_

TRIPLEX LONGA DE MODO PERFECTO , DE TEMPORE IMPIRFECTO, ET DE MINORI PROLATIONE

. SS|SSSS8«SSSiSSSSS
♦ ♦ ♦♦ ♦♦ ♦♦ ♦• ♦ ♦♦ ♦♦ ♦ ♦" V 7
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TRIPLEX LONGA DE MODO ET DE TEMPORE PERFECTO, ET DE MINORI PROLATIONE

iiiiiiiiSiiiiiiiiiSISMSIiS

♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦

Maxima triplex longa de minori prolatione.

DUPLEX LONGA DE MODO PERFECTO , ET DE TEMPORE PERFECTO, ET DE MAJORI PROLATIONE

ttttttttttttttttttttttttttttttttttttTTT WWV VvW WWW WWw TTT WWW TTT ▼▼▼ TTT WWw TTT fff TTT TTT TTT TTT TTT

♦ TTT ♦♦♦♦♦♦ TT ♦ TTTTT

■ ■ ■ ■

Maxima duplex longa.

DUPLEX LONGA DE MODO IMPERFECTO , ET DE TEMPORE IMPERFECTO , ET DE MAJORI PROLATIONE

ttiittttttttttttttTTT TTT TTT TTT TTT TTT TTT TTT

♦ "♦'♦♦♦♦♦V

i_ 3

TRIPLEX LONGA DE MODO PERFECTO , ET DE TEMPORE PERFECTO , ET DE MAJORI PROLATIONE

iM||||||pi||||i|||||||||tt

♦ ♦"♦"♦^♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦♦V^

■ ■ ■_
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Ex predictis arboribus patet quod ex minirais

fit semibrevis que duplex est; ex semibrevibus

fit recta brevis que quadruplex est ; ex brevibus

rectis fit simplex longa que octuplex est ; et ex

simplicibus longis fit duplex longa, et ex duplici

longa fit triplex longa. Precipue ex predictis du-

plicibus et triplicibus longis alie longe duplicari

et triplicari possunt, quemadmodum ipse duplicate

et triplicate sunt a longis simplicibus et sic pro-

cedi potest in infinitum.

VI.

DE PCNCTIS, ET DE EO QCOD LONGA, BREVIS, SEHIBREVIS

POSSUNT PERFICI ET IIIPERriCI PER PUNCTA.

Visis supradictis figuris sive notis voces breves

et longas signantibus et quomodo nota imperfecta

rt perfecta plures in se recipit, ut patet supra,

consequenter videndum est, quomodo nota per-

fecta potest iraperfici ac e contra quomodo nota

imperfecta perficitur. Sed quia punctus, tam in per-

fectione quam in imperfectione et etiam in alte-

ratione est magne virtutis, ideo ejus naturam

elucidare perutile etiam mihi videtur. Unde

punctus in musica raensurabili duplici de causa

ponitur , scilicct aut causa perfectionis aut causa

divisionis , licet quidam etiam posuerunt punctum

duabus aliis de causis et male, videlicet causa

imperfectionis et alterationis , quod absurdum est

dicere. Unde punctus notam sequens facit eam

perfectam, et si de sua nattura fuerit imperfecta

etiam aut nota de sua nattura fuerit perfecta vel

imperfecta. Si punctus sequatur in tantum eam

perficit quod non potest imperfici nisi per litteram

divisionis ponitur etiam punctus- divisionis cum

per eum perfectiones dividuutur. Aliis autem de

causis punctus non ponitur in musica mensurabili.

De notis perfectis et imperfectis. Est sciendum

quod omnis nota perfecta tres partes equales in

sc continet a quibus componitur; sed deposita

tertia parte remanet imperfecta. Precipue omnis

notta imperfecta duas partes equales in se retinet

ex quibus componitur, sed addita sibi tertia parte

sibi competente fit perfecta , quia omnis nota

potest perfici et imperfici, ex quibus immedietate

componitur et aliter non, et hec est ratio verbi

gratia. Triplex longa est perfecta in sua natura

et potest imperfici a sua tertia parte, videlicet a

simplici longa tantum vel a parte ante vel a parte

post , ut hic :

quia sunt ejus partes et ex illis componitur.

Et sciendum est quod triplex longa non debet

perfici neque imperfici a breve et semibreve neque

a minima , quia non sunt partes iramediate , sed

mediate; si autem partes ejus sint perfecte, pos-

sunt imperfici aut a parte ante vel a parte post,

aut prout placet , remanente media perfectione

integra, ut hic :

Duplex longa non potest imperfici, quia de sua

natura est imperfecta ; nam continet in se duas

partes equales vel duas simplices longas aut de

modo perfecto vel de modo imperfecto ; et talis

notula continens in se duas partes equales,

constructa ex binario numero in quo consistit

imperfectio illius artis , non potest imperfici.

Duplex longa est hujusmodi , igitur, etc. Sed si

partes sue sint perfecte , possent imperfici a

sua tertia parte , prout placet , ut hic :

Et notandum est quod duplex longa non potest

valere magis quam sex tempora , et tunc est de

modo perfecto , nec minus quam quattuor et tunc

est de modo imperfecto, exempla patent supra.
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Sicut partes exeuntes a tali notula, si sint per-

fecte , possent imperfici a tertia parte , ut hic :

Potest autem duplex longa per puncttum perfici

scilicet immediatte sequens , ut hic :

4^

ldem est videndum de longis simplicibus imper-

fcctis et de brevibus et semibrevibus imperfectis.

Item simplex longa de modo perfecto consti-

tuitur ex tribus temporibus, et illa potest imperfici

a tertia parte scilicet a breve vel a valore et hoc a

parte ante vel a parte post , quia ex illis a quibus

immediale componitur potest perfici , ut hic :

Talis autem longa non potest perfici neque imper-

fici per semibrevem neque per minimam, quia

non sunt ejus partes immediate ; tamen si partes

longe sint perfecte , possunt imperfici , ut hic :

De brevibus etiam idem est judicium veluti de

longis, nam brevis neque potest perfici neque im-

perfici cum sit pars ejus immediatse; si tamen

sit perfecta, potest imperfici a semibrevi vel per

valorem a parte ante vel a parte post, ui hic :

Item, semibrevis perfecta potest imperfici a

minima, ut patet superius et etiam hic :

Quantum vero ad imperfectionem minima indi-

visfbilis manet, et ideo. nou potest perfici neque

imperfici, manente simplici ; minima vult tamen

alterari ut patebit inferius.

Patet enim finaliter pro regula quod sicut se

habet simplex longa ad triplicem, ita brevis ad

longam et semibrevis ad brevem et minima ad

semibrevem , nam sicut simplex perficit et imper-

ficit triplicem longam , ita brevis simplicem lon-

gam, et semibrevis brevem , etminima semibre-

vem. Unde a quibus nota componitur ab illis

potest perfici et imperfici; consequenter scien-

dum est quod tribus modis perficitur longa que

nullo modo imperfici debet a parte ante nec a

parte post, nisi per litteram divisionis. Primo ,

longa ante longam de modo perfecto , ut hic :

^TI 1 1 -

Secundo modo, longa ante punctum, ut hic:

^A.A—=^^EE

Tertio modo , si pausa longe que dicitur signum

perfectionis immediate longam sequatur et hoc si

fuerit ejusdem coloris, ut hic :

Isti tres predicti modi nullo modo imperfici

possunt nisi per litteram divisionis; sic dicendo

talis longa perficitur tanto a parte ante nomi-

nando quanto a parte post. De brevibus et semi-

longis, nam brevibus idem est judicium quemad-

modum de brevi ante brevem vel punctum

seu aate pausam brevis vel majorem non potest

imperfici, nisi , sicut dictum est; de longa.

Item semibrevis ante semibrevem vel ante

punctum sive ante pausam semibrevis vel anlc

majorem non potest imperfici. Ex prediclis tribus

modis omnes nascuntur alterationes, ut paiebit
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inferius. Quarto modo invenitur quod longa per-

ficitur, videlicet si due breves longam sequantur,

nulla brevi precedente ad eam pertinente , et si

indiget puncto , ut hic :

-■—

Posset tamen prima longa imperfici a parte ante,

nisi punctus eam immediate sequatur , ut patet in

moteto qui vocatur Hugo quod edidit Philippus

de Vilriaco.

De brevibus et semibrevibus idem est judicium.

Quinto modo invenitur longam esse perfectam,

scilicet si tres breves immediate longam sequantur,

nulla brevi precedente ad eam pertinente, et si

indiget puncto, ut hic :

Posset tamen prima longa imperfici a parte ante

per brevem precedentem vel per valorem, nisi

punctus immediate eam sequatur, ut patet in

tenore de Gratissima, quem idera Philippus

edidit. De brevibus idem est judicium. Sicque

patet quot modis perficitur longa et tot modis

perficitur brevis ac semibrevis, quia de longis,

brevibus et semibrevibus idem est judicium.

Ad designandum tempus perfectum in cantu

diversimode prolato circulus rotundus apponitur,

ut hic :

73—♦ ■
-U 1 ■—♦

Sed ad tempus imperfectum demonstrandum sc-

micirculus figuratur , ut hic :

(•:♦♦■ ;o ♦ ♦ |

Rubee autem notule tribus de causis in motetis

ponuntur, scilicet quando cantantur alio modo vel

alio tempore vel alterius prolationis quam nigre ,

ut patet in pluribus motetis quos composuit

Philippus.

Longa perfecta quinlis modis imperficitur, et

idem est judicium de brevibus et semibrevibus.

Primo modo imperficitur longa, si sola brevis

antecedit eam, ut hic :

Idem , est judicium si sola brevis antecedit bre-

vem, aut minima semibrevem, ut hic:

Secundo modo, si longam sola brevis sequatur,

ut hic : ^ ■ ^ ■ .

Idem est judicium, si sola semibrevis sequa-

tur brevem vel minima semibrevem , ut hic :

■ .♦ ■ ♦

Tertio modo si due breves longam sequantur

et punctus divisionis interponatur, ut hic :

q ■ . ■ | q ■ . ■ . Idem est judicium de brevibus

et semibrevibus , ut hic : ■ ♦ . ♦ | ♦ l.U.

Quarto modo, si tres breves longam se-

quantur habentes punctum divisionis inter pri-

mam brevem et duas breves sequentes, ut hic :

^ ■ . ■ ■ ^ ■ . ■ ■ ^ . Idem est judicium si tres

semibreves sequantur brevem vel tres medie semi-

brevem habentem divisionem inter primam et duas

sequentes , ut hic :

ttfc

Idem intelligitur de tempore perfecto et de majori

prolatione.

Quinto et ultimo modo imperficitur longa

perfecta, scilicet si plures quam tres breves

sequantur longam, ut hic-:

quia semper computande sunt tres breves pro

perfectione in modo perfecto. Sed si sola brevis
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in fine remaneat, reduci debet ad alteram notam

ut perfectio fiat, quia sola brevis sine alia valore

non potest, nec per se stare debet ad majorem

evidentiam habendam ; cum plures breves quam

tres concurrunt, securum est post quamlibet per-

fectionem divisionis punctum inserere , ut hic :

De semibrevibus idem estjudicium, quia cum

plures quam tres semibreves sequantur brevem ,

tres semibreves continue pro tempore perfecto

computari debent. Si vero sola semibrevis in fine

remaneat , tunc reduci debet ad alteram notam ut

perfectio fiat , vel signum minimitatis apponi, quia

sola semibrevis non potest sine alia valore nec

per se stare ; nec etiam sola minima potest per se

stare ; ideirco reduci debet ad aliam minimam vel

ad semibrevem precedentem vel subsequentem, si

fieri potest, ut perfectio fiat tam in semibrevibus

quam in brevibus et etiam longis ; et sic apparet

aliqualiter de perfectioneet imperfectione notarum.

VII.

DE ALTERATIOMBl-S.

Sciendum quod omnium alterationum causa

tres primi modi predicti sunt videlicet longa ante

longam, longa ante punctum , et longa ante pau-

sam longe, quod est signum perfectionis ; et bre-

viter est notandum quod semper alteratio habet

fieri in numero ternario in quo cadit perfectio

veluti in numero perfecto aut in tempore perfecto

vel in majori prolatione , ut patebit.

Igitur ad hoc quod due equipollent longe per-

fecte, oportetquod iste due breves numerum ter-

narium perficiant. Quidam tamen vult alteratio-

nem nullibi fieri preterquam in secundo modo,

sed divisim quod alteratio semper habet fieri

in ternario numero et in nullo alio videlicet cum

due note equipollent tribus , ita quod prima sit

minor et secunda major ; et sic fit quomodo de

secundo modo videlicet de brevi et longa, ut patet

in sequentibus. Presertim quandocunque due sim-

plices longe ponuntur ante unam triplicem

longam vel ante valorem , ultima alteratur , ut

hic : t\ ^m^ . ^ m\ ; vel quando due simplices

longe sunt inter duas triplices longas ultima

alteratur , ut hic : m^ ^ ^ rn^ , et quandoque , ut

hic : m^ ^ ^ ^ m^ ; et quando octo inter duas

triplices longas, ultima alteratur, nisi punctus

divisionis interponatur, ut hic : ^^^ ^ ^ • m^ .

Et notandum quod sola nota per se non potest

alterari, ut quidam fatue posuerunt ; de brevibus

et semibrevibus nunc idem est judicium.

Preterea sciendum est quod omnis nota per-

fecta potest imperfici a tertia parte tam a parte

ante quam a parte post, tam in alterationibus

quam extra, ut patet supra verbi gratia in alte-

rationibus.

Sint due breves inter duas longas ejusdem

coloris de modo perfecto, prima longa potest im-

perfici a tertia parte , scilicet a brevi et a valore

et ibi punctus divisionis post illam perfectionem

necessarius est. Deinde brevis recta que est prima

duarum predictarum, cum fuerit de tempore per-

fecto, imperfici potest a tertia parte que est semi-

brevis. Que quidem semibrevis, cum sit de majori

prolatione, imperfici potest a minima que est

tertia pars illius semibrevis. Secunda quippe

brevis, que dicitur altera, cum in se continet duas

partes, imperfici non potest, sed cum sue partes

sint perfecte, ultima pars imperfici potest a

tertia parte, scilicet a semibrevi. Que quidem

semibrevis,cum sit de majori prolatione, imperfici

potest a minima , ut patethic : ^■♦♦•■♦♦.■♦♦^ .

Idem, est judicium de brevibus et semibrevibus

sicut de longis , ut hic :

<,-* IT>-
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Haud possent predicte longe et breves in altera-

tionibus imperfici a parte ante et a parte post,

ut patet supra. Unde notandum secundum ex-

pertos hujus scientie et approbatos magistros,

quod alteratio numquam fiet anle punctum nec

ante suum equale, ut brevis ante brevem, semi-

brevis ante semibrevem , nec minima ante mini-

mam, sed semper ante majorem ejusdem coloris,

ut patet supra ; nam cum due notule ante majo-

rem vel inter majores alterius coloris ponuntur,

alterationem non recipiunt de necessitatte. Ceterum

qui per punctum aut per caudam hirundinis aut

quoquomodo alterationem supradictis regulis re-

pugnantem faciunt, errant et viam veritatis hujus

artis ignorant.

VIII.

DE PACSM.

Dictis de figurationibus rectam vocem signan-

libus, dicendum est de pausis que omissas voces

representant. Unde pausa est omissio recte vocis

in debita quantitate facta alicujus note, ac si esset

in acuto modo prolato pausationum. Secundum

Franconem sex sunt species, sed secundum mo-

dernos sunt septem. In omnibus enim concordant

antiqui et experti moderni, minima excepta ; nam

in tempore Franconis minima et ejus pausa erat

incognita. Tamen semibrevem minorem pronun-

ciabant antiqui veluti minimam et sic quo-

modo artem custodiebant, sed moderni mini-

mam et ejus pausam invenerunt in qua totius

mensurabilis musice principium consistit. Que

quidem minima indivisibilis manet, sicut unitas

in quantitate discreta, ethoc rationabiliter, quia

non invenitur in musicis naturaliter major et

minor sicut in semibrevibus, sed simplex minima

et indivisibilis, ut patet supra. Cum autem fuerit

alterata, hoc non habet a natura, sed virtute se-

quentis figure, ut patet supra in alterationibus.

Sicque hujus scientie figurationes tam voces pro-

latas signantes quam omissas per hujus scientie

peritos constitute sunt et approbatte. Tamen figure

ad placitum sunt ponende; unde modernis tem-

poribus aliqui semiminimam id est crochutam , et

aliqui dragmam posuerunt; aliqui vero per

caudam hirundinis alterationem fecerunt, et punc-

tum pausis dederunt, et nulla talia invenerunt,

et novas produxerunt figuras. Que tamen dictis

antiquorum repugnant.

Pausationum quinque snnt species, scilicetmi-

nime, semibrevis de majori prolatione, et semi-

brevis de minori prolatione, brevis recte et

longe imperfecte sub qua altera brevis com-

prehenditur, eo quod mensuram eamdem tenet

et pausant, longe perfecte, atque finis puncto-

rum. Pausa vero que dicitur finis punctorum

immensurabilis appellatur. Nam et ipsa in plana

musica reperitur; hec tamen penultimam notam

denotat esse longam in quocunque modo eveneril,

et si forte ista penultima de ratione modi in

quo est, brevis esset. Pausa vero longe perfecte

est omissio vocis recte longe perfecte in se. Tria

tempora perfecta et imperfecta comprehendens.

Pausa imperfecte longe vel ulterius brevis duobus

tantum temporibus sive perfecte vel imperfecte

est mensurata.

Pausa autem recte brevis est omissio recte

brevis in se includens solum tempus aut perfec-

tum vel imperfectum. Pausa vero semibrevis

majoris duas tenet partes temporis perfecti. Pausa

semibrevis minoris tertiam partem temporis per-

fecti possidet; imperfectum vero tempus semi-

brevis non habet majorem et minorem.sed equales

atque pausationes semibrevium equales.

Pausa vero minime tertiam partem semibrevis

de majori prolatione aufert de minori prolatione,

est altera pars semibrevis.

Iste septem pause figurari habent hoc modo.

Pausa minime super lineam situattur et tertiam
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partem unius spatii tantum teget ; semibrevis vero

pausa de minori prolatione pendere habet sub

linea et medietatem unius spatii tantum pertran-

sire. Pausa vero semibrevis de majori prolatione

per medium linee protrahitur tangendo utrumque

spatium comprehendens semibrevem de minori

prolatione et minimam. Pausa recte brevis unum

spatium tegit tangens duas lineas.

Pausa vero longe imperfecte vel alterius brevis,

quod idem est, nec ab ipsa differt nisi aliquando

in figuratione duo spatia tegit, et eadem ratione

tres lineas comprehendit. Pausa perfecte longe

tangens lineas tria spatia comprehendit eo quod

tribus temporibus mensuratur unde regula : tot

continet tempora quot occupat spatia, sive fuerint

perfecta vel imperfectta; pro duplici vero longa

duarum simplicium longari pause figurari debent

utrum de modo perfecto sint an imperfecto

pausa, triplicis longe non est in usu, communiter

figurari debet tribus simplicibus longis. Finis

punctorum omnes lineas attingens quatuor spatia

tegit. Harum omnium pausarum formule patent in

sequenti exemplo ut hic :

. ' 1

, II II T

Sciendum pro ratione quod pausa non potest

perfici, neque imperlici, neque alterari, quia tot

continet tempora quotoccupat spatia. Item scien-

dum est quod in musica mensurabili reductio

lieri potest tam in pausis quam in aliis figuris,

ut pause pausis, vel pause notis; nam pause

reduci habent aliis figuris ut istte modus perfi-

citur in quo procedit cantus. Fit interdum pausa-

rum reductio cum sparsim posite sint, reduci

habent ad invicem ut perfectio fiat, ut gratia

exempii sint : tres pause imperfecttarum longarum

sparsim in uno cantu et non in diversis posite.

equipollent enim duabus longis perfectis, iste re-

duci habent, si hic modus postulat ut perfectio (iat.

Recipiunt etiam pause diversos colores sicut et

note ut inter ipsas et notas sive figuras ejusdem

coloris conformitas fiat, sive sit in modo sive in

tempore aut in prolatione. In motetis vero po-

nuntur diversi colores, non rubei, sed nigri,

ut cantus magis elucidatur. Sed quia longum

est circa ista insistere, motetis Philippi de

Vitriaco remitto, qui diversis coloribus compositi

sunt, ut patet intuenti.

Precipue cum pausatio semibrevis majoris figu-

rari opportet, duarum semibrevium pause poni

debent et non brevis, quia pausa, ut dictum est,

non potest perfici neque imperfici. Notandum est

quod pausationes poni debent in discantu et in

motetis secundum motetorum modos, nam per

ipsas ad invicem modi transmiltantur. Unde pro-

pria primi modi pausa est longa imperfecta et

brevis recta. Pausa vero secundi modi est brevis

recta et longa imperfecta.

Terlii modi et quarti pausationes sunt proprie

longe perfecte, improprie vero recta brevis et

altera. Quinti modi pausationes sunt longe aut de

modo perfecto vel imperfecto. Sexti modi pausa-

tiones sunt de brevibus et semibrevibus ac mini-

mis ; et notandum quod in uno solo discantu omnes

modi concurrere possunt eo quod perfectiones

omnium modorum ad unum reduci possunt; nec

est vis facienda in tali discantu de quo modo

judicetur : ita quod de modo perfecto aut de

modo imperfectto fiat; tamen potest dici de illo

modo in quo plus commoratur. Predictorum modo-

rum pausationes in subscripto per exempla ali-

qualiter patent :

—*r iMm~i—T- '
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Quemadmodum numerinaturalis divisio sit, cum

per gradus decrescit per quos crescebat, ita totius

musice mensurabilis divisio gradatim diminuitur

sicut numerus naturalis crescit de minori nu-

mero ad majorem incipiendo ab unitate; sed

decrescit de majori numero ad minorem quous-

que ad unitatem pervenitur; sic totta mensura-

bilis musica ab unitate per binarium numerum

ad ternarium numerum, in quo omnis perfectio

hujus scientie consistit, gradatim ad perfec-

tionem crescit de qua perfectione dicitur supra.

Et per quos gradus ascendit, per illos habet

descendere, et non per alios. Decrescit igitur a

majore ad minorem, ad minimam, nam ubicumque

est numerus ternarius, ibi est major, et ubi bina-

rius, ibi est minor, et ubi unitas, ibi est minima,

quia ista convertuntur. Sed notandum est quod

unitas dupliciter potest considerari videlicet prout

est quantitas, et sic potest dividi, aut proutest

quantitas principium, et sic manet indivisibilis.

Primusquippe gradus erescendi adperfectionem

a minima prolatione vocis incipit procedendo per

semibrevem imperfecttam ad semibrevem per-

fectam.

Secundus vero gradus crescendi ad per-

fectionem incipit a semibrevi procedendo per

brevem imperfectam duas in se conlinentem semi-

breves ad brevem perfectam.

Tertius enim crescendi gradus ad perfectionem

incipit a brevi recta , que est musice in plenitudine

vocis procedendo per longam imperfectam duas

breves eedem nature in se conlinentem ad lon-

gam perfectam, sicque gradatim potest ascensus

fieri in infinitum, incipiendo a primo gradu , sed

nunquam ad ultimum gradum pervenitur. Per

eosdem quoque gradus musica mensurabilis de-

crescit per quos et crescit et in quolibet gradu

decrescente major, minor et minima connume-

rantur, ut gratia exempli : longa perfecta dicitur

major in suo gradu ; longa vero imperfecta dicitur
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minor, et brevis recta in illo gradu dicitur mi-

nima. Insuper brevis rectta atque perfeda dicitur

major in suo gradu; brevis imperfecta dicitur

minor , et semibrevis regula illorum dicitur mi-

nima, et juste quia est minimum in plenitudine

vocis. Item semibrevis perfecta dicitur major

in primo gradu, et semibrevis imperfecta dicitur

minor. Sed minima in ilto gradu est illud quod

est minimum in prolatione vocis et est indivisi-

bilis, nam est principium mensurabilis musice.

Isti predicti gradus, non secundum gradus com-

parationis procedunt , quod si sic dicerentur

ascendendo magnus, major, maximus et de-

crescendo parva, minor, minima. Sed autores

majorem et minorem ac minimam in musica

mensurabili posuerunt ad designandum quod in

ea ad minimum et ad medios gradus pervenitur,

sed nunquam ad gradum maximum. Sicut enim

tota mensurabilis musica sub quadruplicis figuris

nobis representatur, ut patet supra, et per istas

diversimode voces sive note pronunciantur, sic

figure, prout divisio fiat, diversi mode signantur,

quia tota ista musica per longas et breves et semi-

breves procedit ac per minimas dividatur. Illa

nota sive vox, que modus perfectus dicitur, in

duas partes; prima pars erit major et secunda

minor, vel e contra et figurari debenl, ut hic :

Si autem dividitur in tres partes, erunt equales

et figurari debent , ut hic : ^ ■ ■ ■ . Sit enim di-

visio in temporibus perfectis, aut enim frangitur

tempus in duas partes, aut in tres. Si enim per

duas partes , tunc prima est major et secunda

minor vel e contra et sic figurari habent :■♦♦■;

si vero in tres partes scinditur, erunt equales,

ut hic: ■ ♦ ♦ ♦ . Item, fiat divisio in semibrevibus

de majori prolatione ; si enim dividitur semibrevis

talis in duas partes, prima erit minor et secunda

minima , vel c contra, ut hic :

Si enim predicta semibrevis talis in tribus parti-

bus dividitur eruntpartes omnes equales, ut hic :

4—f—i ,-

Ex quibus patet quod modus perfectus de tem-

pore perfecto ad majus in tribus temporibus divi-

ditur, novem semibreves continentibus vel valo-

rem , ut patet supra in arboribus ; tempus vero

perfectum in tres seraibreves partitur tantum

novem minimas vel valorem continentem. Sicque

in tempore perfecto plures quam novem minime

ingredi non possunt quod valde difflcile pronun-

ciari divisim valent.

Objiciunt quidam et dicunt quod continuum est

divisibile in infinitum; cum tempus est conti-

nuum. Voces quidem mensurate sunt ex tribus, qua-

propter divisibiles erunt in infinitum. Sed dicitur

quod tempus prout in musica mensurabili sumi-

tur, ut patet supra, non est continuum, sed

discretum quod caput est musice, sicut unitas

numeri; sed contra non est dare unitatem quin

est divisibilis in minuta et minute in secundas et

sic deinceps; quibus dicendum est quod sicut

minute sive secunde sive plures videlicet due vel

tres vel quatuor, etc., et si sint plures cadunt

sub numero et sic quo ad numeros incipiendum

est ab unitate, tamen iste minute ad musicam

non pertinent, sed ad astronomlam. Precipue cum

modus perfectus dividitur, hoc habet fieri per duas

partes equales que breves dicuntur, ut hic : ^ ■ ■ ;

idem est judicium de tempore imperfecto : ■ ♦ ♦ ,

et etiam de semibrevi de minori prolatione. Sed

omnis nota de sua natura imperfecta per punc-

tum perfici potest , et in hoc cantu reduci, nam

cum longe de modo imperfecto apponuntur, valent

tria tempora. Sed reductio quarto tempore equi-

pollent duabus longis imperfectis, ul hic : ^ ■ ^ ^ .
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Idem est judicium de temporeimperfecto, cui, si

apponitur punctus, valet tres semibreves; sed re-

ducta quarta semibrevi equipollent longe imper-

fecte , ut liic : ■ ■ . Idem etiam est judicium in

semibrevibus et minori prolatione cui, si addatur

punctus, valet tres minimas ; reducta autem quarta

minima equipollent brevi imperfecte de minori

prolatione , ut hic :

■ "tttt o —

Et quia musica mensurabilis per modos et tem-

pora atque prolationes procedit, de eis in sequen-

tibus patebit. Unde modus perfecttus in tribus

temporibus diversimode dividitur, ut hic :

Modus vero imperfectus per duo tempora partitur,

ut hic :

TT

T

Tempus autem perfectum de majori prolatione

diversimode figuratur prout pronunciatur , ut hic :

■ ♦♦♦■♦-■ ♦ I ♦ I ♦ I ■ i j |

hS^h—ihtHH f -4-; r^r,,-

Et his similibus. Tempus vero imperfectum de

majori prolatione divisum erit per duas semi-

breves in quibus tantum sex permanent minime

que pronuntiari , difficile possunt'; figurari enim

diversimode debent , ut hic :

4

♦ ♦ ♦ ♦ FT» | ♦ ♦ ♦ I ♦ ~ »T~T,^~

Et his similibus. Tempus vero perfectum de mi-

nori prolatione in tres frangitur semibreves in

quibus tantum sex minime permanent. Figuratur

enim diversimode, prout pronunciatur, ut hic et

his similibus :

i £to i rll ♦ i ♦♦*!

ut sic in quo cadit reductio

i s.hiMT*i~H~M7

Tempus vero imperfectum de minori prolatione

per duas semibreves decrescit in quibus tantum

quatuor permanentminime. Figuratur in diversi-

mode prout pronunciatur , ut hic :

■ Mi» ♦♦ilKii 1 1 1|1t~ rT£~rj jb:

Per predicta patet quod due minime equipollent

semibrevi de minori prolatione et reduci habent.

Equipollentia etiam fit in minimis inter tempus

perfectum de minori prolatione et tempus per-

fectum de minori prolatione et tempus imperfectum

de majori prolatione. Fit etiam equipollentia inter

modum imperfectum de tempore perfecto de ma-

jori prolatione et modum perfectum de tempore

imperfecto ejusdem prolationis ac etiam modum

perfectum de tempore perfecto de minori prolatione.

Equipollent etiam isti tres modi , videlicet modus

imperfectus de tempore imperfecto de majori pro-

latione et modus perfectus de tempore imperfecto

de minori prolatione ac modus imperfectus de

tempore perfecto de minori prolatione, ut patet

supra in arboribus. Cum dant enim iste equipol-

lentie quod si per minimam festinatur tempus aut

protrahitur, statim de una mensura transit in

aliam ; hec autem fit aut in prolatione vel in tempore

aut in medo , exemplum patet inter modum imper
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fectum de tempore imperfecto de minori prola-

tione et tempus perfectum de majori prolatione.

Istud vero tempus per minimam excedit modum,

ut patet supra in arboribus distantia prima.

Equipollentie enim supradictte atque reductiones

mensure pronunciandi difficultates creant, que

quidem tracttus latine, Gallice termini et syncope

a multis nominantur. Denique in modulando

musicam mensurabilem, que discreta dicitur, talis

mensura pronunciari debet ut in tempore perfecto

de majori prolatione ingredi possunt tantumnovem

minime. In tempore vero imperfecto de majori

prolatione sex minime habent intrare et non

plures. Item tempus perfectum de minori prola-

tione ita habet mensurari ut sex minime tantum

in eo ingredi possunt. Item , imperfectum tempus

de minori prolatione tantum quatuor minimas

optinet; exempla horum in arboribus supra-

dictis patent, et hec demusica discreta ad presens

sufficiunt.

De discantu.

De consonanths et dissonantiis.

Quum de plana musica, cum additionibus Boecii

et Guidonis ac etiam de figuris voces breves et

longas in musica mensurabili significantibus suf-

ficienter tractatum est, jam restat voces illas

figuris mensuratis que consonantie dicuntur ex-

plicare. De consonantiarum namque ortu dictum

est in secundo principali, ex quibus oritur nobis

discantus. Unde discantus est aliquorum diverso-

rum cantuum consonantia in qua illi diversi

cantus per voces longas et breves et semibreves

atque minimas proportionaliter adequantur, et in

scripto per debitas figuras proportionalitate ad

invicem designantur. Discantus enim sic divi-

ditur : discantus alius est simplex prolatus, id est

sine fradionihus ; alius est copulatus qui dicitur

copula, id est floratura; et alius truncatus qui

hokettus dicitur. De his per ordinem est dicendum;

sed quia quilibet discantus per consonantias, ut

dictum est , regulatur, de consonantiis et discon-

sonantiis factis in eodem tempore et in eadem

voce vel in diversis vocibus videndum est.

Consonantiarum octo sunt species, dissonan-

tiarum vero sunt quatuor. Que simul juncte cum

unisono tredecim faciunt; que quidem dicuntur

musice species , de quibus dictum est in tertio

principali. Ex predictis consonantiis quatuorper-

fecte consonantie dici possunt et quatuor imper-

fecte. Perfecte vero consonantie sunt dyapason ,

dyapente, dyatessaron ac tonus dicuntur, et ratio

est quia per istas et per nullas alias consonan-

tias monocordnm dividitur. Que semper infalli-

biliter in ceteris proportionibus habent fieri, nam

tonus nullibi invenitur preterquam in sexqui-

octava proportione; dyatessaron vero in sexqui-

tertia proportione ; dyapente autem in sexquialtera

proportione ; dyapason enim in dupla proportione.

Indubitanter inveniuntur quarum principium est

nnisonus, que semper proportionem tenet equali-

tatis ; nam, ut ait Boetius, libro secundo capitulo

sexto, sicut unitas pluralifcatis numeri est princi-

pium, ita equalitas proportionum sed recedente

aculo ab equalitate statim fiet inequalitas. Sic cum

recessus fuerit ab unisono, statim aut fit disso-

nantia aut consonantia ; et hoc apparere potest in

acuto instrumento duas cordas extentas et uniso-

nantes habente; cetere vero consonanlie, vide-

Kcet semiditonus , ditonus , semitonium cum

dyapente aut tonus cum dyapente imperfecte dici

possunt; et ratio est quia in nullis cerlis sicut

cetere consonantie cadunt proportionibus.

Precipue ex dictis consonantiis alie sunt con-

sonantie concordantes, alie vero consonantie

discordantes. Consonantie quippe concordantes

sunt semiditonus , ditonus , dyapente , tonus cum

dyapente ac dyapason quihus. additur unisonus.
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Iste consonantie sexfaciunt concordantias de qui-

bus alie sunt concordantie perfecte, alie vero im-

perfecte, ut patebit in sequenlibus. Consonantie

vero discordantes sunt tres, videlicettonus,dyates-

saron et semitonium cum dyapente. Iste dicuntur

imperfecte discordantie ad doctrinam dissonan-

tiarum que perfecte discordant. Que quidem disso-

nantie quatuor sunt species, scilicet semitonium,

tritonus, semiditonus cum dyapente et ditonus

dum dyapente. Unde perfecta discordantia dicitur,

quando due voces sic conjunguntur quod se

compati non possunt secundum auditum. Imper-

fecte discordantie dicuntur, quando due voce8

conjunguntur sic quod quodammodo se compati

possunt secundum auditum, sed discordant.

Et nota quod omnis imperfecta discordantia

immediate ante concordantiam bene concordat. Et

sciendum quod ex discordantiis perfectis et im-

perfectis, alie oriuntur super dyapason, sicut etiam

ipse super unisonum orte sunt. Que quidem ejusdem

sunt qualitatis, ejusdem similitudinis, et pares in

elevationibus et depositionibus , ut scilicet semi-

tonium super dyapason, tonus super dyapason,

dyatessaron super dyapason, et sic de singulis

discordantiis usque ad duplicem et triplicem dya-

pason et etiam in infinitum. Cum autem de

dyatessaron consonantia mentio fial que perfectta

consonantia est et una de principalibus conso-

nantiis, nam in musice proportionibus et quan-

titatibus magis versatur et monocordum per illam

frequentius meditatur, ac etiam per illam b et H ,

investigatur, et semitonium magis et minus per

eam demonstratur ; et sicut principalis est conso-

nantia, ita asserunt multi eam esse principalem

concordantiam aut unam de principalibus , quod

autem una est de principalibus consonantiis et

perfecta consonantia. Et omnes auctores hoc

affirmant, et ratio est quia tam in elevando

quam in deponendo firmiter suam tenet pro-

portionem, et etiam quod inter musicales pro-

portiones magis versatur quam cetere supradicte,

non est ambiguum. Quod autem per se sit con-

cordantia nuflo modo asserendum est ; nam si

concordaret cum prima gravi voce, concordaret

etiam super octavam vocem quia sunt consonantie

prima vox et octtava, ut patet in secundo princi-

pali. In octava voce redeunt omnes qualitates et

quantitates videlicet elevationes et depositiones,

ordines tonorum et semitoniorum, que in prima

voce erant propter perfectionem et unitatem con-

sonantie.

Quod non concordat dyattessaron consonantia

super octavam vocem , id est super dyapason ,

probabitur per Boetium , igitur nec cum prima

voce. Si autem supposita sit alteri consonantie,

concordantia aliquando reddit, ait Boetius libro

secundo capito 24° ; sic si dyapente jungitur

dyatessaron, nunc simul unum dyapason creant.

Huic vero , id est dyapason , rursum dyapente

simphonia jungatur, fit consonantia que ex utri-

busque vocabilis nuncupatur dyapason, scilicet

ac dyapente , et cettera. Si dyatessaron addatur,

fit bis dyapason, que quadruplam proportionem

tenet. Quod si dyatessaron ac dyapason consonan-

tias jungantur, nullam efficiunt consonantiam. Sed

mox fit discordantia, ut probat Boetius ibidem, per

musice proportiones ; et sic patet quod, quando

dyatessaron sit, ut dictum est, reddit concordan-

tiam. Affirmant forte aliqui omnem consonantiam

fore concordantiam, et allegant illud Boetii libro

primo; sic dicunt : Consonantia est dissimilium

inter se vocum in uuum reducta cencordia, et

capito septimo sic inquit : Gonsonantia est acuti

soni gravisque mixtura suaviter uniformiter que

auribus accedens ; dissonanlia e contra, ut patet

in primo principali qua, secundum expositores,

dicendum est quod suaviter dicitur ad doctrinam

dissonantiarum, umformiter vero id est in dis-

cordia.

Dicto autem de discordantiis consequenter
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dicendum est de concordantiis que sex sunt

species, utsupra patet, videlicet unisonus , semi-

tonus, ete. Secundum autem auctoritatem Boetii

superius tractam, consonantia est dissimilium

inter se vocum in unum redducta concordia , ut

supra. Contra unisonum objici potest quod non sit

concordantia cum non est consonantia ; sic uni-

sonus, quippe non est concordantia, quia non est

consonantia; non enim consistit ex dissimilibus

inter se vocibus, sed quasi una vox permanet et

omnis concordantia est consonantia. Quapropter

videtur quod unisonus non est concordantia.

Unisonum non esse consonantiam manifestum

est, sed concordantiam, quianonomnisconsonantia

est concordantia, nec e contrario; unde nihilper-

fectius concordat duabus in unisono cantantibus.

Est enim consonantiarum principium atque pro-

portionum et una de eoncordantiis principalibus.

Precipue concordanliarum alie sunt perfecte

et alie imperfecte; perfecte autem concordantie

sunt que tam in elevando quam in deponendo

constanter suas retinent proportiones, que sunt

dyapente et dyapason, quibus additur unisonus

propter suam perfectam concordantiam.Et licet in

proportionibus non cadit, tamen est proportionum

principium. Dyapente enim que est quina vox sub

tribus tonis cum semitonio semper continetur que

quidem habet infallibtliter fieri in sesquialtera

proportione. Dyapason vero est octava vox a

gravi ; quinque tantum tonos cum duobus mino-

ribus semitoniis sibi vindicat, que semper habet

fieri in dupla proportione. Unisonus propter suam

immobilitatem perfecta concordantia dicitur. Que

quidem concordanlia in proportione equalitatis

manet.Presertim imperfecta concordantia ab insta-

bilitate sua merito denominattur, que de loco mo-

vetur in locum et per se inter nullas certas inve-

nitur proportiones. Talesenim sunt semiditonus,

ditonus, et tonus cum dyapente ; nam semiditonus

el ditonus que tertiam tenent vocem, diversimode

variantur, prout cantus ascendit et descendit ut

patet in tertio principali. Tonus vero cum dya-

pente semper habet fieri in sexta voce , sed sexta

vox aliquando fit in dyapente cum tono et ali-

quando in dyapente cum semitonio. Cum autem

fuerit sexta vox in tono cum dyapente, dicitur

imperfectta concordantia ; si autem fuerit semi-

tonium cum dyapente, dicitur discordantia imper-

fecta ; sicque patet que sint perfecte concordantie

et que imperfecte.

Ex predictis concordantiis alie oriuntur concor-

dantie que ejusdem sunt qualitatis , ejusdem simi-

litudinis et pares in elevationibus et depositionibus

super dyapason quemadmodum predicte concor-

dantie sunt super unisonum , ut patet in secundo

principali. Sunt enim iste : videlicet semiditonus

superdyapason, ditonus cum dyapason , dyapente

cum dyapason , tonus cum dyapente super dyapason

et bis dyapason ; et sic concordantie possent

sumi in inlini tum , si hominis voce possibile esset.

QUALITER DISCANTANDUM EST.

Visis concordantiis et discordantiis supradictis ,

considerandum est qualiter cum concordantiis

perfectis et imperfectis in discantu operandum est,

dissonantiis semper evitatis. Sed quia discantus

simplex dupliciter pottest considerari , primo vide-

licet dicitur discantus quasi diversorum cantus,

secundo quasi cum cantu sumptus. Uterque inci-

pere potest cum cantu id est in unosono, aut

incipere pottest in alio sono prout tenor sive planus

cantus habet ascensum et descensum. Unde in-

telligendum est quod omnis discantus habet inci-

pere et finire semper in aliqua concordantiarum

perfectarum ; demum prosequendo per concor-

dantias perfecttas et imperfcctas, permiscendo ali-

quando et transcurrendo per discordanlias imper- .

fectas in locis debitis , ita quod quando tenor

ascendit, discantus descendet et e contrario; et
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specialiter in concordantiis perfectis, quia nun-

quam due concordantie perfecte consequenter

fieri debent, nec ascendendonecdescendendo, nisi

pausa intervenerit; aut quando tres cantus simul

modulantur. Et non potest fieri aliter bono modo ,

quoniam due perfectte concordantie aut ascendendo

vel descendendo concurrunt forte propter majo-

rem melodiam , tunc unus istorum cantus fiet in

concordantiis imperfectis, ut gratia exempli si

duo sint dyapason, alius erit in decima voce et in

sexta vel e contrario , aut fient due decime,

Item concordantie imperfecte due vel tres pos-

sent dici consequenter cum tenore tam ascen-

dendo quam descendendo propter pulchritudinem

cantus , demum ab illis recurrendum est ad con-

sonantiam perfectam. Item notandum est quod in

principio omnium perfectionum, quamvis sit longa

vel brevis aut semibrevis, utendum est semper

concordantiis cum a multis supradicti termini

videlicet semiditonus , ditonus , et ceteri concor-

dantias insinuantes et ad discantum pertinentes

non de facili concipiuntur ; ideirco facilioribus ter-

minis utendum est. Unde sciendum est quod

concordantie in hominis voce sufficientes sunt, he

videlicet : unisonus , tertia vox , quinta , sexta ,

octava , decima, duodecima, tertiadecima et

quinta-decima ; ex quibus, ut supradictum est,

alie sunt perfecte concordantie et alie imperfecte.

Perfecte vero concordantie suntunisonus, quinta,

octava , duodecima , et quintadecima vocis ; cettere

vero concordantie sunt imperfecte. In concor-

dantiis perfectis discantus habet semper incipere

et finire ; unde si planus cantus et tenor valde

grave inciperit, discantus incipere potest in duo-

decima voce , vel in quintadecima. Si non valde

grave inceperit principium , discantus in octava

voce vel in duodecima poni potest ; si vero tenor,

non minus alte, sed mediocriter fuerit inceptio,

discantus poni potest in quinta vel octava voce a

tenore; si autemtenor, id estplanus cantus, valde

acute situatur, discantus incipere pottest cum

plano cantu vel in quinta voce a tenore. Demum

posito principio in aliqua predictarum concor-

dantiarum, prosequendum est ad proximas concor-

danlias quo bonomodo fieripotest ita quod cum

planus cantus ascendit, discantus descendet, et e

contrario; excepto, ut dictum est, quod tenor et

discantus propter puleritudinem cantus quandoque

simul ascendunt et descendunt per duas vel per

tres concordantias imperfectas , recurrendo statim

ad concordantiam perfectam.

Ut ad majorem experientiam discantus in corde

humano concipiatur, per exemplorum demonstra-

liones utilitas gravatur.

Et primo exemplificandum est qualiter est

cantandum si planus cantus descendat discantu

incipiente in unisono, ut hic 1 :
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Sic velsic qualiter discantandum est ab unisono

plano cantu manente in unisono, ut hic
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Qualiter discantandum est a tertioplano cantu

descendente :

1 Nolae vacuae rubeo colore depinguntur in codice.
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Qualiter discantandum est a tertia vel apinta QuaHter discantandum est ab octava, voce

plano cantu in unisono manente ; plano cantu descendente sive in eodem manente :
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Quomodo discantandum est a decima nota plano

cantu in eodem manente sive descendente. Et

notandum quod decima nota et tertia sunt ejus-

dem nature tam in ascendente quam in descen-

dente , ut patet tertio principali :

Quando discantandum est a sexta plano, cantu

in eodem manente, ut hic :
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Qualiter discantandum est a duodecima plano

tantum ascendente , ut hic :
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plano cantu descendente sive in eodem manente,,

ut hic :
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Adecima plano ascemlente, uthic:
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Qualiter discantandum est a tertiadecima sive

quintadecima, nota plano cantu in eodem manente

sive descendente : C I_ 1 C-
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Ab octavo plano cantu ascendente :
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Qualiter discantandum est aquinta, plano cantu

ascendente :
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ascendente :

liscantandum esta tertia, plano cantu
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Cum autem planus canttis ad quartam vocem

vel ad quintam ascendat , et fuerit in tertia vel in

aliqua alia concordanlia supradicta planum can-

ticum non licet amplius descendere quam ad ter-

tiam subplano cantu , alio vel aliis discantantibus

supra planum cantum, et lioc solummodo liat

quando quinta vel duodecima supra planum can-

tum non modulantur; que quidem consonantie ad

primam tertiam, que gravior est nota, dissonant;

alie vero consonantie resonant concordantiam.

Item si fuerit in unisono, et planus cantus

ascendat per quintam vocem vel per duas aut per

tres , non licet amplius descendere sub plano cantn

quam ut predicitur.

Qualiter discantandum est a tertia, plano cantu

ascendente et descendente , ut hic :

M

A sexta, plano cantu descendente, ut hic patet :

P¥3

A quinta, plano cantu descendente
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Item nottandum quod in curia Romana et ec-

clesia Francie non ascendunt per sextas cum plano

cantu, nisi fuerit raro, et hoc ut in sequente exem-

plo patet :
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Qualiter diseantandum est adecima, plano cantu

ascendente et dese#ndente :
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Sic patet per predicta exempla qualiter dis-

cantus potest ascendere et descendere diversi-

modo. Unde si duo vel tres discantent super

planum cantum, minusdebent in quantum possunt,

ut incipiant et continuent in diversis concordan-

tiis ; hoc enim facient si per predictas regulas

discantent. Si enim unus illorum concurrerit cum

alio etcantat in concordia, statim signare se de-

bent ad aliam concordantiam tenendo regulas

supradictas. Cum enim discantare volueris sub

plano cantu et fueris in duplo, in sexta, in quinta,

in tertia, in duodecima aut quintadecima, discan-

tare debes ascendendo et descendendo modo et

forma quo vel qua discantares. Si supra planum
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cantum esses , tantummodo discantaveris sub

plano cantu. Nullus potest cantare supra hunc nisi

sit expertus gravium de vocum sedibus , quia

omnes superiores voces ad graviores habent rece-

dere ad hoc quod consonantia bona sit.

Alius modus discantandi invenitur, quoniam, si

bene pronuntiatur, artificiosius auditur et apparet,

cum tamen valde levis sit.Inistomodoplures super

planum cantum discantare apparebunl, cum tamen

in rei veritate unus tantum discantabit, alii vero

planum cantum in diversis concordantiis modu-

lantur. Hoc modo sint quatuor vel quinque ho-

mines : priinus incipit planum cantum in tenore;

secundus paret vocem suam in quinta voce; tertius

vero in octava voce, et quartus, si fuerit, ponat

vocem suam in duodecima voce. Hi omnes, con-

cordantiis inceplis , continuabunt planum cantum

usque in finem.Qui vero in duodecima et in octava

voce simul et continue cantant, frangere debent et

florere notas, prout magis decet mensura. Sed

nota bene, tenor quippe integre notas pronunciet

in mensura.

Is veroqui discantabit, vocem suam non modo

ponet in concordantia perfecta, sed etiam in

concordantiis imperfectis videlicet in tertia , sexta

et decima. Per istas enim concordantias discur-

rat ascendendo et descendendos secundum quod

magis sibi videbitur expedire et auditori placere ;

sicque unus in discantu expertus , habehs etiam

vocis humilitatem , potest cum aliis sic canentibus

magnam facere melodiam. Sufficit enim quod

sint quatuor simul canentes , si unus fuerit qui

discantet continue duodecimam notam.

IM MODO OPERANDI IN DISCANTU , DE CONDUCTIB,

ET DE MODO PRONUNTIANDO TENOKEM.

Modus operandi in discantu talis est : aut enim

discantus cum liltera aut sine; si cum tittera , hoc

est dualiter : aut cum eadem littera discantus fit ut

in cantilenis, rondellis et inquodam cantu eccle-

siastico; aut cumdiversislitterisfit discantus, ut in

motetis qui habent triplum cum tenore in quibus

tenor equipollet littere. Cum littera et sine sic

discantatur, ut in conductis et discantu acuto

ecclesiastico qui proprie organum appellatur. Nota

quod his omnibus idem est modus operandi

exemplo musice ; quia in omnibus aliis primo acci-

pitur cantus prius strictus , secundum aliquem

modorum mensuratus, qui tenor dicitur, eumdem

discantum tenet, et ab ipso tenore ortum hahet

discantus. In conductis vero non sic, fiunt ab co

cantus et discantus. Unde aliter operandum est

in illis quam in aliis cantilenis. Qui vult ergo

conductum facere , primo cantum invenire debet,

deinde uti debet pro tenore super quo fiet dis-

cantus, ut dictum est; postea procedendum est per

concordantias perfectas et imperfectas, permis-

cendo aliquando et transcurrendo discordantias in

locis debitis.

Item intelligendum est quod in omnibus modis

utendum est concordantiis in principio perfectionis,

sive perfectio illa sit longa vel brevis aut semi-

brevis. Qui autem ad triplum operari voluerit,

respicere debet ad tenorem, ut si discantus ita

discordat cum tenore, non discordet cum triplo et e

contrario, ita quod semper habeatur concordan ti a ad

graviorem vocem,etprocedat ulterius per concor-

dantias, nunc ascendendo nunc descendendo cum

discantu, ita quod non semper cum alto tantum

sedet. Qui autera quadruplum vel quintuplum

operari voluerit, inspicere debet cantus prius

statos, ut si cum uno discordat, cum aliis

non discordet, ut concordanlia semper habeatur

ad graviorem vocem nec ascendere debet cum

ipsorum altero, sed nunc cum tenore nunc cum

discantu, ete.

Notandum quod tam in discantu quam in tri-

plicibus et in aliis canlilenis incipienda est equi-

pollentia in perfectionibus longarum , brevium et

semibrevium ac minimarum , ita quod tot sint per
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fectiones in tenore quot sunt in triplo, vel in

discantu, et e contrario, computando tam voces

rectas quam omissas usque ad penullimam, ubi

non attenditur talis mensuratio , sed organicus

punctus.

Sciendum est, secundum Curiam Romanam et

Francigenos et omnes musicales cantores, quod

tenor, qui discantum tenet , integre et solide pro-

nunciari debet in mensura, ne supra discantantes

dissonantiam incurrant. Et hoc ratio exigit , nam

sicut super instabile fiindamentum stabile edificium

construi non potest, sic per instabilem tenorem

vix sine dissonantia discantus pronunciari potest.

In motetis quippe et rondellis ac etiam in atiis

cantilenis, tenor, prout figuratur, pronunciari

debet. Tamen non est contradicendum tenorem

pronuncianti , pulchras ascensiones et descen-

siones facienli, quando sentit se discantu non in>

pedivi, sed potius comendandum.Hoc enim oportet

tam ex usu quam ex scientia. Sunt itaque non-

nulli cantores in aliquibus mundi partibus qui

musice naturam pervertunt , facientes de acumine

fundum et e contra , pronunciando triplum in

tenoris voce et e contra, et hoc tam in motetis

quam in discantu ; isti non suntcantoresmusicale»,.

sed cantores ministrales qui non arte, sed usu

canunt.

De copula.

Copula est velox discantus ad- invicem oepu-

latus, sicuti est brevis partita sive fracta in semi-

brevibus , et semibrevis in minimis que copulari

sive computari debent ad unam perfectionem.

Copularum alia perfecta est, alia imperfecta. Copula

vero perfecta est cum tres semibreves vel valor,

sive sint de majore prolatione sive de minori ,

pro tempore perfecto computantur. Copula vero

imperfecta cum due semibreves vel. valor com-

putantur pro tempore imperfectto, sive fuerint

de majore prolatione sive de minori, ut patet

supra. In divisionibus perfectionum copularum

figure distribui possunt super litteram in discantu

motetorum et aliarum cantilenarum, prout decens

videbitur componenti.

Et notandnm quod in omnibus modis dis-

canlandi utendum est semper concordantiis in

principio copularum , deinde prosequendo per

consonantias perfectas et imperfectas, ut dictum

est, et sic copula damnabilis non erit. Aliter

enim magister Franco copulam nominavit, vi-

delicet Hgatam et non ligattam; copulam dixit

ligatam que incipiebat a simplici longa prose-

quendo per binariam ligaturam non habentem

divisionein modi inter primam simplicem longam

et ligaturam sequentem, ut hic :

Copulam non ligatam vocavit perfectionem non

ligatam , ut hic : .Et sciendum est

quod in tempore Francouis non erat mentio de

modo imperfecto , nec de tempore imperfecto ,

neque de minima. Tunc pronuntiabantur longa

et brevis ita velociter ut nunc tempus imper-

fectum ; temporibus modernis magis expresse

musica figuratur; et Franconi non repugnat, sed

potius defectus supplentur ; et quod superfluum

erat, resecatur, ut patet supra in figurationibus et

alibi.

DE TRUNCATJOMBUS QUE HOCKETI VOCANTIR.

Truncatio est cantus rectis vocibus omissisque

truncatim prolatus. Et sciendum est quod trun-

catio tot modis potest proferri quot longa et brevis

contingit partiri; longa enim simplex partibilis est

in longam et brevem , vel in brevem et longam ,

aut in tres breves equales , vel in duas breves ,

dividi potest ex his. Longa vero duplex vel triplex

in pluribus dividi potestl

Ex his igitur omnibus canlus truncatio per voces

rectas et omissas procedit, ita dum unus pauset,

alius nonpauset, vel e contrario, ut patet supra in

pausationibus sex modorum. Unde truncatio idGm
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est quod hoket. Brevis ergo partibilis est in tres

semibreves vel in duas , et ex hoc cantus hoketus

unam brevem omittendo in uno cantu et aliam in

alio cantu. Idem faciendum est in semibrevibus,

ut patet superius in pausationibus sex modorum.

Truncatio semibrevis in tempore perfectopatethic :

Et notandumestquodex truncationibus predictis

cantantur hoketi vulgares qui sunt omissiones

longarum brevium et semibrevium ac minimarum.

ln omnibus autem istis truncationibus observanda

est equipollentia in temporibus et ooncordantia in

vocibus rectis ; et super omnia etiam cavendum est

ne per truncationes fiat recisio alicujus dictionis

in canlilenis. Item sciendum est quod quelibet

truncatio fundari debet super excogitatum teno-

rem vel supra certum cantum,sive sit vulgare sive

latinum, ul semper unus cantet, dum alius tacet;

aut si triplex funrit , duo cantent dum alius tacet;

et sic est truncatio sive pausatie in omnibus

modis, ut superius dictum est ; et bec de Hoket

sufficiant.

De organo.

Dicto de musica mensurabili que simpliciter in

omni parte sua tempore mensuratur, que quidem

musica discantus dicitur , jam dicendum est de

musica que partim mensurabilis est, que quidem

organum appellatur; et dicitur partim mensura-

bilis eo quod non in omni parte sua tempore

mensuratur. Unde tanta vicinitate discantus ct

organum connectuntur ut medium non habent;

recedente discantu a mensura, statim lit organum

et e contrario. Et sciendum quod secundum dic-

tum vulgare organum habet dupliciter considerari,

videlicet proprie et communiter.

Gommuniter vero organum appellatur quilibet

cantus ecclesiasticus tempore mensuratus, sed

organum proprie sumptum mensuram non retinet ;

modum pronunciandi notas habet ; et illud purum

organum appellatur, quia a duleedine et melodia

originem trahit. De anctore autem organi atque

ejus inventione certitudinem aliter non in nomine

quam in Genesi , capitulo quarto , ubi dicitur

quod Jubal fuit patter canenlium in cithara et in

organo. Verumtamen sicut de Grecia musica

descendebat ad nos, ita organum ; nam anno

Domini 797 venit organum primo in Franciam ,

missum a Constanlino, rege Grecorum , Pipino

Imperatore. Non enim erat musica tunc mensurata,

sed paulatim crescebat ad mensuram usque ad

tempus Eranconis qui erat musice mensurabilis

primus auctor approbatus. Precipue sciendum est

quod organum purum haberi non potest nisi

super solum tenorem et sine mensura ; hoc modo

cantans tenorem in aliquibus locis fingere debet.

Unde quando per consonantiam sentit concordan-

tiam aliquam perfectam minuere et specialiter in

penultima, tunc se ad concordantiam debetsignare;

cantans vero organum super tenorem tunc modo

modulari habet ut quamdiu organum purum durat,

discurrere per notas opportet sine mensura usque

ad concordiam, sed cum ad concordiam perfectam

pervenerit moram, ibidem trahet et specialiter

super penultimam , ut hic :
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In ipso autem organo longe et breves tribus

regulis oognoscuntur. Prima regula est : quicquid

notatur in longa simplici longum est , et in brevi

breve, et in semibrevi semibreve. Secunda

regula est : quicquid est longum indiget concor-

dantia ad tenorem , sed si discordantia venerit ,

tenor taceat vel se in concordiam signat. Tertia

regula est : quicquid accipitur immediate ante

pausationem que finis punctorum dicitur, est

longum, quia omnis penultima longatur. Et hec de

mustce conlinue et etiam discrete principiis suffi-

ciant ad presens ; que tanto, ut credo, acceptiora

sunt, quanto aliorum dictis concordiam habent;

nam in isto libello nihil apposui quod non ab

auctoritatibus et a magistris peritis et approbatis,

mediante gratia Dei, addidici.

EXPLICIT.

XXIX

ANONYMI II

DE MUSICA ANTIQUA ET NOVA

Ad evidentiam valoris notularum, sciendum

quod quotienscumque nota quadrata invenitur

habens tractum ascendentem vel descendentem

a parte dextra longa dicitur , ut hic :

Et Hla longa aut est perfecta, aut est imper-

fecta. Si sit perfecta , valet tria tempora ; si sit

imperfecta , valet duo. Etiam si cantus sit per-

fectus, valettria; si non, valet duo.

Item quandocumque punctus quadratus inve-

nitur carens omni tractu , brevis dicitur ; et valet

unum tempus, nisi in dispositione tertii modi;

quia quandocumque inter duas longas inveniuntur

dne breves , prima brevis valet unum tempus , et

secunda duo ; quantumcumque sint ejusdem figure ;

ut hic :

Item quandocumque punctus quadratus inve-

nitur , qui sit formatus ad modum losange unius ,

semibrevis dicitur; ut hic :

—

r ♦ » ♦ ♦ *—

♦♦♦♦♦ ♦ —

Etnota quod tales tres valent brevem rectam.

Item istius triplex est species sive genus ; quia

quedam est major, quedam minor, quedam mi-

nima. Et dicitur major, quando tres pro tempore

perfecto inveniuntur , vel duo pro tempore im-

perfecto; ut hic r



Minor dicitur, quando due conjunguntur insi-

niul, ita quod una illarum est minima ; ut hic :

♦ ♦

Item omnes sunt minime que sunt plicate a parte

superiori ; ut hic :

Item istud est intelligendum secundum novum

modum notandi, quia antiquitus non fiebat per

istum modum.

Notandum est ulterius quod talis est proportio

inter istas notas, quod longa perfecta valet tres

breves semper perfectas. Recta brevis valet tres

semibreves majores , si sit perfecta ; si vero sit

imperfecta, duas.

I\ecta semibrevis valet tres minimas ; que qui-

dem minime sunt equales, quia amplius dividi

non possunt.

Longa imperfecta valet duo tempora que per

duas breves designantur.

Brevis autem imperfecta valet duas semibreves

majores.

Semibrevis autem major in perfectis et in im-

perfectis duplici modo dividitur ; scilicetin duas

veltres. Si in duas dividitur, tunc una erit minor

et altera minima ; si in tres , tunc sunt minime

et sunt equales.

Et hic de simplicibus figuris quantum ad pre-

sens sufficiat.

Omnis ligatura aut est continua aut discreta.

Et sciendum est quod quando due note uno cor-

pore formantur, tunc dicitur continua. Si vero

plures sibi invicem copulantur, dicitur discreta.

Item omnis ligatura aut est cum proprietate , aut

sine proprietate ; et de istis dantur tales regule.

Omnis ligatura descendens sine proprietatte,

prima longa dicitur , ut hic :

Item omnis ligatura descendens cum proprie-

tate, prima brevis dicitur, ut hic :

Item omnis ligatura ascendens sine proprietate,

prima brevis :

Inveniunturetligaturecum opposita proprietate;

et tales ligatture sunt que habent tractum ascen-

dentem supra primam. Unde de istis est regula :

quia omnis ligatura cum opposita proprietate tam

ascendens , quam descendens , tam in uno corpore

quam in diversis formata habct duas primas semi-

breves majores , ut hic :

Item de mediis sciendum est quod medie note

ligaturarum, id est omnes que sunt inter primam

et ultimam in omni ligatura sunt breves, ut hic :

De ultimo autem sciendum est, quod omnes

ligature diversis corporibus formate descendentes

habent ultimam longam, ut hic :

Omnes autem ligature in uno corpore formate,

ultima brevis , ut hic :
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Itera omnis ligatura ascendens cujus ultima

recte stat supra penultimam, habet ultimam lon-

gam , ut hic :

pl

■ 9 3
J J fl J
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Si autem stet adverso capite supra penulti-

mam , tunc illa ultima erit brevis ubicunque , ut :

/ ^ * r ■■*_■
■ ■■ f ■*" ■

Sequitur de figaris modorum que in diversis

locis inveniuntur ; propter quod sciendum est

quod sunt quinque modi secundum quos totus

discantus variatur, et de ipsis dantur tales regule :

Primo sciendum est quod quandocumque sola

brevis precedit vel sequitur longam, imperficit

illam; id est aufert ab illa tertium de valore

quantum et illa brevis valet.

Unde sciendum est quod si sequatur, tunc

nrit primus modus. Si vero precedat, tujic est

secundus.

De primo patet hic :

1 ^ 1 ■1 1 ■
1 T

De secundo patet hic :

_ _ _ . _ a

. ■

1 ^
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Et sciendum est quod ista regula est generalis,

et habet locum inter semibreves respectu bre-

vium, et inter minimas respectu semibrevium.

Et hoc fit pro tanto quia sicut secunda longa

dicitur longa respecttu brevis , ratione Lta brevis

secunda dicitur brevis respectu semibrevis , semi-

brevis respectu minimarum ; de semibrevibus

respectu brevium patet hic exemplum , quantum

ad primum modum :

-♦.■♦•-♦ 1 ■ 1 1 1

1 T » T 1

Quantum ad secundum modum :

4 .. 1—HH 1

— -, H4-f-H

Etiam de minimis respectu semibrevh

tum ad primum modum patet hoc exer

im; quan-

nplum :

1 i i i U4-H

Quantum ad secundum modum :

—\ \ + 1 4 1 * 1

Notandum tamen est quod nunquam longa im-

perfecta a brevi recta imperficitur , quia solum

perfectum imperficitur; sed solummodo a semi-

brevi majore vel minima minuitur , ut hic :

Brevis autem a sola minima precedente vel

sequente minuitur, ut hic:

* ■« ■♦ ♦ I

Sciendum.quod longe imperfecte non possunt

imperfici, tamen possunt minui, propter quod est

sciendum , quod quandocunque longa imperfecta

invenitur diminuta, hoc non pottesl esse nisi eam

precedit vel sequattur minima.

Item sciendum est quod aliquando perfecta ira-

perficitur sive diminuitur a semibrevi precedente

vel sequente, nunquam tamen a minima diminui-

tur. Item duplex perfecta a brevi , a semibrevi

majore precedente vel sequente; duplex autem
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imperfecta non usquam a minima ; de omnibus

his patet , exemplum hic :

■ A m m A m ^ ' * m ■■■ ■■ T **mr v • ■ ■*■■- ■ ? ? ■ i ■
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Notandum est ulterius quod duplex tonga pre-

fecta a duabus brevibus imperficitur , aliquando

ita quod illa duplex longa remanet sub valore

quatuor temporum ; prius valebat sex tempora ,

ut hic :

Si autem illam longam duplicem sola brevis

precedat, vel sequatur, tunc illa longa valet

quinque tempora.

Item notandum est quod accipiendo proportio-

naliter tot semibreves et tot minime quot Hle

breves imparcientur, duplices longas valenl ; pos-

sunt similiter illas duplices longas imperficere,

ut hic :

i

1

3

Idem ctiam dico de longis- simplicibus , ut hic:

Idem etiam dico de semibrevibus respectu mi-

nimarum , ut sic accipiendo secundum proportio-

nem divisionis notarum, uthic:

minime precedent vel sequuntur tales longas ,

ut hic :

I i . i I 1 1 I I

Quia sicut brevis longam perfectam imperficit,

ita etiam pausa brevis longam notam vel pausam

imperficit, ut hic :

l y ^ l » |TVT

Propter quod sciendum est quod pausa que

quatuor lineas occupat , est longa et valet tria

tempora. Illa autemque tres lineas occupat, est

imperfecta et valet duo tempora. Illa que duas

lineas occupat, dicitur et valet unum tempus.

Illa que lineam solam cum medietate spatii occupat,

dicitur semibrevis. Illa autem que adhuc minus

occupat, dicitur minima, uthic:

i i I I Ujl
+++
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Et hec de primo et secundo sufficiant. Viso de

primo et secundo modo, nunc videndum est de

tertio. Unde tertius modus est qui constat ex una

longa precedente et duabus brevibus sequentibus ;

propter quod sciendum est generaliter quod quo-

cienscumque inter duas longas, due breves in-

veniuntur, prima illarum est recta brevis, et

valet unum tempus, alia vero dicitur altera , et

valet duo tempora , ut hic :

Intelligendum est etiam quod idem est judi- Unde ista regula habet locum inter semibreves

cium, si pause breves vel semibreves vel etiam respecttu sui invicem et in minimas, utbic:



Unde sciendum est quod si cantus sit perfectus,

prima illarum valet unum tempus ; secunda , duo ,

et est altera ut dictum est.

Si autem cantus sit imperfectus, utraque brevis

valet unum tempus.

Item visum est quod dictum est in illa regula

ubi dicebatur quod illa regula habet locum in

semibrevibus respectu brevium. Et sciendum est

quod hoc universaliter est usum , nisi per divisio-

nem modi aliter distinguatur ita quod fiat punctus

inter ilias duas , ut hic :

♦ ♦

♦

Et tunc prima brevis primam longam imper-

ficiet, et secunda brevis secundam longam im-

perficiet.

Ista regula duobus modis impeditur aliter quam

dictum est, quia aliquando prima illarum semi-

brevhim formatur ad modum unius brevis , et alia

remanet semibrevis , ut hic :

Exemplum dcest in codice.

Aliquando illarum prima semibrevium plicatur

inferius et tunc duplicatur valor suus et alia est

semibrevis, ut hic :

■~TTT

Et etiam, quod si aliquis modulus vel clausula

cujusdam cantus incipiatur per duas breves , longa

sequente, non propter hoc impeditur quin se-

cunda brevis sit altera, ut hic :

Item inter semibreves et minimas tenetur hec

regula : si copulantur bine et bine et si non sunt

inter duas longas, sed tamen ad boc tantum

oportet quod distinguantur iste combinationes per

puncta.et in omne hoc oportet quod tempora isfa

sint perfecta quantum ad semibreves majores,

ut hic :

i ♦ • CE

Quantum ad minimas non oportet quod tem-

pora sint perfectta , ut hic :

et debent sic cantari quod secunda sit

altera.

Item quandocumque inter longas tres breves

inveniuntur, tunc omnes equales sunt, videlicet

unius temporis dum modus cantus sit perfectus ,

ut hic :

■ ■

-i-

Et idem intelligendum est ceteris partibus. Si

inter duas breves inveniuntur tres semibreves

majores ; et idem si inter duas semibreves inve-

niantur tros minime , ut hic ; ;

*♦♦♦*♦♦+ i"1"^»"* ' ♦ i~ . t *

Et nota quod non differt utrum ille inter quas

ponuntur tres breves sint duplices longe, quia

mulliplicatio valoris non tollit dispositionem istta-

rum regularum sive modorum.
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Item nota quod si plures breves quam tres inter

duas longas inveniantur, et cantus sit perfectus,

computande sunt tres et tres pro perfectione; et

si in fine illarum demum due sole remaneant ,

secunda valebit duo tempora , et erit altera. Et si

sola brevis in fine remaneat, tunc computabitur

cum ultima longa et eam imperficiet, ut hic :

Si autem cantus sit imperfectus, tunc compu-

tande sunt due et due breves pro perfectione. In

minimis non habet locum, quia nunquam due

minime sole inveniuntur, quod sint equalis

valoris.

Intelligendum est quantum ad cantum imper-

fecttum ; et est sciendum quod in tali cantu non

sunt breves atyere nisi inter minimas, si inter

duas semibreves majores inveniuntur, ut dictum

est, ut hic :

■ ■♦»»?♦♦

Postea videndum est de plicatis de quibusdatur

talis regula, quod omnis nota quadrata ex utraque

parte plicata habens tractum longiorem a parte

dextra quam habeat a parte sinistra , longa dici-

tur, ut hic :

—1 -i

Si vero si t e converso , brevis dicitur, ut hic

H 1 H

rffl

Et nota quod de plicatis et non plicatis idem

est judicium ; et sic expeditum est de terlio modo

satis competenter.

Nota etiam quod longa ante longam valet tria

tempora , ut hic :

—I—I 1—i

1 1

Quantum ad modum quartum, sciendum est

quod quartus modus constat ex pluribus duabus

longis terminatis; et ideo quantum ad hoc, scien-

dum est quod si cantus sit perfectus, debetur sic

procedere quod super; ex illis brevibus tres et

tres pro proportione computentur.

Et si in fine illarum brevium due breves sole

remaneant , secunda illarum erit altera. Si vero

una sola remaneat, illa jungetur cum ultima et

eam imperficit, ut hic :

-V" QiOLi :

Si vero cantus sit imperfectus, computande

sunt due et due pro perfectione , nec in tali cantu

sola brevis inveniri potest, ut hic :

Quintus vero modus constat ex omnibus bre-

vibus et semibrevibus, et ibi sunt computande

perfectiones in cantu perfecto et imperfecto, sicut

dictum est de quarto modo ut hic. Et ista de

quinque modis quantum ad presens sufficiant.

Post hec videndum est ad quid cantus perfectus

et imperfectus cognoscitur. Primo sciendum est

quod cantus perfectus tripliciter cognoscitur :

Primo modo, quando perfectionibus per tria et

tria tempora computatis nihil residuum perfec-

tioni impeditus invenitur , ut hic :

■ ■ ■ ■ » » ■

y-_ ♦ , ♦

Secundo modo dignoscitur, quando tresbreves,

pro longa per totum cantari computantur.
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Tertio modo , quando pause perfectte descri-

bantur; et hoc est intelligendum tam in tempore

perfecto quam imperfecto , ut hic :

-1-

Cantus imperfectus cognoscitur multis modis.

Primo modo, quando debita proportio duorum

temporum custoditur in duas breves pro perfec-

Uone computando. Item et cognoscitur, quando

pausa imperfecta post longam notam assignatur.

Item etiam , quandocumque pause sunt duplices

imperfecte , ut hic :

-1-

Subsequenter videndum est ad quid tempus

perfectum et imperfectum cognoscitur. Unde

tempus perfectum tripliciter cognoscitur. Primo

modo : quando tres equales semibreves pro recta

brevi computantur, ut hic :♦-

♦ ■ ' ♦
♦ ■.

♦

Secundo modo : quandocumque semibrevis

major longam notam vel brevem precedit vel

sequitur , a qua dicta longa vel brevis imperfi-

citur, ut hic :

Tertio modo : quandocumque minor cum mi-

nima dictam longam vel brevem precedunt vel

sequuntur eam simiiiter imperficientes, ut hic :

Tempus autemimperfectum cognoscitur, quando

due recte semibreves pro recta brevi compu-

tantur.

Alio modo : quando longa nota vel brevis a

minima diminuta videtur.

Alio modo : quando tres pro uno tempore

inscribuntur , ita tamen quod ultima vel media,

sit minima , de precedentibus et de istis , ut hic :

■ ♦ ■
1

f f f .

vel due sint minime, ita quod una alteratur ,

ut hic :

Et hec ad presens sufficiant.

XXX

ANONYMI III

COMPENDIOLUM ARTIS VETERIS AG NOV^

Quoniam per ignorantiam artis musice multi,

et maxime temporibus modernis, cantando deli-

rant, ideo de arte musice breve compendiolum,

Dco innuente, propono.
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Et veterem ac novam artem in isto compen-

diolo manifestare intendo secundum quod vulgo

dicitur, ab unitate inchoandum est.

Et quia unitas prior est dualitate , et brevis

notula habet unum tempus , longa vero duo vel

plura, ideo brevis prior est quam longa et sic

semibrevis ante brevem et minima ante semi-

brevem. Et quia dicit actor quod a simpliciori

et leviori inchoandum est, longe notule sunt

simpliciores brevibus et semibrevibus.

Quod patet quia breves notule et semibreves

difficiliores sunt ad pronunciandum quam longe,

ideo ab ipsis longis tanquam a simplicibus est

inchoandum, procedendo igitur ad modos breviter

motetorum vel motetorum.

Quia de figuris vero nihil vix est faciendum ,

sciendum est quod in cantu mensurabili , secun-

dum Magistrum Franconem , quinque sunt modi,

licet quidam posuerint esse sex et septem, ut

procedendo patebit.

Primus modus, secundum Magistrum Franco-

nem, proceditex omnibus Iongis.

Secundus constat ex brevi et longa.

Terlius constat ex longa et duabus brevibus.

Quartus ex duabus brevibus et longa.

Quartus ex omnibus brevibus et semibrevibus.

Vide residuum in arte Magistri Franconis.

De nova arte quam Philippus de Vitriaco

nuper invenit, dicam hoc modo.

Primo a brevibus tanquam a simplicibus in-

choabo. Postea dicam de semibrevibus , postea

de minimis , tandem de semiminimis.

Sciendum est quod sicut in veteri arte est , ita

in nova. Sed in veteri arte longa ante longam

valet tria tempora, et sic brevis ante brevem

valet tres semibreves ; et hoc de modo perfecto

intelligendum est.

Ita sicut se habet brevis ad longam, ita semi-

brevis ad brevem, et minima ad semibrevem.

Sed sic se habet brevis ad longam in veteri

arte, quod quando sola brevis precedit vel se-

quitur longam , longa non valet nisi duo tempora ;

ergo sic erit in proposito , quod quando sola semi-

brevis sequitur solam brevem vel precedit, brevis

non valet nisi duas partes unius temporis, sci-

licet duas semibreves , ut hic :

i ♦« » i

Quando due breves ponuntur inter duas longas,

secunda dicitur altera et valet duo tempora; sic

quando due semibreves ponuntur inter duas breves,

secunda illarum semibrevium duas semibreves

valet , ut patet in hoc exemplo :

— —

Descendendo breviter ad divisionem brevis

notule , sciendum est quod brevis notula perfecta

valens unum tempus dividitur in tres semibreves

equales.

Et quelibet illarum semibrevium subdividuntur

in tres minimas ; et quelibet illarum minimarum

dividuntur iterum in duas semiminimas equales ,

si posset dici , ut hic :

nn i i v n u j —

Breve tempus imperfecttum dividitur in duas

semibreves equales, et quelibet illarum semibre-

vium dividitur in tres minimas , et quelibet illarum

minimarum subdividuntur in duas semiminimas,

iterum si possent dici, ut hic :

Primo posset querere aliquis ignorans que voce-

tur minima ct que semiminima ; ad quod breviter

dico quod semibrevis recte caudata a parte supe-

riori vocatur minima, ut hic :



El minima recte bis caudata a parte supcriori

vocatur semhninima :

~r*nrn===.

Item sic videmus in veteri arte quod quando

sola brevis sequitur longam , vel quando plures

quam tres sequuntur, quod illa longa non valet

nisi duo tempora , nisi apponatur signum perfec-

tionis. Sic est in nova arte quod eodem modo ,

quando sola semibrevis sequitur brevem, vel

quando plures quam tres semibreves sequuntur,

illa brevis non valet nisi duas semibreves, ut

patet :

Z~~.« ♦ «-r~t~~—z :

Et eodem modo quando sola minima sequitur

semibrevem , vel quando plures quam tres se-

quuntur semibrevem predictam, semibrevis non

valet nisi duas minimas , ut patet hic :

Et sic apparet utiliter cuilibet intuenti quod

notule apponantur pro uno tempore, licet ibi

puncti non ponantur, et si semiminime invenian-

tur, due semiminime computantur pro sola mi-

nima, quia semiminime non possunt poni impares,

ut patet in hoc exemplo sequente:

gj yy n - w
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Item nota quod si aliqua semi temporis inter

tales semiminimas reperitur, computanda est

pro tribus minimis , nisi sola minima sequatur j

tunc enim non valet nisi duas minimas , ut patet

hic :

* ¥ V i y y * tW^t-

Et sic apparet quod notule et pause sunt equi-

voce; nota quod omnis semibrevis notula est

equivoca ad hoc quod potest valere sex vel

quinque vel tres, vel duas minimas.

Equivoca distinguitur ab adjunctis pro tanto

dumest, quia quando due semibreves ponuntur

inter duas longas , secunda illarum valet sex mini-

mas ; ut hic :

Nisi prima signetur a parte inferiori , ut hic

E~EE±

Quia tunc prima valet sex minimas. Unde dico

quod talis semibrevis notula caudata a parte infe-

riori est equivoca, quia quandoque valet sex

minimas , ut patet hic :

Quandoque vero quinque , ut patet :

EH^EEEEE

Quandoque vero valet tres , ut patet exemplum :

Quandoque vero valet duas , ut hic patet :
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Item notandum quod quedam sunt semibreves

que caudantur a parte superiori et inferiori , ut

patet hic :

Et tales notule sic caudate dragme vocantur ,

gallice fuiscee, et non possunt aliquo modo valere

nisi duas minimas. Quod sic probatur, quia sicut

se habet unitas ad perficiendum numerum et

massa numerum, sic minima ad semibrevem ;

sed sic habet numerus quia minor numerus pre-

positus diminuit ipsum numerum , scilicet massa

numerum quod ipsemet valet, sic est in proposito ;

quia talis notula ex propria natura ejus valet tres

minimas , sed quando est caudataa parte inferiori ;

hoc generaliter est unum signum minuitatis ; a

proposito non valet nisi duas minimas, quia quando

apponitur tali notule cauda a parte superiori quasi

minima apponitur.

Sed quod minima ponatur , sic probatur : quia

quod primo construitur, illud est primum, sed

quia quando alias facit notulam talem, primo facit

corpus obliquum et postea facit de sursum exilem

tractum trahando deorsum :

et sic patet quod minima preponitur et quod habet

quando minor numerus preponatur majori.

Unde sitalem dragmam sequitur pausula, non

valebit nisi solam minimam , ut hic :

I

Item in brevi vidimus quod quando sola brevis

ligatur cum duplici longa , illa duplex longa non

valet nisi quinque tempora, ut hic patet :

Item sic est in proposito, quod quando semi-

brevis ligatur cum simplici longa valente duo

tempora perfecta vel sex semibreves equales, illa

longa predicta non valebit nisi quinque semi-

breves , ut patet hic :

Et sic est in imperfecto modo, quando sola

minima ligatur cum brevi valente sex minimas ,

illa brevis non valet nisi quinque minimas, ut

patet :

Tandem de pronuntiatione minimarum et semi-

brevium dicendum est.

Unde notandum est quod due semibreves po-

nuntur pro uno tempore in modo perfecto , se-

cunda debet esse major, et sic valebitsex mini-

mas, ut hic:

♦ ♦
+-♦-

Nisi prima signetur; quia tunc est equivoca ,

ut dictum est supra , et valetsex minimas , ut hic :

♦ •

Quando autem ponuntur tres, omnes sunt

equales , ut hic :

Nisi prima signctur a parte inferiori , et tunc

prima illa valet quinque minimas , ut hic :

1 d ♦•

Et secunda valet solam minimam, tertia tres

minimas.
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Quando quinque ponuntur, prime quatuor va-

lent sex minimas et ultima tres , ut hic patet :

_♦_

Nisi media illarum signetur, ut hic apparet

exemplum :

Dum sex ponuntur, quelibet due valent tres

minimas , secunda solam minimam, ut hic patet :

Quando septem ponuntur, prime tres sunt

minime et due medie valent tres minimas et alie

due tres minimas, ut patet hic exemplum :

♦ ♦ ♦

Nisi prima signetur. Et tunc sex medie erunt

minime.

Quando octo ponuntur sex prime sunt minime ,

septima valet duas minimns , et octava valet solam

minimam , ut hic :

t

Nisi aliqua illarum signetur a parte inferiori ,

quia tunc illa signata valebit duas minimas , et

omnes alie erunt minime :

Quando autem novem , omnes sunt minime.

tiHHlil-

Et est notandum quod plures quam novem non

possunt ingredi unum tempus, nisi ibi esset aliqua

semiminima et tunc difficile pronunciari possent ,

ut patet hic :

Ad designandum tempus perfecttum ponitur

circulus rotundus quia circulus rotundus est figura

perfecta , ut hic patet :

Unde videndum est quod quando talis circulus

reperitur, signum est quod tempus semper per-

fectum est , id est quod partitur in tres semi-

breves equales. Quod autem sit perfectum ,

probatur sic: Ulud est perfectum quod habet prin-

cipium , medium et finem. Ergo est tempus per-

fectum cum partitur in tres semibreves equales;

videtur habere quodam modo principium, medium

et finem; ergo est perfecturn. Et e converso

tempus imperfectum quoddam istorum caret.

Unde tempus imperfectum est quando non divi-

ditur nisi in duas semibrcves tantum, et sic

caret una illarum. Unde ad designandum ejus

imperfectionem ponitur semicirculus, ut hic

Rubee nolule ponuntur duabus de causis, in

motetis, vel quia canuntur alterius mensure quam

nigre, vel quia dicuntur in octava loci ubi super-

posita sunt.

Sex minime possunt ingredi tempus imperfec-

tum. Etest notandum quod quando due ponuntur,

ambe sunt equales semibreves,quia quelibet valet

tres minimas, ut pattet hic :

Decst exeniplum iii eodice.
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Nisi prima signetur et valet quinque minimas,

ut patet hic :

[ ♦ ♦ II | »

Vel nisi ultima signetur, ut hic

=fc-

Et si patet quod nota equivoca prima

in tempore imperfecto valet tres minimas, secunda

duas, tertia autem solam minimam, ut hic:

Nisi prima signetur , ut hic patet :

, * I t . 1 :

Quando tres ponuntur prima valet tres mini-

mas , ut hic :

Nisi prima vel ultima signetur a parte infe-

riori; et tunc illa signata valet tres minimas, et

alie tres minime , ut hic patet :

Quando quinque ponuntur, prime tres sunt

minime , quarta valet duas minimas , quinta solam

minimam , ut :

Nisi prima signetur, quia tunc valebit duas mi-

nimas , et omnes alie erunt minime , ut hic patet :

Quando sex ponuntur omnes sunt minime, ut

hic apparet exemplum :

4—♦-

Et notandum est quod plures minime quam sex

~ non possunt ingredi unum tempus imperfectum

bono modo. Et si plures fuerint, oportet quod

Quando quatuor ponuntur, prime due valent sintminime, tunc erit difficile pronunciari posse ,

tres minimas , tertia duas , quarta vero solam u* hic :

minimam , ut hic :

:__!___

5

EXPLICIT ARS.
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XXXI

ANONYMI IV

COMPENDIUM ARTIS MENSURABILIS TAM VETERIS QUAM NOVjE

Si quis artem musice mensurabilis tam vete-

rem quam novam sub compendio exemplo pros-

picere desideret, in hujus puncti sedulo dicta

tam veterum quam modernorum , primo scien-

dum est quod sex sunt modi quorum primus

ex longa etbrevi; secundus ex brevi et longa;

tertius ex longa et duabus brevibus ; quartus

ex duabus brevibiis et longa; quintus ex omnibus

longis ; sextus ex omnibus brevibus et semibre-

vibus, ut pattebit.

Primus sic incipit :

Secundus sic incipit

-■—

Tertius modus sic incipit :

^3

Quartus modus sic incipit :

■ i -

Quintus modus sic incipit :

Sextus modus sic incipit

■ ■

Duplex longa valet sex tempora in modo per-

fecto. In imperfecto valet quatuor.

Sed imperfecto modo duobus modis imperfi-

citur; vel cum sola brevi et sic valet quinque

tempora , vel cum duabus brevibus , et sic valet

quatuor.

Corpus ultra modum consuetum valet tot longas

quot caudas sive breves in se continet diversas ,

ut hic :

4

m

Simplex longa habet caudam a dextro latere

et corpus quadrattum. Que vero a sinistro habet

caudam, illa dicitur brevis et debet cani cum

plica ; que vero habet duas caudas cantatur cum

plica.

Unde si sinistra sit longior, brevis est; si vero

dextra sit longior, longa dicitur, ut hic :
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Longa fit trium temporum tribus modis :

Primo si longa longam sequatur , tunc valet

semper tria tempora, quicquam precedit, si sit

in numero perfecto.

Secundo si punctus perfectionis sequatur, tunc

etiam quicquam precedat vel sequatur sive sit in

modo perfecto sive in modo imperfecto semper

valet tria tempora.

Tertio si due breves sequantur, nulla brevi

precedente.

Quarto si tres breves sequantur, nulla breve

precedente , ut patet in hoc exemplo :

■ ■ _au

Tot modis cognoscitur longa esse duorum tem-

porum :

Primo , si longam sola brevis sequatur.

Secundo, si sola brevis preeedat.

Tertio, si due vel tres breves vel plures po-

nantur post longam ita quod punctus divisionis

ponatur post primam brevem , ita quod prima

brevis ordinetur cum prima longa.

Quarto et ultimo , si plures breves quam tres

sequantur. Si tamen non sequantur quinque vel

sex , quia tunc longa precedens erit trium tem-

porum , nisi sola brevis precedat et quinta erit

altera, id est, duorum temporum, ut patet hic :

4 3

Brevis est duplex scilicet recta et altera ; quo-

niam quocienscumque due breves ponuntur inter

<Iuas longas vel inter longam et pausam, vel

quando equipollens brevi et brevis ponuntur inter

duas longas, vel quando inter longam etpunctum

ponuntur due breves, vel e converso, secunda

illarum brevium vocatur altera, et valet duo tem-

pora , ut liic patet in exemplo :

4 4

Quando secunda alicujus ligattura ascendit sine

tractu, prima brevis.

Si habeat tractum descendentem , longa fit.

Si vero secunda descendat, prima est longa.

Si signum ponatur descendens , brevis fit.

Si autem signum ponitur ascendens, sive se-

cunda illius ligature ascendat , sive descendat ,

prime due non valent nisi unum tempus, quia

quelibet est semibrevis , ut patet in hoc exemplo :

Omnes medie sunt breves, nisi tantum due vel

quinque essent , quia tunc secunda vel quinta

alteratur.

Omnis finalis ascendens est brevis, nisi habeat

caudam , vel nisi ponatur ordine prepostero, id

est, situattur adverso capite, quia tunc fit longa.

Omnis finalis descendens est longa; nisi sit

configurata quia tunc est brevis , ut patet hic :

Pausa valet tot tempora quot continet spatia.

Pausa que continet dimidium spatium cum sola

linea, valet unam semibrevem.

Longa in modo perfecto fit trium temporum

ante pausam duorum temporum , ut palet in hoc

ilo :

JlL

is
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Sicut se habet brevis ad longam, sic semi-

brevis ad brevem, et minima ad semibrevem.

Sicut secunda duarum brevium in modo perfecto

inter duas longas positarum alteratur , sic secunda

duarum semibrevium inter duas breves pro tem-

pore perfecto majoratur, ita quod valet duas

semibreves, si non ponatur pro secunda brevi

equipollens.

Prima brevis imperficiet primam longam; equi-

pollens vero secundam , nisi alia longa secunda

sequatur.

Et sicest de semibrevibus, quia si pro secunda

semibrevi ponantur minime vel equipollens ,

prima brevis imperficiet primam brevem, equipol-

lens vero secundam ; nisi autembrevis sequatur.

Quia sicut longa ante longam est trium tempo-

rum, sic brevis ante brevem est trium semibre-

vium , ut patet in hoc exemplo :

m ■

Sicut longa imperficitur a brevi, sic brevis a

semibrevi, et semibrevis a minima. Brevis per-

fecta dividitur in tres semibreves , et quelibet

semibrevis in tres minimas. Et sic tempus per-

fectum continet novem minimas , tempus autem

imperfectum dividitur in duas semibreves, et que-

libet semibrevis in tres minimas; et sic tempus

imperfectum continet sex minimas, ut hic :

In nova arte non ponuntur aliqua puncta inter

semibreves nisi causa alterationis.

In vetere autem arte omnes semibreves que

ponuntur inter duas quadratas, vel inter puncttum

et quadratam, vel inter duo puncta, ponuntur pro

uno tempore , ut hic :

♦ , ZJt t . ♦

Si post tales semibreves vel breves, ponatur

brevis vel semibrevis quam velimus alterare-,

oportet quod punctus ponatur ante ultimas semi-

breves que equipollent brevi , sivebreves que equi-

pollent perfectioni; quidam punctus ponitur causa

divisionis et aliter ponitur causa alterationis; et sic

duos punctos necesse est ponere ibidem , ut hic :

Sicut duplex longa imperficitur per solam bre-

vem, sic simplex longa per solam semibrevem.

Et brevis imperfecta per solam minimam. Sicut

duplex longa imperficitur a duabus brevibus , sic

simplex longa duorum temporum perfectorum a

duabus semibrevibus ita quod non valet nisi qua-

tuor semibreves quepost valebatsex. Sic brevis

imperfecta a duabus minimis ita quod non valet,

nisi quatuor minimas, ut hic patet :

XL
tt

Si due semibreves ponantur pro tempore per-

fecto, secunda debet dici major ct valet duas

semibreves, nisi prima signetur. Si tres, omnes

sunt equales. Si quatuor , prima major secunda

minima. Et alie semibreves; si quinque, prima

et tertia minores ; secunda et quarta minime ;

quinta semibrevis. Si sex, pares minime; impares

minores. Si seplem, quarta et sexta minores,

relique minime. Si octto, seplima minor, relique
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minime. Si novem, omnes sunt minime, ut hie

apparet :

4r
♦ «

_
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Si pro tempore imperfecto ponanturdue, equales

sunt. Sitres, prima semibrevis, secunda minor,

tertia minima. Si quatuor, pares minores, impares

minime. Si quinque, quarta minor, relique mi-

nime. Si sex, omnes sunt minime.

Pro tempore perfecto denottando, ponitur cir-

culus rotundus, vel tres tractuli ; pro imperfecto

vero ponuntur semicirculi vel duo tractuli , ut hic

patet :

Modus perfectus vocatur quando tria tempora

capiuntur pro qualibet perfectione ct tunc secunda

duarum breviuni alteratur et pause trium tempo-

rum fiunt in uno corpore. Et longa ante longam

valet semper tria tempora.

Modus imperfectus est quando duo tempora

ponuntur pro una perfectione , in quo nulla brevis

alteratur nec ulla longa fit trium temporum nisi

major pausa duobus temporibus fiat in uno cor-

pore, vel nisi punctns post penatur. Duplex longa

valet quatuor tempora in imperfecto modo.

Unde quotienscumque due pause reperiuntur

immedtate quarum quelibet non est nisi duorum

temporum , modus est imperfectus ; si trium in

uno corpore, modus est perfectus.

Rubee ponuntur duabus de causis, vel quia

cantantur de alio modo vel tempore quam nigrc,

vel quia dicantur in octava, ut hic patet:

EXPLICIT ARS CANTUS.

XXXII

ANONYMI V

ARS CANTUS MENSURABILIS

AD nONORKM ET GLORIAM SANCTISSIME TrINITATIS ET SaNCTE

Virginis Marie et omnium sanctorum i ; incipit Ars

cantu8 mensurabilis mensurata per modos juris et cum

allegationibus ad noc SIFFICIENTER INCLUSIS.

Cum multi antiqui modernique cantores peri-

tiores 1 artium fuerunt , nec aliquis illorum suam

probaverit artem , indignum videttur et inhonestum

quod egopresumam excitare quodaliineglexerunt,

cum sim inter cantores minimus. Sed considerato

1 Haec plirasis haud invenitur in codicibus Laurentiano et 1 Codex Parisiensis : Ponitores ; — cod. Laurentianus ;

Parisiensi. Positores.
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quod inter cetera opera caritatis non minimum

est errantesab erroribus suis scientia1 revocare ,

at jus dicitin rubrica « de Sponsalicis*» Capitulo :

Inter cetera ; videns varias multorum opiniones

atque diversas fallacias, dicta mei magistri nolens

improbare, confusis aliquibus dictis aliquorum ma-

gistrorum Italicorum que dictis Gallorum videntur

obviare ; considerato quod cythara cum psalterio

se male concordat , rogatuque meorum amica-

bilium fratrum confisus gratia dei 5 dicentis in

Isaia Propheta , capitulo : Aperi os tuum ; ct ego

adimplebo illud, unum de pluribus eligo, de ejus

pennis me adornabo aliqualiter, non quod sua pro-

baverit dicta, sed quia sub ejus magisterio alitus

sum atque nutritus, alque inter alios me melius

discisse prohibeo*. Quedam namque humilia per

modum conclusionis , quamvis minus sufficienter,

pertractabo, submittendo s illa magistrorum meo-

rum nec non et secundum artem Gallicorum

peritorum eorrectioni , ut que sunt corrigenda

corrigant, que resecanda resecentur", et que com-

mendanda commendentur 7.

Altendat ergo votens hnnc in praticam ponere ne

suo ducatur proprio sensu, ut cum remittitur esse

discipulus veritatis, fiat magister erroris; sed sepe

interroget, interrogata retineat et retenta doceat,

quia hec tria discipulum faciunl superare ma-

gistrum.

Dividitur autem hic tractatus in duobus trac-

tatibus.Sequitur tractatus in quoagitur8 de musica

mensurabili; in secundo de contrapuncto; secundus

ibi : Cum notum divisio, ete.

1 Cod. Laurentianus : Ab erroris sui scientia; — cod. Pari-

siensis : Ab erroribus sui semita.

2 Cod. Paris. : Sponsalibus.

3 Cod. Paris. : Confixus gratia iei.

4 Cod. Laur. : Prohibeor.

5 Ibid. : Submittens.

6 Ibid. : Resecanda, resecant.

7 Cod. Paris. : Commanikent.

8 Cod. Paris. : In primo agitur.

I

DE MUSICA MENSURABILI.

Cum ergo bene noscatur quelibet scientia 1 sua

presupponere principia,quibus ipsa tota probatur,

hoc primo faciam ; secundo ponam conclusiones de

figurationibus : 3° de puncto ; 4° de imperfectio-

nibus ; 5° de perfectionibus ; 6° de alterationibus;

7° de syncopationibus; 8° de quadrangulis et cir-

culis et semicirculis; 9° de evacuationibus seu

figuris rubeis ; 40° de pausationibus ; 11° de

tallis et coloribus; 12° de diminutionibus.

Primum principium.

Quod modus, tempuset prolatio sunt duplicia

in musica, scilicetperfecta et imperfecta ; nec aliud

illorum habet aliud perficere vel imperficere.

Unde Boetius « de consolatione » , lib° 3° c° xix° :

« Omnia namque perfecta minus integris priora

esse claruerunt*. »

Secundum principium.

Quod perfectum ad imperfectum reducitur;

imperfectum vero ad perfectum quandoque com-

minatur.

Tertium principium.

Quod simile positum ante suum simile in modo ,

tempore et prolatione perfecta numquam erit dis-

simile. Et tunc fit prima conclusio.

Prima conclusio.

Quod ullra perfectum nihil datur , probatur per

diffinitionem ipsius perfecti , quod perfectum est id

cui nihil deest; ergo conclusio vera; et Boetius « de

consolatione » libro 3° ca° xix°. « Quod perfectum

non sit, id summum non esse manifestum est » ;

i Cod. Ricard. et Paris.: Benehabeat scientia quelibet primo-.

% De consolatione , Prosa Xr vel lib. m.
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ergo per locum a contrario sensu , quod perfectum

dicitur id quod summum esse dignoscitur, et quod

ultra summum nihil datur ; ergo , ete.

Secunda conclusio.

Quod perfectum dividitur in trinario numero ,

probatur per philosophum in primo « De celo »

quod omnis perfectio in trinitate consistit.

Tertia conclusio.

Quod quinque sunt partes prolationis, scilicet

maxima, longa, brevis, semibrevis et minima,

probatur in naturalibus, datur maximum et mini-

mum ; ergo in artificialibus tenent genera. Ars

autem imitatur naturam in quantum potest as-

summi l, probatur, quia dicitur minimum quod non

est maxiraum; quod si sit, tunc sic, cumjam pre-

supposita sint esse in musica modus et tempus et

prolatio , et hoc in primo principio , et quod non ap-

proprientur conjunctim neque disjunctim , maxime

nec minime; ergo opportet quod alia tria atlin-

gantur quibus approprientur ista tria que sunt

minora maxime et majora minirae , quia ultra ista

nihil datur; probatur quid nominis istorum. Etcum

Magister Johannes de Murjs dieat ipsam* esse

longam, brevem etsemibrevem, ergo sibi est stan-

dum. Probatur consequentia quia cuilibet experto

in arte sua est credendum per locum ab anteriore*;

ob hoc dicit quod modus accipitur a longa, tempus

a brevi , et prolatio a semibrevi ; figurationes

autem sunt hec :

Quarta conclusio.

Quod quandocumque est longa perfecta vel re-

ducibilis ad perfectionem , modus est perfecttus ; et

e converso. Quando brevis est perfecta,tempus est

perfectum ; et quando semibrevis est perfectta , pro-

latio dicitur perfectta , et contra. Prpbattur quia

modus accipitur a longa , et e converso, ut supra-

dictum est in prolatione secunde 1 conclusionis.

Unde ista conclusio non est simplex vera,nisi intel-

ligatur ipsam substantialiter in modo perfecto

longarum , et sic de aliis , quia accidentaliter longa

exttante perfecta, modus erit imperfectus et e

converso.

Quinta conclusio.

Quod quamvis maxima sit pars prolationis, res-

pectu tamen aliarum partium quatuor ad totum,

probatur quia conlinet in se omnes alias partes,

videlicet longam, brevem, semibrevem et mini-

mam , et hoc declarabitur in sequenti exemplo.

Sextta conclusio.

Quod longe dicantur partes propinque ipsius

maxime , breves remotte , semibreves remotiores ,

minime remotissime. Ratio est satis clara, quia

Jonge sunt propinquiores brevibus ipsius maxime

et ideo propinque nominantur, et sic de singulis;

sicut dictum est de maxima respectu suarum par-

lium, sic de longa et de omnibus aliis respectu

aliarum partium, id est de brevi et de semibrevi.

Seplima conclusio.

Quod minima taliter est pars quod non potest

esse totum, ideo quia non habet partes sub se;ergo

conclusio vera. Assumptum probatur per quod

modis ipsius minimum. Et hic ultra patet :

Quomodo maxima continct longas :

1 Cod. Paris. : Assumplum.

2 Ibid. : Ipsaruni.

3 Ibid. : Ab arte.

1 Cod. Paris. : Terlie.

2 Signantur exempla notis ni^ris in codice Hicardiano,

vacuis vcro in Parisicnsi ct Laurentiano.
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Quomodo conlinet breves :

Quomodo semibreves :

3

♦ rrtj_»

et debent esse numero 27.

Quomodo minima :

4-4-1—

3

et debent esse numero 81.

Quomodo longa continet breves :

==i ; " h

Quomodo semibreves :

"♦"♦♦♦♦♦♦ ♦"♦

principio Grammatice1, quod punctus in musica

— quandoque est ut signum in taberna, et hoc maxime

quando ponitur in circulo vel semicirculo proprio ,

quia signum in taberna designat ibi vendere

vinum tantum , sic punctus taliter positus designat

esse cantus realis prolationis majoris scilicet

— vel minoris, et hoc ibi ubi tractabitur de circulo

et semicirculo.

Secunda conclusio.

Quod idem facit punctus positus post maximam

— in modo perfecto maximarum , vol post longam

in modo perfecto longarum , vel in tempore per-

fecto post brevem , vel post semibrevem in majori

prolatione, quia tantum designat ipsas esse perfec-

— tas ; melius videbitur hoc inferius in processu :

£* '* ♦'

Quomodo minimas

±=fc=fc

Quomodo minimas :

■ i 1 1 1 H+Ur

Tertia conclusio.

Quod punctusin musica quandoque dividit, et

tunc dicitur divisionis, et hoc habet locum in modo ,

tempore et prolatione perfecta , ut hic :

et debent esse numero 27.

Quomodo brevis continet semibreves :

_ ■ ♦ ♦ ♦

Quomodo semibrevis continet minimas:

=n±±±==

Ds puncto.

Prima conclusio.

Quarta conclusio.

Punctus in musica quandoque perficit , et tunc

dicitur perfectionis, et hoc habet locum in modo ,

tempore , prolatione imperfecta ; et nota , quod

punctus semper addit partem propinquam quando

perficit, scilicet notam cui postponitur, ut hic :

" ♦ •♦

,*!■.♦ f.
t P* M9

Y ■ 1 i

Punctus CSt CUJUS pars non est. Sic diffinitur in 1 Cod. Paris. : Geometrice.
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SEQUITUR DE IMPERFECTIONIBUS.

Prima conclusio.

Quod maxima in modo perfecto maximarum

valet tres longas-:

probatur per secundam conclusionem, quod omne

perfectum est divisibile in tres partes equales et

sibi propinquas ; cum autem maxima sit perfecta

et longe sint partes propinque sue ; ergo , ete.

Secunda conclusio.

Quod in modo perfecto maximarum maxima

statesse perfectta, suispropinquis parlibus exstan-

tibus imperfectis; probatur isttud per primum prin-

cipium ubi dicitur quod unum illorum non habet

perficere reliquum , ergo est conclusio vera , cum

sit alius modus maximarum et alius longarum;

sed non aliud , ut hic :

■i ■ i

Tertia conclusio.

Quod quandocumque inter duas maximas in

modo perfecto maximarum vel inter pausas ipsius

valorem continentes et maximam, vel inter punc-

tum et maximam , inveniuntur due longe perfecte

numerate, ullima alteratur, uthic:

Probatur talis conclusio sic : cum modus perfectus

sit divisibilis in tres partes equales per secundam

condusionem , et ibi sint tantum due partes, opor-

tet ergo quod addattur in tertia ibi ad hoc ut modus

perficiatur , ct talis additio non potest fieri ut

cantus remaneat in suo esse divisum et distinctum.

Ergo oportet quod una illarum habeat vim duarum

longarum, et non prima , quia jam numerata est;

et quod semel dictum est amplius, recitari non

debet. Regula juris est ergo secunda; nec illa

secunda ex se substantialiter valet duas, sed

accidentaliter. Considerare ergo debet cantor vel

cantans quod ibi sint due note, ita et taliter

signate quemamodum illa una.

Item si inter duas maximas erit pausa unius

longe et una longa, vel si inter pausas continentes

valorem, ut dictum est , vel si inter punctum et

maximam , ut hic :

Quarta conclusio.

Quod quandocumque inter duas maximas in

modo perfecto maximarum remaneat sola longa,

perfectione numerata , imperficit primam se prece-

dentem, nisi per punctum impediatur, et tunc

imperficit secundam.

Item si longa ponitur ante maximam et non

maximas, imperficit ipsam sequentem , ut hic :

1 2 123 123 123123

Idem judicium de pausa valorem ipsius longe

importante. Probo conclusionem per secundum

principium , scilicet quod perfectum ad imperfec-

tum , ete. Queratur autem quare potius imper-

ficitur secunda quamprima? Regula universalis est

quod qui prior est tempore, potior est jure. Cum

ergo prima maxima sit prior secunda , ergo, ete.

In gramaticalibus etiam masculinum concipit

femininum, non alia ralione, nisi quia ipsum fuit

prius feminino et per consequens dignius. Restat

ergo conclusio vera.

Posset dicere quis quare illa est dignior ct
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potior quod non potest fieri? Quia sint duo patres

familias quorum quilibet habeat triginta, et unus

eorum dare possit ad suum velle decem alicui, reli-

quus nihil. Quis ergo islorum dignior erit et potior,

nonne qui magis gaudet libertate? Sic est, ethec

illa est dignior que potest saumyalorem dividere.

Quinta conclusio.

Quod maxima ante maximam in modo perfecto

maximarum semper est perfecta , nec potest im-

perfici in propria figura stante , probattur per ter-

tium principium , quod simile positum ante suum

simile numquamerit imperfectum, verbi gratia: si

maxima in modo perfecto maximarum sequitur

maximam, prima semper erit perfecta; et si cen-

tum essent perfecte, nec possent imperfici preter

ultimam que potest imperfici , nisi punctus impe-

diat , ut hic :

Hec ultima figuratio dicitur syncopa de qua dicetur

suo loco.

Sequitur de mperfectione maxixe PERFECTE CUJUS O.M.NES

PARTES SUNT PERFECTE.

Prima conclusio.

Qualiter ergo imperficiatur videndum est , et

ad hoc, ut clarius pateat, recipiatur maxima per-

fecta cujus partes tam propinque quam remote

atque remotiores sint perfecte ; et sic ista prima

conclusio.

Sccunda conclusio.

Quod maxima perfecta , cujus omnes partes sunt

perfecte , potest imperfici dupliciter, videlicet quo

ad totum et quo ad partes tam propinquas quam

remotas, probatur per secundam conclusionem

in principio, videlicet quod omne perfectum in

trinario numero dividitur, et per secundum prin-

cipium potest imperfici a ternario parte, quia per-

fectum ad imperfectum reducitur, cum ergo maxi-

ma sit perfecta et quelibet ejus pars; ergo, etc.

Tertia conclusio.

Quod maxima perfecta ut supra pottest imper-

fici quo ad totum ab una longa precedente vel

sequente , probattur per secundum principium ,

scilicet quod omns perfectum ad imperfectum re-

ducitur.Cum ergo ipsa sit perfectta, potest imperfici

a terlia parte sui valoris, et cum sit valoris trium

longarum, potest imperfici ab una, ut hic patet :

12 3 12 3

Item de pausis longarum dicendum est.

Tertia conclusio.

Quod maxima perfecta, ut supra, potestimper-

fici quo ad partem unam propinquam ab una

brevi , probatur per secundum principium , quia

ipsa est perfecta; ergo potest imperfici a tertia

parte , ut hic :

Item de pausis brevis.

Quarta conclusio.

Quod maxima sic dicta potest imperfici ab una

alia brevi quo ad secundam partem propinquam

ipsius , probatur per rationes supradictas , ut hic :

i ■ y i * y-*-

Item de pausis semibrevis.

Quinta conclusio.

Quod maxima sic dicta potest imperfici ab una

semibrevi quo ad primam partem sibi remotam ,

ut hic :
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ratio hec est , quia quelibet ejus pars remota^est

perfecta; ergo potest reduci ad imperfectionem ,

ut dicit secundum principium.

Item de pausis1.

Sexta conclusio.

Quod maxima sic dicta potest iraperfici ab una

alia semibrevi , et hoc quo ad secundam partem

ejus remotam propter rationem ejus positam ,

ut hic :

^■♦■♦■[■♦■♦■^

Item de pausis*.

Septima conclusio.

Quod maxima sic dicta potest imperfici ab una

alia semibrevi, et hoc quoad tertiam partem ejus

remotam propter rationes supradictas, ut hic :

■ ■ ♦ ♦ ■ ♦ ■

_ T 1

■ ♦■♦♦■■ ■ ♦♦■♦■■

1 "
1

Octava conclusio.

Quod maxima sic dicta potest imperfici ab una

alia semibrevi, et hoc quoad quartam partem

remotam sibi propter rationes suprapositas, ut hic:

4—4-—

■■♦♦■♦♦■ ■ ♦ ♦ ■ ♦ ♦ ■ ■

1

Nona conclusio.

Quod maxima sic dicta potest imperfici ab una

minima et hoc quo ad unam ejus partem remo-

tiorem , ratio est quia quelibet ejus pars remo-

lior est perfecta ; ergo per secundum principium

jjotest reduci ad imperfectam, ut hic :

■ ■♦♦!■ ♦♦■ ■♦!■

i
♦ ♦ ■ ■ r

1 Cod. J,aris. : Item a duabus semibrevibus.

2 Ibid. : Item a tribus semibrevibus.

3 Ibid. : A minimus.

■ ♦ +~ijpr ♦ * ' f

Decima conclusio.

Quod maxima sic dicta potest imperfici ab una

alia minima et hoc quo ad secundam partem ejus

remotiorem per rationem supra positam , ut hic :

ZqXBjtsfa ♦ ■ I ■♦♦^■^♦rr^

Undecima conclusio.

Quod maxima sic dicta potest imperfici ab una

alia minima et hoc quo ad terliam partem remo-

liorem propter rationes suprapositas, ut hic

■ ■ ♦ ♦ 1 ♦ - 1 ♦ ♦ ■ I ■ ■ ♦ ♦ 1 - 1 1 4 rm

TT dbfc ♦ ♦ ■

Duodecima conclusio.

Quod maxima sic dicta potest imperfici ab una

alia minima et hoc quo ad ejus quartam partem

remotiorem, ratione supraposita, ut hicpatetper

exemplum :

l I I

33

I I

Quod plus non potest imperfici , quia imperfecta

est ipsa et omnes ejus partes remanent ; ergo si

valor maxime imperfecte , que quidem valet duas

longas imperfectas , que sunt valore quatuor bre-

vium imperfectorum,que continent in se octo semi-

breves minoris prolationis, que valent sexdecim

minimas ; valebat prius tres longas perfectas que

erant valoris novem brevium perfectarum ; que

continebant in se xxvn semibreves prolationis

majoris; que valebant lxxxi minimas. Et hoc de

49
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modo maximarum et de imperfectione ipsius ma-

xime perfecte , cujus omnes partes sunt perfecte

sufficiant.

Sequitur dk modo longarum.

Et primo presupponuntur prolationes conchi-

sionum maxime perfectte cujus omnes partes sunt

perfecte verificari de conclusionibus ponendis in

modo longarum , mutato tamen vocabulo ubi sci-

licet dicitur de maxima, dicatur longa, et tunc

ergo sit prima cooclusio.

Prima conclusio.

Quod lbnga , in medo perfecto longarum, vatet

tres breves, hoc probatur sicut fuit probata prima

conclusio de modo maximarum :

Quod in modo perfecto longarum stat longam

esse perfectam suis partibus propinquis existen-

tibus imperfectis, probatur sicut probata fuil

secunda conclusio de modo maximarum , ut hic :

Tertia conclusio.

Quod quandocumque inter duas longas de

modo perfecfo longarum vel inter pausam et

longam vel inter punctum et longam inveniuntur

due breves perfecte numerate , ullima alteratur,

probatur sicut fuit probata tertia conclusio de

modo maximarum. Item si ante Iongam, idem

judicium est, vel ante longas , ete. :

Quarta conclusio.

Quod quandocumque inter duas longas de modo

perfecto longarum remanet sola brevis perfec-

lione numerata,. imperficit primam longam se

precedentem, nisi per punctum impediatur ; et tunc

imperficit secundam sequentem. Probatur istasicut

fuit probata quarta conclusio de modo maxima-

rum , ut sic; si ante longam idem judicium est ;

non autem ante longas :

Quinta conclusio.

Quod longa ante longam semper est perfecta

i<n medo perfecto longarum , et si figuratur in pro-

pria figura, probatur perquintam conclusionem de

modo perfecto maximarum , ut hic :

Ultima imperficiatur nisi punctus ponatur, et

tunc erit perfecta , ut hic ; et hec figura dicitur

syncopa de qua in suo loco dicetur :

SEQUITUR DE IMPERFECTIONE IPSIUS LONGE PERFECTE CUJUS

OMNES PARTES ERUNT PERFECTE.

Prima conclusio.

Quod longa perfectta cujus omnes partes sunt

perfecte potest imperfici dupliciter quo ad totum

et quo ad partes, probatur sicut probata fuit in

prima conclusione de imperfectione maxime per-

fecte cujus omnes partes sunt perfecte ; et sic

secunda sicut secunda probattur et tertia et quarta ;

ct sic de singulis usque ad finem.

Quod longa sic dicta potest imperfici quo ad

totum ab una brevi precedente vel sequente, ut

hic :

Quod longa sic dictta pottest imperfici quo ad

unam ejus partem propinquam ab una semibrevi „

ut hic :
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Quod longa sic dicta potest imperfici ab una

alia semibrevi, et hoc quo ad secundam ejus

partem propinquam , ut hic :

■ «♦■]♦ I ♦ 1 ♦ 1

Sequitur de tempore perfect».

Prima conclusio.

Quod brevis in tempore perfecto valet tres

semibreves, probationes ponuntur hic sicut, posite

fuerunt in modo perfecto maximarum , mutato enim

vocabulo, scilicet de maxima dicitur brevis, ut

hic ponitur exemplum :

♦ ♦ ♦

Quod longa sic dicta potest imperfici ab una

minima , et hoc quo ad primam partem sibi remo-

tam , ut hic :

■.».! ■♦♦ I ».| ■♦»■ I ♦"■"$»♦■

Quod longa sic dicta potest imperfici ab una

alia minima, et hoc quo ad secundam partem ejus

sibi remotam, ut hic :

I i f

Quod longa sic dicta potest imperfici ab una

alia minima et hoc quo ad tertiam ejus partem

sibi remotam , ut hic :

Quod longa sic dicta potest imperfici ab una

alia minima et hoc quo ad quartam ejus partem

remotam, ut hic :

■ «♦'|«" ■ i . 1 ♦ | ♦. I . I § I . I l

Et plus non potest imperfici. Ratio est quia

est imperfecta ipsa et omnes ejus partes. Valet

ergo duas breves imperfectas que valent quatuor

semibreves , que continent in se valorem octto mi-

nimarum; valebant prius tres perfectas breves que

erant valoris novem semibrevium, que continebant

in se xxvh minimas. Et hec de imperfectione

ipsius sufficiat, ctc.

■ ♦ ♦ ♦ » ♦ ♦

Quod in tempore perfecto stat brevis fore perfecta

suis propinquis partibus existentibus imperfectis.

Quod quandocumque inter duas breves in tem-

pore perfecto vel inter pausam et brevem vel inter

punctum et brevem inveniuntur due semibreves

perfecte, ultima alteratur', ut hic in alia parte

monstratur. Idem ante brevem vel breves :

■ 1 ♦ . 1 ♦ » ■ ♦ 1 . * .
♦♦.♦ ♦♦.

Quod quandocunque inter duas breves in tem-

pore perfecto remanet sola semibrevis , perfectione

numerata, imperficitprimamseprecedentem, nisi

punctus ponatur ; et tunc imperficit secundam se

sequentem immediate. Idem si ante brevem

ponattur et non breves , ut hic :

-i—_
■♦ ♦ ■

—♦—

Quod in tempore perfecto brevis ante brevem

numquam erit imperfecta, si in propria figura

figuratur, ut hic :

» ■ ■

et tunc ultima imperficitur, nisi punctus ponatur,

ut hic :

♦ •

Qualiter autem imperficiatur, videndum est, et

1 Cod. Paris. : ldest valet duas.
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ut magis sit clarum, recipiatur brevis perfecta

cujus partes sunt perfecte.

Prima conclutio.

Quod brevis perfecta cujus partes sunt per-

fecte potest imperfici dupticiter quo ad totum et

quo ad partes tantum propinquas , probationes

ponuntur hic quemadmodum in imperfectione ma-

xime perfecte cujus omnes partes sunt perfecte.

Quod brevis perfecta potest imperfici quo ad

totum ab una semibrevi precedente vel sequente ,

ut hic :

■ I ■

batur hoc tamen quia non habet nisi partes

propinquas tantum, et cum ille partes sint minime,

et cum minima taliter sit pars quod non potest

esse totum, ut supra demonstratum est. Ergo

conclusio vera, quia partes remanent indivisibiles.

Secunda conclusio.

Quod quandocumque inler duas semibreves

majoris prolationis inveniuntur due minime per-

fectione numerata, vel interpausam semibrevem,

vel inter punctum et semibrevem, ultima alte-

ratur, ut hic :

Quod brevis src dicta potest imperfici ab una

minima quo ad unam partem propinquam, ut hic :

X± ±

Quod brevis sic dicta potest imperfici ab una

alia minima et hoc quo ad aliam partem propin-

quam , ut hic exemplum :

* ■ i ii.fr r

Et pluribus modis non potest imperfici, quia

remanet iinperfecta ipsa et ejus partes. Est enim

valoris duarum semibrevium imperfectarum que

valent quatuor minimas ; valebat prius tres semi-

breves perfectas que erant valoris novem mini-

marum.

SF.8CITUH DE PROLATIONE PKRFECTA SIVE KAIORT.

Prima couclusio.

Quod semibrevis valet tres minimas prola-

tionis majoris , probationes erunt hic sicut posite

fuerunt in modo perfectto maximarum, mutato

tamen vocabulo maxime in vocabulo semibrevis ,

et sic de aliis respective.

Quod numquam semibrevis potest esse per-

fecta, suis partibus existtentibus imperfectis, pro-

-rU j I ? fcjx

Tertia conclusio.

Quod quandocumque iuter duas semibreves

majoris prolationis remanet sola minima , perfec-

tione numeratta, imperficit primam se precedentem

nisi punctus ponatur et tunc imperficit secundam

sequentem; et si ante semibrevem reperitur, idem

est judicium , ut hic :

±ezt±

Quarto conclusio.

Quod semibrevis in majori prolatione posita

ante semibrevem semper erit perfecta, dummodo

in propria figura figuretur, ut hic :

♦ ♦ ♦ ♦ ♦ ♦ ♦ i ♦ ♦ ♦

Tunc imperficitur nisi punctus ponatur, ut hic :

i
♦ ♦♦♦♦♦♦♦♦ l I ^♦♦♦♦♦l.I

Et hec figuracio dicitur syncopa-

DE 1MPERFECTIONE IPSIVS.

Prima conclusio.

Quod semibrevis majoris prolationis potest

imperfici quo ad totum ab una minima ,. ut hic :



— 389 —

Secunda conclusio.

Quod semibrevis majoris prolationis quo ad

partes non potest imperfici. Ratio, quia non sunt

divisibiles, ergo ete., et hec de imperfectione

sufficiant.

perfecta. Quod omnes partes ejus possunt imper-

fici , cum sint perfecte , hoc patet per rationes

suprapositas.

De modo imperfecto haximarum.

Prima conclusio.

Quod maxima imperfecta de modo imperfecto

maximarum cujus omnes partes sunt perfecte non

potest imperfici quo ad totum. Ratio quia non

est disivibilis in tres partes equales , et probatur

cum in jure sit cantus, quod nihil debeat duplici

contritione contineri 1 unico respectu ; ergo cum

ipsa sit imperfecta, amplius imperfici non potest;

non debet per consequens quo ad totum.

Quod maxima imperfecta cujus omnes partes

sunt perfecte potest perfici quo ad totum, et

dicitur illa perfectione accidentali, non autem

substantiali perfici , probo ista per secundum prin-

cipiuui ubi dicitur quod imperfectum ad perfectum

quandoque cominatur, et hoc non potest fieri nisi

per puncttum , ut hic patet exemplum :

DE BREVI IK TEMPORE IMPERFECTO MAJORIS PROLATIOMS.
i

Quod brevis imperfecta majoris prolationis quo

ad totum non potest imperfici hoc patet.

Quod brevis sic dicta potest per puncttum sic

perfici , ut hic :

Quod partes ejus possunt imperfici, cum sinl

divisibiles in tres partes.

DE SEMIBREVIBUS MINORIS PROLATIOMS.

Quod semibrevis minoris prolationis nullo modo

potest imperfici cum nec ipsa nec partes ejus

sint divisibiles in tres partes, ergo ete.

Quod semibrevis minoris prolationis potest per

punctum perfici, hoc patet ut hic per exemplum :

_

Quod omnes partes sue possunt imperfici sicut

jam superius imperfecte sunt, probatur, quia sunt

perfccte ; ergo, ete.

DE LONGA IMPERFECTA CUJCS OMNES PARTES scnt perfecte.

Quod longa imperfecta de modo imperfecto lon-

garum quo ad totum non potest imperfici, probatur

sicut probattum est supra de maxima imperfecta.

Quod longa sic dicta potest per punctum

perfici , ut hic :

3

probatur sicut fuit supraprobatuai de maxima im-

1 Cad. Paris.; Puniri.

Si vero partes ipsias maxime vel longe vel brevis

sint imperfecte, nullo modo possunt imperfici,

quia nullum imperfectum potest imperfici. Elhec

de imperfectione et perfectione sufficiant.

DE ALTERATIONE.

Ubi notandum est quod alteratio nihil aliud est

quam forme alterius note reduplicatio. Et hoc

potest fieri in modo perfectto, tempore et prola-

tione perfecta.

Quod alteratio fit in modo perfecto , tempore

et prolatione perfecta, k>c patet ex supradictis.

Quod numquam aliqua notta ante minorem sc

vel equalem alteratur, sed semper ante majorem

vel pausam majoris prolationis, quia in jure est,

quod par impar nullum habet dimidium; ergo

nec minor alteratur, ergo conclusio vera.
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Quod nota alterata potest imperGci , probatur

quia, posito quod alteratio fiat in modo perfecto

maximarum et longarum, tunc quelibet longaerit

perfecta; et tamen illa longa altera habet vim

duarum longarum perfectarum , et tunc dicitur

perfectum posse reduci ad imperfecttum per im-

perfectionem ; ergo etc.

Quod longa sic alteratta potest imperfici ab una

brevi, et hocquo ad unam longam propter ratio-

nem supradictam, ut hic :

IZJIZ^Zjp^ZZZZZZZZZZZZZZZI

Et hoc quo ad totum.

Quod longa sic alterata potest imperfici ab una

alia brevi , et hoc quo ad secundam longam ,

cum habet vim duarum longarum perfectarum ,

ut supra est expressum :

EEzzzzzzgEzj —

Et hoc quo ad totum.

Quod quelibet longa divisibilis in tres partes

potest imperfici altera parte quo ad totum. Si

autem pars carum sit perfecta, tam propinque

quam reinote poterunt imperQci , ut supra ostten-

sum est. Sed imperfectio debet sibi semper pre-

poni. Ratio, quia si preponeretur, tunc ille due

longe non remanerent inter duas maximas et per

consequens ultima non esset altera.

Posset tamen quidam dicere quod etiam posito

quod preponatur, non remanet inter duas maximas

cum inter longam et primam maximam sit imper-

fectio illa. Verum est quod non remaneat inter

duas maximas, sed bene inter punctum el maxi-

mam , quod idem est , ut supra ostensum est.

Adhuc quis posset dicere quod tunc, scilicet

quando postponitur imperfectio, punctabo ipsam.

Et sic ille due longe remanebunt inter puncttum

et maximam et tunc pono conclusionem.

Quod inter maximam de modo perfecto maxi-

marum et punctum nulla nota alteratnr. Et sic inter

longam de modo perfecto longarum ; similiter

de brevi in tempore perfecto vel inter semi-

brevem in majori prolatione et punctum, nulla

nota alteratur. Ratio est quia contradicettur secun-

de conclusioni que dicit quod nulla nota alteratur

ante minorem ; sed tunc bene posset poni post

punctum minorem notam vel equalem , sicut ponitur

quando alteratur inter punctum et maximam beue

ponitur ante punctum minor vel equalis notta ; et

sic esset minus incongruum , ut hic inferius :
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Quod inter punctum et punctum nulla nota

alteratur , ut hic :

-^~V 1 jMzzztz

Propter rationes positas in precedente conclu-

sione , ut hic :

^=^1 =

Prima figuratio vel primum exemplum non bene

stat, quia ultima illarum duarum longarum non

potest alterari ante suam equalem , sed debet sic

figurari :

^3Z«pE^EZ^EZ

Si dicis raihi quod taliter debelfigurari,quando

due longe postponuntur in duas raaximas , dico

quod salva gratia , ut hic :



dico quod ista est mala figuratio, quia illa maxima,

que stat in loco longe alteratte non potest esse

aliquo modo imperfecta propter tertium princi-

pium quod simile ante similem positum nullo

modo potest esse imperfectum ; ergo debet sic

figurari :

^=^==

Secundum exempmm bene stat et secundum re-

gulam regulattum :

_

Tertium exemplum est pessime , sed dicihir

figurari sicut primum, ad hoc ut non alteretur

nota ante minorem se , ut hic :

_

Quartum eodem modo et sic de quinto et de

omnibus aliis, ut dictum est de his.

Sicut dicttum est de alteratione in modo maxi-

marum respectu longarum, ita intelligendum est

de ipsa in modo longarum respectu brevium, et

in tempore perfecto respectu semibrevium, et in

majori prolatione respectu minimarum; et hoc de

alteratione sufficiat.

De syxcopa,

Unde syncopa est quo ad totum alicujus note

uiediante perfecto, vel divisiofacta inmodotem-

pore vel prolatione. Dixi imperfectio quo ad

modum tempus vel prolalionem perfecta ; dixi

divisio ethoc quo ad modum tempus vel prokv-

Uonem imperfectam.

Prima concliuio.

Quod syncopafiat in modo perfecto maximarum.

Est ibi reperire tres longas quarum una preponatur

maxime vel maximis que per connumerationem

reducitur ad alias duas postpositas , ut hic que-

madmodum pars in suo toto videlicet exemplum :

EEppEHEEEEE

Et tunc quod maxima ullima punctatatur ; quod

si non punctaretur, tunc ad ipsam reduceretur,

ut hic :

Secunda conclusio.

Quod si ille due longe preponerentur et una

postponerettur , idem est judicium, ut hic :

Evr^_T-i-^EE

Quoniam? Probatur conclusio cum modus sit

perfectus nec ultima longa possit alterari per

puncttum et cum illa prima nullum alium locum

possit habere, quia omnes maxime sunt perfecte

per tertium principium, quia simile ante similem

positum semper erit perfectum , ct cum ultima sit

similiter punctata , et per consequens non possit

imperfici, ergo etc.; sic probatur secunda.

Tertia conclusio.

Quod nota per syncopam reductam dicitur

habere priorem locum quem potest habere per

regulam juris , quia prior est tempore , potior est

in jure , ergo ipsa prius debet colorari quam aliqua

alia.

Quarta conclusio.

Quod idem est si fiat syncopa in modo perfectto

longarum respectu brevium , et si fiat in tempore

perfecto semibrevium, vel in majori prolatione

respectu minimarum. Ratio, quod de similibus

idem judicium est.

In majori prolatione multe syncope inveniuntur

et varie, quamvis sint idem in substtantia, et primo

invenio in mottetto « Ida capillorum » talem-

syncopam, ut hic:



— 392 —

Illa prima minima reducitur cum illis duabus

posterioribus, scilicet cum pausa minime et mi-

nima.

In « Gloria » ejusdem Fratris Minoris, invenio

istam , ut hic :

Que Gloria incipit :

±4

Et reperitur ibidem ista alia :

In prima syncopatione illa minima reducitur ad

semibrevem vacuam. In secunda vero ille due mini-

me punctate reducuntur cum illis duabus imperfec-

lis semibrevibus, et prima cum prima et secunda

cum secunda; et prima debethabere priorem locum.

In « Credo » Fratris Nicolai de Aversa,

Ordinis Celestinorum , invenio duas syncopas ,

sed non videntur varie, ut hic :

♦l.M**-..*1 LlTrt.l,l'i;H-n

In tali syncopatione illa prima minima sic punc-

tata ex utraque parte reducitur cum illis duabus

ultimis in medio punctatis.

In uno alio « Credo » , et « Iterum venturus est »

et« Cujus regni non erit finis », de notis rubeis,

ignoro tamen cujus Magistri est opus, invenio

talem syncopationem , ut hic :

♦ • i
Jl ^ ▼ ^

In talibus figurationibus illa ultima minima re-

ducitur cum illis duabus ochetis sic punctatis ;

vel cum illo ocheto et illa minima sic punctata.

Yidi inunoMadrigale quod inci\>H Apresso diun

fiume, etc., quod sit minoris prolationis, et sit con-

gruum dicti Magistri nostri talis syncopatio,uthic:

l
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Et hoc dico propter pausam que non dicitur poni

in syncopa , sed credo quod est secundum artem

ltalicorum.

Quod si Gat syncopa in modo perfecto maxima-

rum, est ibi reperire duas longas quarum una pre-

ponitur maxime vel maximis , et altera postponitur,

ut hic :

Sic etiam lit tempore respecttu semibrevium et

in minori prolatione respecttu minimaruin. Quod

syncopa non datur ultra pausam, non video quo-

modoMagister meus hoc posuit, cum pausahabeat

vim siie note, et sicut longa alteratur ante maxi-

mam, sic et ante pausas maxime; et sicut longa

imperCcit maximam , ita et pausa longe ; et sic de

singulis et de omnibus aliis. Ergo dicamus cum

Donato nulla ratione, sed sola auctoritate veterum,

nisi essct quod syncopa est forlior actus qui sit

in musica; ct ideo causa brevitatis et melioris

euphonie hoc fit, quia propter aspirationes pause

cantandas, ibi deciperetur; non video aliam ratio-

nem ; et hoc de syncopa suflkiat.

De signis.

Prima conclusio.

Quod quadrangulus cum tribus tractulis po-

nitur pro modo perfecto non ratione quadranguli ,

sed ratione illarum trium linearum que perpen-

diculariter ibicadunt, quibus designatur modus

perfectus, quia modus perfectus dividitur in tres

partes, ut supra ostensum est, ut hic :

Quod quadrangulus cum duobus lineis ibi per-

pendiculariter cadentibus ponuntur pro modo
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imperfecto propter rationem supradictam , ut

hic : [TT

Tertia conclusio.

Quod circulus ponitur pro tempore perfecto

ratione sue perfectionis , et non ratione sue

figure, ut hic :

Quarta conclusio.

Quod semicirculus ponitur pro tempore im-

perfecto ratione sue imperfectionis et non ratione

sue figure, ul hic :

EEE

Quinta conclusio.

Quod si in circulo ponantur tres puncti, ma-

jorem prolationem designant ratione perfectionis ,

ut hic :

Sexta conclusio.

Quod si in circulo ponuntur duo puncti, de-

signant minorem prolationem ratione imperfec-

tionis , ut hic :

Septima conclusio.

Quod si in semicirculo ponuntur tres puncti ,

majorem prolationem designahl ratione perfec-

tionis , ut hic :

Octava conclusio.

Quod si in semicirculo ponuntur duo puncti,

minorem prolationem significant, ut hic:

see;

Et hoc signis sufficiat.

De rubeis figuris et vacuis i.

Quod quandocumque nigre sunt perfecte , rubee

vel vacue semper erunt imperfecte, probatur, cum

talis variatio non fiat sine causa, et omne quod

est in musica aut est perfectumaut imperfectum.

Cum ille rubee vel vacue non sint perfecte, ergo

erunt imperfecte. Tenet consequentia a sufficienti

divisione, ut hoc per exemplum demonstratur

videlicet :

Et 3

1 ■■■ i
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Quod quandocumque nigre sunt imperfecte,

rubee vel vacue sunt perfecte per eamdem ratio-

nem, ut hic. Et nota quod tales figurationes non

fiunt , nisiin modo, tempore etprolatione perfecta :

3m1n 1 1 Tfll
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1 Cod. Paris. ; Perfectum etimperfeclumdesignanturcolore.

50
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Quod inveniuntur quinque semibreves vacue

vel rubee quarum tres ponuntur pro tempore

imperfecto majoris prolationis , ut hic :♦♦♦♦♦ ,

vel sic ' vel sic

Quando quatuor ex istis rubeis vel vacuis po-

nuntur quatuor per tempus in tempore imper-

fecto majoris , ut hic : ❖ ♦ ❖ ❖ , vel sic : ♦ ♦ ♦ ♦ %

vel sic

Consideret ergo unusquisque vestrum quod hoc

non est bene positum. Ratio, quia tunc quelibet

illarum valeret duas minimas perfectas, loquor de

primis, etquelibetistarumsecundarum valeret duas

minimas imperfectas, ergo diffinilio debet esse inter

eas cum sint diverse qualitatis ; huc usque dicamus

ergo primas esse bene figuratas , secundas autem

minime. Sed oportet quod sint rubee vel vacue, cum

sinl minoris valoris , vel plene habeant caudas ex

utraqucparte, ut hic

_

vel sic : !

Quod inveniuntur etiam minime imperfecte

quarum quatuor ponuntur pro tribus, et hoc in

majori prolatione , ut hic :

* 1 1

3
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Ergo si nigre erunt minoris prolationis , rubee

dicuntur esse majoris. Probatur per tertiam con-

clusionem, ul hic patebit per exemplum :

1 Hae quinque notae rubeo colore signantur in codicibui.

Idem , ibidein.

8 Idem , ibidem.
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In hoc cantu ponuntur ideo minime tres pro

quatuor; ethoc minus bene dicamus, quiain tem-

pore perfectto minori ponimus minimas rubeas vel

vacuas ; quarum dantur tres pro duabus , et minus

bene, quiasicut intemporeperfectomajoris dantur

quatuor rubee vel vacue pro tribus nigris , sic hic

debet esse, et e converso. Et si consideramus

conclusiones prius positas, debentur poni prout

posite sunt ; sic fiat in modo et tempore , quia

non debet servari in prolatione.

Quod quandoque ponuntur sex pro sex minimis,

sed tamen mutatur qualitas et cantus ; verbi gratia

recipiuntur sex minime temporis perfecti minoris

ac si essent temporis imperfecti majoris, et

hoc maxime Gallici servant in ilto Rondello :

« Rosesans per », ipso exstante tempore perfecto

minoris , sed suus tenor est imperfectus major

et conlratenor imperfectus minor.

Ro- se
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Contralenor.

i Cod. Ricanl.
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Nec quod Magister Johannes de Muris videtur

consentire, cum dicit quod nonnulli cantores im-

perficiunt brevem imperfectam majoris, ut esset

brevis perfectta minoris, ut puta Guillielmus

de Mastodio dicit ibi mutare qualitatem ', ut hic:

♦ ■ * ■■
—i—

■

Et e contra , ut hic : *
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Sic etiam ct nos possumus facere in nostro

discantu probattur ; non gaudent^ tempore majori

privilegio quam nos, quamvis dicat rex quod

auctor legis non tenetur ad ipsius observantiam.

Ego volo preligare capitulum cum omnibus consttet

patere legem quam tu ipse tuleris ; ergo ete. :
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Sic ctiam si cantus est perfectus minoris , pos-

sumus discantare supra talem tenorem, scilicet

perfectum minoris, imperfectum majoris, uthic:

C f'l

Et sic de aliis facimus totum contrarium quan-

doque, quia cantando per perfectum majus, et

bene potest esse; sed non in figuris rubeis vel

vacuis. Nonnulla dico ad exercitationem illorum ,

ut habeant materiam aliquid dicendi.

Pro conclusione tenendum est ergo quod mi-

nime, tam in majori prolatione posite quam in

minori, dum proprie figurentur, scilicet nigre ,

semper sunt perfecte , ut demonstratur in Ron-

dello illo : « Rose sans per » , si quis bene consi-

derat. EINicolaus deAversa', Ordinis Celes-

tinorum, cum dixit Cechus de Florentia in

discantu illo sue ballade* posuit semibreves rubeas

1 Cod. Paris. : Et addidit et dicunt ei mutare qualitatem.

1 Cod. Paris. : Nicolaus de Adversa.

2 Iliid. : Ballative.
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imperfectas et male , salva pace , quod in hoc non

peccavit; sed peccavit in tenore ponendo semi-

breves rubeas, cum sit minoris prolationis tenor ille.

Parcat ergo mihi reverentia utriusque quod

male intellexerunt regulas Magistri Johannis de

Muris , cum dixit : si nigre sunt perfecte, et rubee

erunt imperfecte, et e converso. Quia illud et e

converso non notat varietatem temporis , modi vel

prolationis, sed identitatem. Itaque e converso,

scilicet in modo et tempore vel prolatione per-

lecte erunt nigre , imperfecte rubee vel vacue ; et

si eedem nigre erunt imperfecte , rubee vel vacue

erunt perfecte. Et sicut ponuntur tres semibreves

in majori prolatione rubee pro duabus nigris , ita

versa vice in eadem ponuntur tres nigre pro

duabus rubeis vel vacuis. Sed debent ponere

semibrevem in prolatione imperfecta , in modo ,

tempore et prolalione perfecta; punctus nonexercet

ibi tale officium nec contrarium; sed bene evacua-

tio, ut patet in quampluribus rondellis et motetis.

Sic uluntur Galli in eorum rondellis; locomino-

risponunt semibrevempunctatam. Sic Perinetus

in sua « Gloria » et « Credo »; sic in illo magno

moteto : « Rex Karole » invenitur expressum.

Sic et Frater Nicolaus de Aversa in suis can-

tilenis, quamvis in arte teneat contrarium; sic et

omnes generaliter artemGallorum imitantes. Figu-

ratio autem Chechi{de Florentia hec est,uthic:
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Tenor.

Sic ergo patet quomodo tenor , extante de minori

perfecto , discantus pottest esse de majori prola-

1 Cod. Paris. : Cacctii.

tione. Et tenor extante de minori imperfecto ,

discantus potest esse majori prolatione , ut hic :
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Vidi a Fratre Nicolao de Aversa ponere tales

figuras pro minimis imperfectis, quatuor pro tribus;

sed tunc nescio unde extraxerit ; hoc potius

voluntariam positionem judico. Ponit etiamdictus

frater Nicolaus de Aversa Ordinis Celestinorum

semiminimas quarum quatuor ponit pro duabus ,

ut hic :
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Hicdiciturimperfectumminorisctreduplicatum.

Queritur ergo quare semibreves rubee cau-

dantur ex utraque parte ? Dico quod sunt semi-

breves minoris imperfecti; quando ponuntur

quatuor minime pro tribus, sunt composite ex

minimis imperfectis, sic et iste suntcomposite ex
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ergo nulla differentia in requirit id quod perfectum est , non prolationem ,

non terapus, ergo modum. Et cum modus sit

duplex perfectus et imperfectus , non requirit

modum imperfectum , quia non est sibi similis ;

ergo requirit modum perfectum.

Tertia conclusio.

Quod pausa non imperficitur necalteratur, probo

cum tantum partes prolationis imperfecte perfi-

ciantur vel alterentur, ergonon pausa tenet con-

sequenlia, quia pausa non est pars prolationis.

Probo assumptum; cum alteratio vel imperfectio

inmodo, temporeetprolationc, etmodus, tempus

et prolatio approprientur ipsis partibus prolationis

tantum ; ergo alteratio vel perfectio attenditur

circa partes prolationis tantum.

Ad cognoscendum autem pausas et quot tem-

pora valent , est sciendum quod quot spatia occu-

pant, tot tempora valent. De pausis aulem que

medium spatium occupant , est tenendum quod si

pausa illa ponitur sub virgula , est pausa semi-

brevis ; si autem ponitur supra virgulam, dicitur

pausa minime , ut hic apparet per exempla :

minrmis imperfectis ;

valore , quia sicut ille minime in minoris imper-

fecto reduplicato ponuntur quatuor pro tribus , sic

et iste ponuntur tres pro duabus. Solum varietas

attenditur circa prolationem, quia alius et alius

modus pronunciandi.

Preterea sicut nigre tam imperfecti minoris

quam imperfecti majoris dicuntur imperfecte ct

e contra, ut supra ostensum est; semiminime

vero, quando in cantu ponuntur, sic debent figu-

rari sicut supra jacent, ad differenciam mini-

marum imperfectarum , vel debent figurari nigre

vacue vel cum caudis sic et retortis.

Sed vere secundum artem non solum semimi-

nima non est danda , verum et minima imperfecta.

Videamus primitus , si minima imperfecta non est

danda; ergo nec semiminimarum tenet conse-

quentia, quia de majori ad minus distributive

arguendo non est bona consequentia assumptum

probatur , quia ultra minimum non datur quod

patet per quid nominis minime.

Ponunt etiam Galli aliam figuram que vocatur

quietantia , et hec quidem a proprietate sua

sumpsit sibi nomen , quia in ipsa cantores quies-

cunt, velut hic.

Et sciendum quod in omnibus partibus prola-

tionis talis figuralio pottest fieri preter in minima;

ratio potest esse quia numquam cantus finitur in

minima, nec in minima cantor potest pausare, quia

remanet tempus incomplcttum , ergo etc.

Sequitur de p.wsis.

Prima conclusio.

Quod ullra pausam trium temporum non est

dare, probatturcum ipsa sit perfecta et ultra per-

fectum nihil debet dari , ergo ete.

Secunda conclusio.

Quod pausa trium temporum numquam ponenda

est, nisi modo perfecto, probatur, omne simile

appetit suum simile ; ergo pausa ipsa perfecta

a
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Ille pause que tangunt quatuor spatia dicuntur

finales vel terminales; et hec de pausis dicla

sufficiant.

Sequitir de talla et colore.

Prima conclusio.

Quod talla dicitur, quando repetuntur eedem

note sub eisdem figuris , sub diversis tamen vo-

cibus , ut apparet in tenore illius moteti : « Rex

Johannes ».

Secuncla conclusio.

Quod color est quando repettuntur eedem voces

sub diversis tamen figuris , ut habetur in tenore :

« Portio nature » vel « Ida capillorum », ut hic

per exemplum :
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Sic enim est color in musica, et possunt hec

fieri in modo , tempore et prolalione perlecta vel

imperfecta , ete.

SEQtllTUR DE DIMINUTIONE.

Prima conclusio.

Quod quandocumque fit diminutio in modo,

tempore vel prolatione perfecta , diminulio fit per

tertiam partem. Ratio est, quia si fieret in prola-

tione perfecta cum semibrevi debeat poni minima

et cum semibrevis valeat tres minimas , ergo

deberet poni minima ; et cum semibrevis dimidia

sicfieret,diceretur per medium ; etsic sequeretur

quod minima esset divisibilis, quod est falsum ;

ergo debet fieri pertertiam partem.

Secunda conclusio.

Quod quandocumque diminutio fit in modo et

tempore et prolatione imperfecta, diminutio fit

directe per medium; probatur cum pro longa

ponatur brevis, et sic de singulis , ut cum longa

imperfecta sit divisibilis in duas partes et cum

una illarum partium sit brevis, ergo etei, ut

patet in tenore supradicto illius moteti « Rex

Johannes » ibi est duplex diminutio, scilicet quo

ad modum et quo ad tempus. Quo ad modum fit

per terlium , quia modus est perfectus et pro

longa valentes tres breves ponitur una brevis ;

quo ad tempus fit directe per modum, scilicet

pro brevibus tribus , scilicet valentibus sex semi-

breves ponitur una valens tres semibreves :

W. EEHm
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Et hec de musica mensurabili dicta sufficiant.

De modo autem tempore et prolatione, et de

imperfectione maxime perfecte , longe, brevis et

semibrevis, de figuraiione et alteratione, etc.,

clarius patet et pattuit in anterioribus figuris, in

principio vel ante principium hujus operis.

H.

DE CONTRAPUNCTO.

Cum notum sit omnibus 1

XXXIII

ANONYMI VI

DE MUSICA MENSURABILI

De virtute numeri TERNARII.

1 Quum dictum sit musicam in numero ternario

sumereperfectionem, illam, inquam, musicamque

mensurabilis est, et abipso ternario tanquam per-

fectione sua sumere debet ortum ; hic autem ter-

1 Initium hujus Iractatus deett in codice.

narius in se ductus procreat et facit quod sub no-

venario quodammodo omnis numerus continetur,

cum ultra 9 semper fiat reductio ad unitatem ,

quodpatet. Isti solinumeri, qui sunt infra 10,

1 Quaesecundaparscditaestsiipra.pag 60, ex codiceMedi-

ceo-Laurentiano,variis cum lectionibus cujusdam codicis olim in

monasterioSuPauli,Ordinis Carmelitorum Ferrariae, asservati.
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simplices vocantur, quia unica representatur figu-

ra, utin algarismo patet; ergo musica novenarium

numerum non transcendit. Qui si iterum in se

ducatur, 81 producit; qui productus a ternario

dimensione triplici mensurattur admodum. Nam

ter ter novem; ter 9, 27; ter 27, 81 semper

generant. Ab unitate ergo que est tertia pars

ternarii qui perfectus est usque ad 81 , qui

similiter est perfectus , dicimus esse termina-

tiones de maximo ad minimum cujuslibet vocis

tote , quod ejus longitudo inter hos terminos est

inclusa. In quibus quatuor gradus perfectionis

distincti possunt rationabiliter assignari boc modo.

Nulla perfectio musicalis ternarium excedit. Per-

fectio est illud secundum quod aliquid dicitur per-

fectum. Perfecttum est quod est in tres partes

divisibile vel equipollenter, id est in duas ine-

quales quarum minor se ipsa a majore superatur.

Unitas autem estindivisibilis etpotest vocarineu-

trum. 81 quidem ternarius est, et in hoc perfec-

tus ; cujus 54 binarius est , et in hoc imperfectus.

Ejus quoque unitas est 27 que perfectum imper-

ficit, cum 81 trahit ad 54; et perficit imper-

fectum, cum 18 trahitad 27 ; et in his 3 distin-

guitur primus gradus, scilicet 81 , 54,27; a

27 in 9, secundus gradus, scilicet 27, 18, 9; a

9 in 3 , terlius gradus , scilicet 9, 6 , 3 ; a 3 ad

unum, quartus gradus, scilicet 3, 2, 4. In

quorum quolibet, ut ex immediate dictis patet ,

tertium, secundum, primum, id est perfectum ,

iraperfectum et neutrum contingit reperire. Sunt

igitur quatuor gradus perfectionis nec plures nec

etiam pauciores.

DE FORMA FIGURARl M ET DC VALORE EARIM;

Restat nunc quibus figuris, que dicta suntt

convenientius debeant designari, quibusque nomi-

nibus valeant appeilari ; licet aliqui doctores nostri

musice aliter duxerint in aliquibus figurari, sed

jam carent sequacium rationum viribus destituti.

Et licet signa sint ad placitum, tamen quum

omnia sibi invicem consonant quodammodo , signa

convenientiora debent dari. In quorum inventione

figurasgeometricas , jam diu est, antiqui sapientes

musice concesserunt. Figura autem scripture

aptorum superficies quadrilatera est , cum ex sola

calami linea procreetur in qua tanquam in genere

convenit omnis notula musicalis. Notula musi-

calis est figura quadrilattera soni nuu;erati, tem-

porc mensurati significativa ad placitum. Hujus

autem distinctionis novem forme : Recttangulum,

equilaterum, caudatum, punctus, situs, dexterum,

sinistrum, sursum, doorsum.

De figuris primi et quarti gradus antiqui pauca

loculi sunt. Sed de figuris secundi ct tertii

valde rationabiliter tracttaverunt, licet vox eorum

ad gradus se extenderit ampliores. Quod enim

proferebant ore , rainime figurabant; dederunt

enim nobis modum et viam perficiendi quod fece-

rant incomplete. Posuerunt tres et duos figura

simili designatos, unitate vero dissimili, quia

binarius propinquior est ternario quam unilas.

Namque in habentibus symbolum facilior est

transitus , et e conlrario de ternario ad bina-

rium , id est de perfccto ad imperfectum ; et e

conlrario facilior est transitus quoque de ternario

ad unitatem; ergo interea debet esse figura

similior in quolibet gradu quorum distinctio non

percipitur in scripturis. Sed potius est ex rela-

tione ad alterum manifesta.

Secundum priores figura quadrilatera , rectan-

gula, caudata,dextrorsum, sursum veldeorsum,in

secundo gradu imperfectum significat et perfectum,

id est binarium et ternarium ut ista : ^ . Eadem

vero figura non caudata significat unitatem , ut

istta : ■ . Scd eadem significans unitatem in se-

cundo gradu, ternarium et binarium significat in

tertiogradu; figura vero quadrilattera, equilatera,

obtusiangula unitatem significat in eodem, ut

ista : ♦ . De primo gradu locuti sunt quum bina
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rium et unitatem.... sed ternarium obmiseruut aut

intelligi dederunt per figuram similem binarium

denotanli. In quarto gradu unitatem penitus reli-

querunl que est figura quadrilatera obtusiangula

caudata , sursum , ut liic : | . Et hec ullima quarti

gradus. Sfid prima primi gradus similis est se-

cunde , scilicet figura quadrilatera inequilatera

rectangula caudata dextrorsum sursum vel deor-

sum , ut hic : wi . Differentieprimigradus equi-

laterum, inequilaterum. Differentie secundi cau-

datum , incaudatum. Differentie tertii recttangulum

obtusiangulum. Difforentie quarti obtusiangulum

incaudatum, obtusiangulum caudatum.

DB NOMINIRUS 1PSARUM FIGIRAHUM.

Quum dictum sit de gradibus notarum , dicen-

dum est de nominibus ipsarum. In primo gradu

sic : triplex longa, duplex longa, simplex longa.

In secundo gradu : longa perfecta , longa imper-

fecta, brevis; et hoc in sequendo nomina anti-

quorum. In terlio gradu ad similitudinem istius

precedenlis ; brevis perfecta , brevis imperfecta ,

semibrevis; nonquod dicatur semibrevis ab equali

parte, sed a majori vel minore, ut dicattur bina-

rius majorparstrium, unitasminor, ethecsemi-

brevis ab antiquis minor est nuncupata. In quarto

gradu in sequendo precedentia : semibrevis per-

fecta, semibrevis imperfecta, semibrevis minima.

Aliter ab aliis nominatur ista , cadem stante sen-

tentia, omisso primo gradu qui satis convenienter

nominatur longa , semilonga , brevis , semibrevis,

minor, semiminor, minima; vel sic et melius,

ut puto; longa, longior, longissima, hoc est

magna, major, maxima. Sumpto initio compara-

tionis ab unitate primi. Postea in secundo , per-

fecta, imperfecta, brevis, brevior, brevissima ,

parva, minor, minima; que omnia sunt intabula

inferius declarata.

DE PERFECTO ET IMPERFECTO F.T DIFFERENTIA UN1C8

AD ALTERUM.

Quia dictum est quod perfectum et imperfectum

eadem figura figurantur , ideo utile est cognoscere

diffcrentiam unius ad alterum propter quod scien-

dum quod talium distinctio quinque modis ab

auctoribusassignatur; quod patetin secundo gradu

de quo perfectius tractaverunt sic : longa ante

longam perfecta est ; et longa ante duas breves , et

longa ante tres breves , et longa ante punctum ,

et longa ante pausam longam, semper triumtem-

porum existimatur. Imperfecta cognoscitur duobus

modis : unitate preposita vel sequenti. Quod dic-

tum est de secundo gradu de aliis intelligendum

est suo modo. In quorum quolibet gradu possunt

cantandi quinque species assignari. Una ex omni-

bus perfectis ; altera ex binario precedente unitate,

sequente; et est primus modus similisque in

pausis. Secundus ex unitate precedente et binario

sequente. Tertius ex primo etsecundo collectus,

videlicet ex perfecto precedente, unitate duplici

subsequente, quarum unitatem ultima significa-

tione binarium representat. Quartus sit e contrario.

Quintus sit ex omnibus unitatibus cum fractio-

nibus earumdem. Hec omnia sic apparentin figura

inferius scripta, ut hic :

1 3 »i longissima . .

1 2 54

Jf 1 27

4 3 27

4 2 1« imperfecta . .

f •

T 3 1 9

f 2 ! 6

+ 1 1 3 brevissima . .

3 1 3 parva

+
. 2 ! 2

! i 1 1

primus gradus.

llem.

.| secundus gradus.

} item.

. j tertius gradus.

{ item.

- j quartus gradus.

Et isti gradus videntur mihi sufficere. Verum-

tamen Phillipotus addit unum gradum ratione

graduum comparationis ; quem gradum non re-

probo tanquam impossibilem , sed mihi non
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videtur necessarius nec regularis propter duc-

tiones ternarii superius de*claratas. Modus autem

suus, hic est:

longissima semilonga minima vel

1 3.

1

brevissima

321. 18.

i *.♦
semilongissima brevis

i.

1 ».

■ 3.

162. 9.

longior

1 3

semibrevis

■ 2.

81. 6.

semilongior brevior

1

♦ 3.

51.
3.

longa semibrevior

♦ 2.
1

27. 2.

Primus gradus.

Primum ex istis modis propter superfluitatem

relinquo , quia quatuor ultimi gradus sufficiunt ,

et secundum istos proceditur in hoc libro.

Primus modus :

Secundus modus

Tertius :

Quartus :

Quintus modus :

1!"

11 •

111111

Secundus gradus.

Primus modus

Secundus :

Tertius :

Quartus :

Quintus :

!■

■1

!■■!

!!■

Tertius gradus.

Primus gradus : ■ ♦

Secundus : ♦ ■

Tertius : ■ ♦ ♦ ■

Quartus : ♦ ♦ ■

Quintus : ♦ ♦ ♦ . iii

Quartus gradus

Primus gradus : ♦ i

Secundus : i ♦

Tertius : ♦ ii ♦

Quartus : ♦

Quintus
h h h

De ligaturis sufRciant que dicta sunt in cano-

nibus antiquorum.

De pausis.

Magna altercatio versattur hodie inter musicos

nostros quibus dicentibus quod non sit dare

pausam minimam, quod manifestte falsum est.

Nam quicquid contingit exprimere, conlingit pau-

sare. Immo levius est tacere quam exprimere ; et

tamen exprimimus minimas , ergo tacere possu-

mus eas: sed tacere musice, non est aliud quam

pausare, ergo et contra. Ideirco, Ut a pluribus

conceditur, secundum omnem gradum notarum est

dare gradum etiam et pausarum , sed diversi

diversimode hoc assignant. Nam Magister

Johannes de Muris sic assignat secundum qua-

tuor dictos gradus, ut apparet in hac descriptione :

due prime faciunt primum gradum cum tertia, que

tertia , cum duabus sequentibus facit secundum

gradum , quarum duarum sequentiam ultima , que

prima est inter breves, scilicet ista I que occupat

unicum spatium cum duabus sequentibus , consti-

tuerit terlium et illa tertia cum reliquis duabus

quartum gradum :

<

1 . . , .

Sed hocnon placet mihi protanto , quia dividere

unum spatium per partesquinque, sicutpatet hic:

T-i 7

51
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est valde difficile in strictis lineis , sive spatiis sent cognosci quin sint simul , ideo , etc.

etiam valde difficile, immo impossibile posse Phillipotus, secundum gradus quinque quos

eas cognoscere seorsum posiias , licct pos- ponit , sic pausat , ut hic :

2*3 | 162 1 81 81 1 54 27 27 | 18 | 9 9 6 13 3 2 1 1

> ( ) flj< 1 •

1 • . 1 .

Primus gradus Secundus gradus Tertius gradus Quartus gradus Quintus gradus

In hac descriptione primus designatur per cir-

culum. In secunda per puncttum in superiori parte

pause positum. In teriia ponuntur pause cum

signo ad modum antiquorura, qui sic descripse-

runt, et de illo modo perfectissime tractaverunt.

In quarta vero sive in quarto gradu ponuntur

pause oum purrcto tjosUo circa linee vel pause

medium. In quinto vero ponitur punctus in infe-

riori parte pause.

Sed hec descriplio mihi videtur mirabilis quod

videlicet ista II, que est unius spatii , equi-

polleat illi quod sequitur eam que occupat tria

spatia ; ex quo enim eadem pausa est , quare

figurabitur diversimode ; hoc idem apparct per

omnes gradus. Item mirabile videtur quod ista | ,

cum sit unius spatii, sit minima. Item cum ipse

sequatur anliquo in tertio gradu , de quo bene

tractaverunt, quare non sequitur eos in quarto gra-

du, de quo etiam tractaverunt. Ideo inter istos na-

vigans mihi videtur taliter pausandum esse, ut hic :

81. 54. 27. 18. 9. 6. 3. 2. 1.

tongissima. Longior. Longa perfec1". Longa imperf1». Brevis perf1". Brevis imperf1». Parva. Minor. Hinima.

H 1 , 1 1

8. ,i. . i 1. 2. 3. 2.

| 1

3. 2. 1.

Primus gradus. Secundus grad us. Tertius gradus. Quartus gradus.

ln hac descriptione primus gradus tria spatia ,

secandus duo , tertius unum, quartus dimidium ,

sive proprius loquendo semispatium , id est non

plenum spatium , et in quolibet gradu diversi-

mode. Nam in primo gradu perfecta , que etiam

longissima dicitur, occupat Iria spatia, cum semis ad

differentiam imperfecte ejusdem gradus que etiam

longior dicitur, que quidem solum occupat tria.

k secundo gradu perfecta, queetiam longa dicitur,

occupat duo spatia cum semis ad differenliam sue

imperfecte que habet unum. In quarto autem simi-

liter procedendo perfecta, que semibrevis vel parva

dicitur, majorem partem spatii juxta traditionem

senionun possidet. Imperfecta vero minorem unam,

quia non est leve cognoscere tn uno parvo spatio

majorem partem et minorem prefertum cum in dis-

tantibus locis locantur ad distincttam cognotionem

ipsarum. Judicavi ipsi pause semibrevi perfecte

semispatium superius addi gradus insequendo et

ad differentiam semibrevis alios imperfecte, que

minor dicitur pause minime puncttum addidi, vel

quodcumque aliud signum si melius habeatur, quod

quidem punctum superius vel inferlus potest

poni i i i ; et hec de pausis sufliciant ad presens.

DE LIGATURIS ET DIFFERENTIIS EARIM.

Nottularum ligatarum alie prime , alie medie ,

alie ullime. Primarum quedam tendunt ascendere,

quedam descendere. Quandocunque prima nota

ligature ascendentis caret tractu, vel tractum

habet a parte sinistra descendentem , prima

brevis , ut bic :
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* '\g

Si iractum habeat a parte dextera, prima longa,

ut hic :

Si vero prima nota ligature descendentis tractu

careat, longa dicitur, ut hic :

V \

iNota quod quando prima nota ligature tam

ascendentis quam descendentis habet tractum

a parte sinjstra ascendente, due prime dicuntur

semibreves , ut hic :

Pmnes medie breves sunt, nisi secunda totius

ligature semibrevis sit.

Ultimarum quedam sub , quedam supra penul-

timas finiuntur. Si supra , hoc est dupliciter : aut

stal recte supra penultimam, sic est longa, ut hic :

Aut obliquo , sic est brevis , ut hic :

_

Si sub penultimis , hoc est dupliciter; quia aut

quadrata sub penuitima reperitur sic , est longa ,

ut hic :

aut penultima et ultima uno corpore formantur,

sic est brevis , ut hic :

■■V —

Notta quod brevis ita pottest alterari et imperfici

in notis ligatis, quam notis per se stantibus.

Dl PAusIS.

Quot spatia linea continet, tottempora obmissa

valet. Et si parvam partem duobus spatiis conti-

neat , semibrevem perfectam representat. Et si

parvam partem unius spatii eontraeat % ita quod

tangat lineam ct sub linea reperiatur , semibre-

vem imperfectam representat. Si autem supra

lineam minimam representat , et ista patent in

hoc manifesto exemplo, uthic:

1 1

■ 1 11+ 1 ♦ 1 . 1 1

-V

1 1

Larga. Longa. Brevis. Semibrevis. Hinor. Minima.

CONCLCSIONES PERFECTIONCK ET IMPERFECTIONTJN

ET ALTEBATIONCH.

(Hac sub rubrica sequuntur conclusiones quee in hoc

volumine supra p. 109, edita^ sunt ; quibus etiam

loquilur Johannes de Muris in Speculo Musicx, lib.

vn, cap. xmix; — Vide Scriptorum, etc., t. n,

p. 424. — Tractatus his finitur yerbis) :

Explicit explicite quod erat implicite.

Versus :

Fons atrox eria pedalis truncus usya

Primi dant noroen benefactoris et omen .

Papiae, 2.

Seriptum ootobri* 1391 per Fratrem G. de Anglia.
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XXXIV

ANONYMI VII

DE DWERSIS MANERIEBUS IN MUSIGA MENSURABILI

' Sic formantur breves plicate :

Sicformantur semibreves in baculo et in quadro,

quarum nisi duo pro tempore in qualibet manerie

ire possunt :

-fr-^~tr

Omnis nota in baculo posita descendendo sine

tractu in capite longa dicitur, in fine brevis, ut :

Omnis nota tractu carens ascendendo in baculo

formata brevis est :

Primus modus constat ex omnibus longis per-

fectis vel ex longa imperfecta et brevi :

jcjjg ^ ll^*.1^

Secundus modus e contrario ex brevi et longa

imperfecta :

i luitium tractatus deest in codice.

Tertius modus ex longa perfecta et brevi et

altera brevi :
_

Quartus modus ex brevi et altera brevi et longa

perfecta :

Quintus modus constatex longis , brevibus et

semibrevibus :

3p

Quod spatia pausa tenet, tot tempora valet:

1 1 1 1

Si juxta longam fitpausa duorum temporum,

tunc longa valet duo tempora, et duplex longa

quatuor, nisi per punctillum defendatur.

Nota quod quando tres breves inter duas longas
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inveniuntur, tunc quelibet brevis est unius tem-

poris et quelibet longa est trium temporum nisi

ante vel post aliquid adjiciatur.

Item notta quod quando quinque breves inter

duas longas inveniuntur , tunc pro perfectione

numerantur tres prime breves ; aliarum brevium

prima brevis , secunda altera brevis :

3

Hic vadunt semibreves secundum quod pun-

tiltus distinguit :

Due semibreves in brevi manerie sunt ambe

equales et vadunt pro tempore :

Trium prima tenetur :

Quatuor sunt equales :

Quinque prima ct due ultime minores, alie

minime :

.■ni,. .ii. "

3fc

Tres sunt semibreves, secundum Magistrum

Philippum Parisiensem , per quas mensura duo-

denaria et novenaria discernitur, scilicet major, ut

hic : ♦ ♦ ; minor, ut hic : ♦ 1; minima, ut hic : 1 .

Major caret tractu et valet tres minimas, et se-

quitur alia major sine tractu , ut supra; sicut longa

precedit longam, uthic : q q . Minor caret tractu

sicutetmajor etsequitur minima, utsupra; sicut

longa juxta brevem, ut hic : ■ ■ . Minor valet

duas minimas. Minima est caudata ascendendo.

In istis maneriebus de novenaria et senaria ,

nulla semibrevis caudatur ex parte inferiori.

Brevis in ista manerie duodenaria valet duas

majores semibreves, id est sex minimas, quia

brevis in novenaria valet tres majores semibreves ,

id est , novem minimas. Semibreves in baculo vel

in quadro in manerie duodenaria omnes sunt ma-

jores semibreves. Et in manerie novenaria prima

major , secunda duplex major. Si juxta brevem

sit minima , tunc brevis valet quinque minimas. Et

si juxta brevem sint due minime , tunc brevis

valet quatuor minimas :

Quot modis in senaria manerie fiant due semi-

breves pro tempore :

5bs

Quot modis tres

+♦ ♦

Quot modis quatuor :
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Quot modis due semibreves pro tempore in

novenaria manene :

Quot modis quinque :

Quot modis fiant tres ;

Quot modis quatuor .

^t.|.jilUil!;^j£:

Quot modis sex

___ i _r i yuoi iiQuot modis quinque

In novenaria manerie tres majores semibreves ^ ♦ * 1 **1^ 1 * * ♦•* * ^-i-^*-

vadunt pro tempore , ut hic : ♦ ♦ ♦ . .

Vel tres minores et tres minime, ut bic : +i ♦ !♦ ^ - | » | .«♦ | ♦

Vel novem minime , ut hic :

Brevis in novenaria manerie valet tres majores

semibreves. Quot modis septem :

Semibrevium in baculo vel in quadro posi- i i I

tarum, priina major,secunda duplex major, ut hic: C ♦ |~*~ _ » | ♦ *

Senaria maneries aliquando cognoscitur per

hoc signum, S; novenaria, perN; octonaria,

perO; duodenaria, per D.

z: 1 ZZZZi H

Quot modis octo
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t":

Quot modis fiant due semibreves in octonaria

pro tempore:

Quot modis novem :
_

—— j

Quot modis (iant tres :

e ■ t ♦ , ^_K__±t

Quot modis fiant quatuor

In octonaria manerie due semibreves pro tem- _• 1 1- J

pare sunt equales, et sunt majores, quarum

quelibet valet quatuor minimas , ut hic : 1 !—

Trium prima major : Quot moa"is fiant quinque

, 1_

^^s±i_E__

£=_C

Quot modis fiant sex

Quatuor qnelibef minor et valet duas minimas :

=^±-_±T_*

Quot modis septem :

Quinque, prima et due ultime minorest, alie

minime, ut hic: ' Quot modis octo :

|fc=^_^

-1____^__!__

=
_______!__

Sex , prima et quarta minores , alie minime • ^ duodenaria manerie duarum semibrevium pro

t ♦ t - tempore , prima major secunda , duplex major , et

' si J"xtta brevem sit major semibrevis , tunc brevis

valet duas majores semibreves

Septem, minor prima, alie minime :



Tres sunt omnes majores :

r ♦ ♦ ♦• t i ♦ ♦ i
A m

c ♦ t t 1 ♦ ♦ i

i

Quatuor, prime due minores et alie sequentes

majores :

r ♦ ♦ ♦• * ■

w . ♦ '
f

Quinque, quatuor prime minores :

♦ , ♦

r ♦ ♦ ♦ l
L ♦>♦♦♦•_

♦ m

' . . . Si due breves inter duas longas inve-

niuntur, nisi fuerit punctus divisionis, secunda

brevis alteratur; et si fuerit punctus divisionis

inter duas breves, prima brevis imperficit longa

a parte anteriori.

Brevis recta vocatuf carens omni tracttu. Brevis

plica vocattur habens duos tractus tam ascendendo

quam descendendo.

Semibreves formantur ad formam losange sive

orde.

Item Dominus et Magister Philippus de

Vitriaco ad confirmandum et declarandum artem

predictam, in arte nova ordinavit quod est modus

et tempus et que sunt prolationes.

Dicit predictus quod due sunt prolationes, sci-

licet major et minor. Iste due prolationes possunt

1 Hic hiatus in codice.

dividi inquatuor; nam prima prolatio est, quando

naturalis longa valet tres breves et brevis tres

semibreves et semibrevis tres minimas ; et si

tres minime dividi possunt in quatuor partes,

sed non equales.

Ista prolatio dicitur esse major de modo et de

tempore perfecto.

Secunda prolatio dicitur quando brevis natu-

ralis valet tres semibreves et semibrevis duas

minimas ; et si sunt sex minime que dividi pos-

sunt in duodecim partes , sed non equales , ut in

« Philomena ».

Tertia prolatio est quando brevis naturalis valet

duas semibreves et semibrevis tres minimasjque

possunt dividiper quatuorpartes, sed non equales.

Tunc dici potest quod sil tempus imperfectum

et modus perfectus.

Quarta prolatio est quando brevis naturalis

valet duas semibreves , et semibrevis duas mini-

mas que suntequales proferende; et dicitur esse

tempus imperfectum minoris prolationis modi

imperfecti ; et hoc totum patet.

Ubicumque brevis valet tres semibreves, et

semibrevis tres minimas, dicitur tempus perfec-

tum majoris prolationis modi perfecti.

Item quando brevis naturalis valet tres semi-

breves, et semibrevis valet duasminimas, dicitur

tempus perfectum minoris prolationis modi imper-

fecti.

Item quando brevis naturalis valet duas semi-

breves, et semibrevis natturalis tres minimas, est

tempus imperfectum majoris prolationis modi

perfecti. 4
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XXXV

ANONYMI VIII

REGUL.E DE CONTRAPUNCTO

Consonantie contrapuncti demonstrativi ad

oculum sunt sex, videlicet prima, tertia supra

et infra, quarta infra, quinta supra, sexta infra

et supra, octava infra et supra : quarum perfecte

suntprima, quarta, quinta et octava. Tmperfecte

vero tertia et sexta ; de quibus omnibus he regule

dantur.

Prima regula est quod quando tenor est gravis,

contrapunctus eritacutus et e converso. Et quando

mediocris, contrapunctus similiter ; unde conso-

nantie acute sunt sextta et octava supra ; graves

sexta et octava infra. Mediocres vero prima, tertia

etquinta supra., atque quarta infra.

Secunda regula est quod contrapunctus inci-

piatur per consonantias perfectas et sic finiatur,

nisi per oppositum fit, gratia alicujus modi pul-

cherrimi procedendi.

Tertia regula est quod contrapunctus sit facilis

in pronunciando , id est non habeat ineptos saltus.

Quarta regula est quod plures voces equales

contrapunctus non ponantur constanter.

Quinta regula est quod quando cantus movettur

contrapunctus maneat in eadem voce et e con-

verso, nisi moveatur causa pulchrioris modi

pronunciandi.

Sexta regula est quod quando cantus movetur

sursura, sepius contrapunctus movetur deorsum ,

et e converso precipue per consonantias perfectas.

Septima regula est, quod tantum semel ponatur

eadem melodia, nisi sit pulchra.

Octava regula est, quod eadem consonantia

perfectta dicatur nisi semel , nisi alia consonanlia

sive perfecta, sive imperfecta interponatur; et he

sunt regule generales.

DE REGULIS SPECIALIBUS.

Omnis cantus aut movetur equaliter , aut deor-

sum, aut sursum. Si equaliter, contrapunctus fit

ad placitum regulis supradictis conservatis et

pulchro modo procedendi , quem dat ipsa natura

cum usu et imitatione. Si movetur deorsum, hoc

dupliciter, aut per saltum aut per gradum; si per

saltum, fit contrapunctus ad placitum servatis ut

supra ; si per gradum, dantur he regule speciales.

Prima est quod in fine gradus ponitur prima ,

velquarta infra, vel quinta supra , veloctava. Si

prima, anteponenda est tertia infra vel tertie. Si

quarta , sexta infra vei sexte. Si quinta supra ,

anteponenda tertia supra vel tertie. Si octava,

anteponenda est sexta vel sexte, tamen si volumus

fugere primam, hoc fit autper tertiam supra aut per

quartam infra. Siquarta, fit pertertiam supra. Si

quinta, supra hoc fit per tertiam supra vel sextam.

Si octava, hoc fit per quintam supra vel decimam

nisi nobiliores modi reperiantur , gratia motus

tenoris. Si movetur sursum, aut movetur per sal-

tum aut per gradum; si per saltum, contrapunctus

fit ad placitum, sicutprius ; si per gradum, dantur

he regule:

Prima est quod in fine gradus ponatur prima

52
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vel quarta infravel octava infra. Siprima, ante-

ponenda est tertia vel tertie supra. Si quarta,

simililer tertia supra ; si octava, sexta vel sexte

infra ; et si volumus fugere ultimam , pro prima

ponenda est terlia infra vel quinta supra ; et pro

quarta infra, ponenda est prima; vel in penultima,

prima in fine,quarta; et pro octava infra, aliquando

sextta infra.

Secunda regula est quod si aliquis vellet pro-

ferre contratenorem loco accentus, pro quarta infra,

ponenda est quinta infra. Etsub gradibus descen-

dentibus sepe numero ponitur ad penultimam

quinta infra , et ad ultimam quinta supra , vel

octava infra. Et hoc secundum indigentiam tenoris

intensi vel remissi. Sed ad penultimam gradus

ascendenlis intensi, sepe numero ponitur tertia

infra et ad ultimam octava infra. Alii etiam modi

proferendi sunt secundum regulas generales.

Quatuor sunt species ex quibus fit contra-

punctus, scilicet unisonus, terlia, quinta et sexta.

Unisonus et dupla sive octava, et quadrupla sive

quinta-decima,idem sunt; tertiaetdecima et decima-

septima idem sunt quoad contrapunctum. Quinta

et duodecima et decima-nona idem sunt. Harum

specierum due sunt perfecte, scilicet unisonus et

dupla sive octava ; et quadrupla sive quinta-decima

idem sunt ; et quinta et duodecima et decima-nona

idemsunt; ct due sunt imperfecte, scilicet tertia

et decima ct decima-seplima idem sunt, et sexta

et tertia-decima idem sunt.

Uuplex est tertia, scilicet major et minor. Major

est ditonus qui fit ex duobus tonis. Sicut ut mi,

fa la, et e converso mi ut, la fa. Tertia minor

est qui fit ex uno tono et uno semitonio minore,

sicut de A ad c, et de ad d, ct de d ad f,

et de e ad g, et de g ad b, cantando fa supra re,

vel e converso, vel sol, supra mi, vel e converso,

et vocatur semiditonus.

Duplex est quarta, scilicet una formata de

duobus tonis ct uno semitonio minore, ut si

dicamus ut fa et conlra, re sol et contra, mila

et contra. Alia est formata de tribus tonis. Prima

utimur in cantibus compositis ad tres partes.

Secunda non utimur et vocatur Iritonus.

Quinta est duplex, scilicet consonans que for-

raatur ex tribus tonis et uno semitonio minore

et ista utimur. Alia est quinta dissonans, sive

discordans, que formatur de duobus tonis et duobus

semitoniis minoribus, et ista non ulimur dicendo

fa contramt, etecontra.

Sexta ost duplex, scilicet una que formatur ex

quatuor tonis et de uno semitonio minore et ista

utimur. Alia est sexta que formatur de tonis

tribus et duobus semitoniis minoribus , sicut de

A ad F, et de H 0 et de d ad b et de e ad c,

et ista non utimur.

His declaratis sequuntur regule, quarum prima

regula est quod numquam debes facere duas

consonantias vel duas species perfectas ejusdem

perfectionis simul descendentes cum plano cantu

eodem modo sicul planus cantus. Sed possunt

poni due species ejusdem perfectionis simul,

scilicet due quinte, si non descendant eodem modo

vel si non ascendant eodem modo, sicut planus

cantus; vel si planus cantus ascendat.

Potest in contrapuncto poni quinta descendens;

et si planus cantus iterum descendat , potest in

contrapuncto poni quinta descendens; et si planus

cantus iterum descendat, potest in contrapuncto

iterum poni quinta ascendens ; et sic ponuntur

due quinte in contrapuncto , simulque sunt due

perfecte species ejusdem perfectionis unam ascen-

dendo alteram descendendo et sic de aliis.

Secunda regula est quod due vel tres vel qua-

tuor species imperfectte possunt poni simul, dum

tamen post ultimam imperfectam ponatur imme-

diate consonantia aliqua, aliter non.

Tertia regula est quod, quando planus cantus

ascendit per unam notam vel vocem , tunc contra-

punctus potest ascendere per quatuor; et per
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contrarium, si planus cantus ascendit per quatuor,

tunc contrapunctus potest ascendere per unam

vocem tantum tam de imperfectis quam perfectis

speciebus. Et hec regula intelligenda preter quin-

tam et duodecimam, et decimam nonam idem est.

Nam quinta vult solum tenorem ascendentem per

unam vocem et tenorem descendentem per qua-

tuor et e contra preter sextam. Sed ista tertia

regula non placet mihi.

Quarta regula est quod contrapunctus incipi

debet et finiri a perfectta specie , scilicet ab uni-

sono vel quinta vel dupla vel duodecima vel quinta-

decima.

Quinta regula est quod due perfecte species

diversarum perfectionum possunt simul ponijsic

una quinta et una octtava vel e convers-o, vel una

duodecima et octava et e contra, vel una quinta-

decima et una duodecima et e contra. Quando

sunt multi cantores, potest aliquis illorum finire

in imperfecta specie, ut in tertia vel in decima, vel

in decima-septima, sed nunquam in sexta, nec

quinta , in tertia-decima nec in vigesima.

Sextta regula est quod nunquam in contra-

puncto debemus ponere quintam subtus planum

cantum , quia quamvis aliquando concordat, tamen

est magnum periculum communiter; subtertia

etiam est periculosa, sed non tantum, sicut

maxime in contrapuncto plano.

XXXVI

ANONYMI IX

DE MUSICA MENSURABILI

In der mensurabili musica so heissen die noten

lang :m ; und het ieglich ir dry tempora ;

wenn ein lange vor ir gat, oder ein lange nach

gat ; und heisset longa perfecta.

So sind die kurzen aldus geschaffen : ■ ■ ■ ;

die hand nuwend ein tempus.

So heisset eine semibrevis die ist also ge-

schaffen : ♦ ♦ ♦ , der tund drye ein tempus.

Wen ein brevis vor einer langen gat, oder nach

ir gat , so hat die lang nuwent ij tempora , und

heisset longa imperfecta , als hie : ■ ^ I ^ ■ . Oder

de ein kurzgebocgen mag, als hie : ♦ ♦ ■ ! ^ ♦ ♦ ♦.

Wenne zwo kurtz zwuschent zwein langen

stant, als hie : ^ ■ ■ oder ein lang zwiischent

vier kurzen , als hie : ■ ■ ^ ■ ■ ; so het die an-

dren under den kurzen zwey tempora , und

heisset altera brevis, und het die lang dry

tempora.

Wenne vil semibreves nach ein anderen sttand

vore vil ir dea zwuschent zwein punctelin oder

zwuschent zwey anderen noten stand als hie :

♦ ♦•♦ ♦ ■• ; so het die erste ein semibreve tempus

und heisset minor ; und die andren zwey semi-

brevia tempora heisset major.

So heissend einer hand noten , pliczen noten ,

die sint also geformiert : F] fj J y . Wels denn

de (ling) virgeli lenger ist , die ist kurz , als

'hie :
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der aber de recht virgilin lenger ist, die ist lange,

als hie :

Under den noten die gebunden sind an ein

ander, entweder de gebunder gat of oder ab.

Die erste note an dem gebunden die ab gat , het

die ein virgelin zu der lingen siten abgande , so

ist si kurz , also hie :

Stiget aber der die virgelin zu der selben siten

uf , so ist si semibrevis selb andre , als hie :

Ist aber sy one alles virgeli , so ist sie lang ,

als hie :

1—^

So ist der gebind afgat , hat dem die erste note

ein uf gand virgelin , zu der linge siten , so ist sy

semibrevis , selb andere , als hie :

}E=fcE

Gat aber de virgelin ze der rechte siten ab ,

so ist sy lang, als hie :

Ist sy aber one allet virgelin , so ist sy kurtz,

als hie :

Ist der die uugste note an der ligature strecht,

sttat sy of der ersten , oder stat sy of der nächsten

an ir , so ist sy lang , als hie :

Stat aber sy ontstrecht, so ist sy kurcz, als hie :

Ist aber die uugste note mit einem virgelin zu

der rechten syten oder ist one alles virgelin , so

ist sy lang , als hie :

Ist aber de hinderste note in einen ganzen

libe gezogen mit der ersten r so ist kurlz , als hie :

Ouch ist ze wyssend der an : allen ligaturen die

mitlen kurtz sind , als hie :

Wenn aber nuwent zwo mittel sind zwüschent

zwey lange, so het die erste mittel ein tempus, die

ander aber zwey , als hie :

SS

Es sind fünf modi :

Die erste ist so ein lange und ein kurtze nach

einander hin gand , als hie :

als die muteten : « 0 Maria maris Stella 1 » , und

die der gelick sind.

Der ander modus ist so ein kurtze und ein

lange nach einander gand, als hie :

Als in der mutete : « Marie preconio 1 » .

Der drite modus ist wenn ein lang und zwo

kurtzen und uberein lang nach gat , als hie :

1 Vide l'Art harmonique aux XU» et IUI" liiclei, S» par»,.

tabula viii.

2 Ibid. Ub. Xll,
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Die vierde modus ist so : zwo kurtz und ein

lange hin gand , als hie :

-" " 1 M

Der funfte modus ist von sunderlichen kurtzen

und semibreven , als hie :

=: = *~i

AIs an den tripel : « 0 Maria virgo davidica 1 » ,

der uber : « OMaria marisstella », gat, ete.

Hie nach ist ze wyssend von den pausen. Weles

virgelin begriffet ein lynien und einhalb spatium

betunt der raan pausieren ein semibreve , und weles

begriffet zwo lynien und ein ganz spatium die hat

ein tempus ; und wels begriffet drye lynien und u

ganzen spatia der hat zwey tempora ; und wels

begriffet vier linien und dry spatia der het dry

tempora; und weles die linien alle begriffet, der

betunt pausieren als mang tempus , als mang spa-

tium ; ebdurch gat und stat der virgelin uf der

linien und in der halb der spacien , so betunt es

ein minime; und als die virgelin stand dik, be-

dunttend sy sich als in diser nach geschribene

formen :

1 1 1 1

XXXVII

ANONYMI X

DE MINIMIS NOTULIS.

Item notandum quod notularum species quan-

tum plures in hac arte reperiuntur que etiam

diversas sibi sortiuntur denominationes. Quedam

enim dicuntur longe , quedam breves, quedam

vero duplices longe; quedam codependent, que-

dam non. Et de notitia et differentia illarum satis

patuit in precedentibus ; sed de minimis notulis

artis mensurate quibus utuntur mulli moderni

subtilesque musici pauca sunt hic advertenda.

Primo quod quedam notule vocantur minime ,

ut hic : i 1 i ; et he in cognationibus et signifi-

cationibus suis alterantur et diversificantur secun-

dum tempus perfectum et imperfectum , similiter

1 Ibid. tab. tiii.

et secundum prolationem majorem vel minorem ,

ut antea dictum est.

Secundo notandum quod quedam notule nun-

cupantur semiminime; et he sunt similes minimis

in forma, nisi quod habent caudam a supra rever-

n

beratam ad modum venti , ut hic : M-4-4 ; et

plerumque ponuntur in prolatione majori ; et

tunc quatuor earumdem notularum valebun-t

unicam semibrevem.

Tertio notandum quod adhuc alie inveniuntur

semiminime similes jam dictis in forma, hoc

addito quod caudate sunt tam a superiori parte

quam inferiori ; et he a quibusdam nuncupantur

iuinime semiminimarum , scilicet antedictarum ,
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ut sunt

f> f> f) f> f> f>

et iste eliam sepius po-

nuntur in majori prolatione, et harum sex pro

una semibrevi rcputantur; due vero unam valent

miniraam; quatuor duas; sex tres, que faciunt

semibrevem in hac prolalione.

Et notandum quod sepe talium notularum due

reperiuntur sole; tunc oportet quod vel minima

una precedat vel post cedat vel due , vel quod

una miniraarum precedat et altera post cedat ,

ot sic: ii-f, vel sic : ttl; vel sic: iii-i-, vel

sic : ; vel oportet si tantum una minima

precedit vel sequitur,quod iterato alie semiminime

m

due replicentur , ut sic : <

Et his simul computatis Wgit valor unius

semibrevis , ut patel considerari.

Item nottularum rainimarum que coregulantur

sursum et deorsum absque reflexione, ut sic :

et harum quattuor ponuntur pro vacuis tribus

semibrevibus manifestantur et pro duabns semi-

brevibus talibus : ♦ ♦ , in majori prolatione.

Item est nottandum quod quinque he minime

sursum deorsumque caudate super , in secunda

nota allerantur, ut scilicet prima cantetur pro

minima , secunda pro semibrevi , tertia iterum

pro minima ct quarta iterum pro semibrevi ,

ut sic : ftj^H*- , et vocatur alteratio.

Quartonotandumquod aliud representantnotule

colorisnigri,etaliudcolorisrubei;easdemtamenha-

bentes figuras ct quantitates ct fractturas, ut sunt he :
_

Item aliod

vero cavate earumdem figurarum,

fracturarum , ut sinl tales :

—* * -<+ f f*a ^± ^ »gg-

Aliquando vero idem representant, sed

signa alterationis temporum vel prolationis. Idcirco

uotandum est quod minime rubee pene semper

in suis manent cognationibus, sed alterant pro-

lationem , ut patet in his discantibus duobus super

« Molendinum de Paris »; et in uno versu : « Et

in terra, Zeltenpferd », scilicet « Qui tollis »

ubi precedentes versus cantabantur de prolatione

majori , et ille cantandus est de minori temporis

imperfecti. Sccus autem est de semibrevibus ru-

beis que tunc non simpliciter cantantur una pro

semibrevi, sed debent regi secundum modum

semibrevium cavatarum quarum tres taxant duas.

Similiter aliud est de brevibus rubricatis que

(antum valebunt unam semibrevem nigram.

Item et quelibet Ionga rubea tantum valebit

unam brevem nigram.

Si vero aliquando tres rubee semibreves repre-

sentantur jn majori prolatione inter nigras quas-

cunque, he tres solum numerantur pro duabus

semibrevibus nigris, ut hic :

A 6 A

Sexto notandum quod semibrevis vacua vel

cavata non est idem quam impleta, tres enim vacue

tantum duas valent plenas et perfectas, ut sic :

<> <> o 1 "i~

Item minime vacue solum due pro una semi-

brevi vacua estimantur ; et sic sex minime vacue

taxant tres breves vacuas, ut sic : o o <> 1

i Notao vactie rubeo colorn tignanlur in codice. 1 Idem.
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Sed est notandum hic diligentius quod hujus

modi notule cavate a pluribus modernis musicis

ponuntur nonquod alterentur in earum represen-

tationibus , sed quia alterent tempus et prola-

tionein, ut patet « Amen » illius « El in terra »

Zeltenpferd, quod notatum est omnino notis

cavatis et vacuis ; idem tamen valentes quasi nigre

plene, sed ibi est tempus perfectum et prolatio

minor , ubi tamen in precedenti cantu erat tempus

imperfectum ct prolatio major. Et hec fuerit ad

placitum notatorum vel scribentium, nec omne

preterea diu imaginari quomodo cantande sint

tales notule.

Septimo notandum quod sepe aliqui cantus

notantur aliquibus notulis ubi tamen notule sic

semper cantande non sunt ut prima fronte appa-

rent, ut sic scilicet cantatur brevis pro brevi ,

semibrevis pro semibrevi , minima pro minima ;

sed patet ut talis cantus subtilius consideretur

dimidiando singulas notulas nulla excepta , sic

videlicet ut ubi ponattur loiiga, ibi cantettur brevis;

ubi vero ponitur brevis , cantanda est semibrevis;

ubi autem semibrevis, notetur minima, et ubi

minima, ibi oportet cantari semiminima. Hoc idem

intelligendum de colligatis primis, mediis et

ultimis. Et talis modus cantandi a musicis voca-

tur diminulio eo quod unaqueque notularum pro

medietate diminuitur a suo debito valore, ut pattet

in isto rondello : « Virginis merilum ».

Et est notandum si in cantu tali diminutio

reperiatursursum etdeorsum virgulata, talis can-

tari debet pro minima semiminimarum de quibus

supra dictum est , ut si fuerit talis : | , cantetur

pro tali : j^, per diminulionem.

Item si ibidem ponatur aliqua vacua habens

figuram brevis , ut sic : □ , cantetur pro minima

majoris prolationis. Si vero ibi ponuntur conde-

pendenter plures vacue habentes figuras brevium ,

ut sic :

quelibet illarum taxatur prouna semibrevi cavata,

ita quod ille tres faciunt unum tempus imper-

fecttum in prolatione majori ut illa brevis : ■ ,

quoadmodum dictum est supra de vacuis semi-

brevibus.

Item si ibi ponantur successive plures breves

vacue, quelibet dimidiabitur ut tres tales : tj q e ,

pro tribus talibus sumuntur : « o « , et sex

illarum pro sex istarum.

Item si ponuntur ibi semibreves vacue ligate

vel non ligate , quelibet illarum cantanda est per

diminulionem pro minima vacua in suo vero

valore ut si poneretur sic :

quelibet cantatur pro tali minima :

Item sciendum quod plures reperiuntur longe

coronas in capilibus suis deferentes, ut sic : ^ ^

que cardinales a musicis nuncupantur. Deno-

tatur autem per easdem notulas in eis fieri pau-

sam modicam concentus et protractionem spira-

minis absque plena notularum prolatione.
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ANONYMI XI

TRACTATUS DE MUSICA PLANA ET MENSURABILI

Quare' musica studetur? Respondetur quod

illo modo : quod cultus divinus , sive laus divina

per ipsam musicam celebratur. Seu illo : ut can-

tum ad divinum ofiicium a sanctis patribus insti-

tutum debita depromat harmonia. Sed heu nunc

pauci inveniuntur musici , multi vero cantores.

Est enim differentia inter musicum et cantorem.

Musicus enim dicitur ille qui a musica denomi-

natur vel appellatur ; sed cantor proprie usualis

aliquotiens viam solummodo ex usu tenet. Cui

ergo cantorem melius comparaverim, quam ebrio,

qui viam reperit sive arripuerit , sed quo calle

revertatur omnino ignorat , quia et molaris rota

discretum aliquando «fficit sonum, sed tamen

nescit quid agit, quia est res inanimatta; teste

Guidone in libro suo neumico sic dicente :

Musicorum et cantomm magna est distantia ;

Illi dicunt, isti sciunt, que componit musica

Nam qui facit quod non sapit, diffmitur bestia.

Versus :

Bestia non cantor qui non canit arte, sed usu ;

Non vox cantorem facit artis, sed documentum.

Consideremus ergo , nostris temporibus quantum

musica tam in parvis scolasticis quam ecclesias-

1 Ms. Item diceres, quare. — Haec nota ac illae quae se-

quuntur imis in paginis. a R. P. Anselmo Schubiger qui hunc

tractatum exseripserit , addiUe sunt.

X Ms. quod componunt musicam.

ticis efficit. Ex quo est una de necessariis in

ecclesia Dei. Scolasticos enim relevat, pauperes

nutrit , ignotos promovet, ignorantes perficit;

sine ea tam in scolis quam ecclesiis qui aliis vult

preesse sibi nomen cantoris usurpando per/o/ian-

nem Hollandrinum potius bestie quam cantori

assimiletur. Item dicit Isidorus in libro tertio

Ethymologiarum : Sine musica nulla disciplina

pottest esse perfecta : Nihil enim est sine illa,

quare ete.

Item notandum quod due sunt cause quare

nunc clerici negligunt musicam; una est illa

quod rectores scolarium et alii quorum interest

gubernare alios , raro se occupant de hac disci-

plina ; secunda est illa quia discipuli raro se

applicant ad exercitandum se in hac scientia.

Supputa etiam qualiscunqne est magistra dili-

gentia; attediantur enim sttare in choro et si ibi

permaneant, non diligunt nec advertant rem et

simpliciter fugiunt scolas et querunt ludos , non

solum ludos pueriles, verum etiam ludos taxil-

lorum et alios ludos qui ad discipulos non per-

tinent.

Item qui vult musicus et non dici cantor, non

solum debet boare, sed etiam scire alios musicam

informare et cura hoc tonos cognoscere. Venera-

bilis Joliannes Hollandrinus :

Musicus octo tonos ignorans non reputatur;

Ergo scias bene quot a tc toni inveniuntur.
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ltem notandum : Musica sic diffinitur : est ars

armonie regulariter canendi ad honorem Dei fina-

liter adinventa. Et dicitur musica, ut quidam

volunt, a mosa , quod est instrumentum musice.

Sed secundum Hugovicionem ' dicitur a moys

grece, quod est aqua latine ; quia euphonia id est

bona sonoritas sine humore fieri non potest; vel

quia juxta aquam reperta est.

Item nottandum : Musicaest duplex scilicetmen-

suralis et coralis. Musica coralis est conlinua

prolatio vocum. Musica mensuralis est, ut dicit

Boetius, menli jucundissima et tripudissima ,

elevans et decorans, vocem rectificans et men-

surans, supremis placens omnibus, dans auditui

gratulamen. Vel aliter musica mensuralis diffi-

nitur : est cantus longis, brevibus similibusque

figuris mensuratus. Et dicitur mensuralis, quasi

apta pronunciari sub mensura debita.

Item notandum quod in manu habentur omnes

clave$ seu signa et omnes voces in debitis locis

posite, quia in ea etiam quasi omnia principia artis

musice conlinentur.

Versus :

Disce manumtantumbenequivis discere cantum;

Absque manu frustra dices per plurima lustra.

Item sciendum quod secundum intentionem

1 ln medio aevo Hugo et Hugivicio idem fait. Jam ab

Egidio Zamorensi (circa 1270) citatur Hugo hoc modo .

secundum Hugonem tibia dicitur a tibia quod est (scirpus)

vel calamus quia a quibusdam calamis tale instrumentum

antiquitus fiebat. — Sic nominabitur Hugo de Feliclo, cano-

nicus regularis S. Petri Corbeensis in Picardia qui Cardinalis

factus circa dominum 1140. Seripsit aliquos libros morales.

Alter Hugivitio sive Hugo fuit glossator deeretorum et Epis-

copus Ferrarieusis, qui obiit 1212. Apud Joannem de Muris

(Gerberti, seriptores IH, p. 310) de quodam Hugone , auctore

cujusdam libri qui Nepos nominabatur et de musica tractahat,

sernio est. Ex hoc libro non pauca ■ de tono el ejus divisione >

ibi citantur, et demum adjungitur : Haec praedicta sunt dicta

venerabilis Hugonis. Procul dubio subintelligitur suprano-

minatus Hugevitio.

Johannis Holanorini superior pars cujuslibet

digit iin manu vocattur caput sive vertex; inferior

autem pars radix, locus sub vertice dicitur

collum, locus autem sub collo vocatur venter.

Versus :

Tu qui solfabis, tres cantus notabis

Ecce B duralis c naturalis atque b mollis.

Et illi tres cantus sub distinguuntur per tres litte-

ras in manu positas, scilicet g, c et f. Versus :

G, H duralis c naturalis f que b mollis.

e la mi

d la sol re

c sol fa ut

F ut

2"» b mollis
dd la tol

2"» natu-

ralis
b fatymi

l"»oduralis
f fa ut cc soi fa uf

a lamire

2<"6duralisA re

3"s6duralis
a la mi re

bb fa j^mig sol re ut

G solreut

l"» natu-

ralis l""imollis

B mi C fa ut D sol re E lami F faut

Item notandum : Manus seu monocordum prout

canilur diffinitur sic : Manus est organum dis-

tinctis clavibus et vocibus registratnm. In ista

diffinitione tanguntur duo scilicet claves et voces;

pro quo sciendum , quod claves secundum usum

unus, secundum vero artemsunt duo, ut suntgam-

maut , A re, B mi et cetera. Sed voces in numero

sunt sex secundum Johannem Holandmnum

quas ad opus musice assumimus , scilicet :

ut, re, mi, fa, sol, la. Item monacordum apud

antiquos fuit instrumentum musicum, positum

supra lignum concavum propter sonum auctiorem

reddendum mensuris et proportionibus debite

regulatum ; et monocordum dicitur a monos grece

53
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quod est unum latine , et corda , corde ' quasi

habens unam cordam.

Item nottandum : Medium f, id est gammaut, po-

nitur in linea et non in spatio. Etratiohujus est

quia linea est dignior spatio, quia omne spatium

in hac arte fit respectu linee ; seu aliter, quia si

linee non essent, spatia etiam non, quia defi-

ciente causa deficit effectus. Item gammaut debet

scribi per duo m ut dicendo gamma quod inter-

pretatur nota, et non gama quod interpretatur lit-

tera. Item notandum , linea sic describitur : Est

protractio habens duo spatia collateralia. Sed

spatium diffinitur sic : est interstitium duabus

lineis distincttum.

Item sciendum quod natura ipsius musice non

potest haberi, nisi congestis principiis , quia de

prioribus prius est speculandum. Sunt ergo littere

quedam principium in musica, et ergo de eis erit

prior speculatio ; et sunt septem in numero , in

quibus ipsa toia musica comprehenditer, scilicet:

a, b, e, d, e, f, g, quibus septem litteris pro fun-

damento ponitur medium thau T, per quam litte-

ram grecam in primo loco positam datur intelligi,

quod musica a grecis primordialiter est inventa.

Alie vero septem littere, scilicet: a, b, c etc.

sunt latine per quod datur intelligi quod ipsa

musica a latinis est translata et ab eisdem regu-

lariter consumata. Et ge grecum debet figurari

scilicet per dimidium thau, ut hic T; etponitur hic

licentiative, quia non est littera necessitatis, quia

non ponitur in debito ordine et numero; et ergo

possumus cognoscere g grecum id est thau non

esse de numero ilhirum litterarum; sed aliquando

in necessitate ponitur pro clavi in cantu et h&c

propter descensum majorem qui aliquando in se-

cundo tono causatur. Item notandum quod predicte

littere quidem vocentur claves, et hoc illo modo

quia per eas simili more cantuum diversitas clau-

ditur, hec totius musice regulata melodia rese-

ratur, quia sicut clavis ferrea in sera volvitur et

revolvitur, ita totius armonia cantus ecclesiasticus

in clavibus seu litteris declaratur. Vel illo (modo)

quia sicut claves ferree aperiunt nobis commoda

clausa ad intrandum, sic etiam iste claves ape-

riunt nobis notitiam omnium illarum clavium.

Etiam vocantur signa ideo quia per eas sunt

signata, scilicet debita : sol, fa, id est vocum

proprietasrepresentata cognosciturinquibus etiam

litteris tantummodo sex voces continentur, quibus

tota musica peragatur. Et sunt hec sex voces ,

scilicet : ut, re, mi, fa, sol, la. Venerabilis

Johannes Hollandrinus :

Ut, re, tni, cum fa, sol, jungas simite et la,

Cunctasclaudit odas manus ut ptena docet illas i.

Item sciendum quod de numero clavium alie

dicuntur claves graves,. alie acute, alie super-

acute sive excellentes. Graves dicuntur prime

octo : T, A, B, C, D, E, F, G. Et dicuntur graves

quasi deorsum tendentes quia inferiorem partem

armonie componunt. Etiamex iilodicunturgraves,

quia virtuosiores sunt aliis clavibus. Ex quo alie

claves ad illas octo sunt regulares. Sequentes

vero septem a ventre auricularis usque ad ventrem

medii digitr dicuntur acute, et sunt iste : a, b,

c, d, e, f, g. Et dicuntur ideo acute quia acutior

sono procedunt quam graves quia sunt locate in

forma seu modo superiori, scilicet dyapason que

supra in forma indicatur quia A la, mi, re, ab

A re, distat per octavam et hec ista est vera pro-

portio congrua et perfecta. Ultime vero quatuor

a ventre medii usque ad finem monacordi et totius

manus dicuntur excellentes sive superacute sive

duplicate. Et additur E la extra manum propter

tertium cantum ^ duralem et non ultra proceditur.

1 « Corde » expressio gallicae linguic, ex qua sumendum

hivjus libri auctorem Gallum luisse. 1 Hi versus et sequenles mendosi videnlnr.
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Et dicuntur ideo excellentes, quia excellenter per-

ficiunt vocem, vel quia omnes claves suis vocibus

excedunt. Etiam dicuntur superacute, eo quod plus

quam acutum sonum habent; etdicunturduplicate,

et hoc intelligendum est dupliciter : Uno modo,

quia per eas sonus duplicattur, id est duplex dya-

pason efficitur, et computando quoad graves quia

ab A gravi usque ad a duplicatum est duplex

dyapason. Alio modo , quia ibi littere sunt dupli-

cande, ul hoc : aa, bb, cc, dd, ee, ff, gg.

Et ita predictarum divisio patet in his metribus:

Unde claves octo graves, septem dicuntur acute,

Quatenor excellunt quas indroat aa duplicata.

Sedalias divisio acutiorum predictarum clavium

est talis, quia prime quatuor claves, scilicet G grave

cum F dicuntur graves ex eo quod tantum deorsum

tendunt; etetiam illo modo, quia nullasedes finalis

alicujus euoua e, id est Seculorum amen, in

aliqua illarum clavium regulariter potest residere ,

id est finiri. Et sunt proprie claves proti plagales.

Sequentes vero quatuor sunt : d, e, f, g.

Dicuntur (inales, quia omnis cantus regulariter

compositus et non transpositus in eis terminatur.

Post hec sequuntur quatuor, scilicet : a, b, c, d,

que dici possunt affinales quasi ad fines, ex eo

quia sicut cantus principaliter potest terminari

in quatuor clavibus prccedentibus, sic in his qua-

tuor terminari potest minus principaliter. Demum

quatuor claves a vertice indicis usque ad ventrem

medii scilicet : e, f, g, aa, dicuntur acute ex eo

quia acutis vocibus subordinantur. Sed ultime

quatuor, scilicet: b, c, d, e, dicuntur excellentes.

Item notandum predictarum clavium que di-

cuntur signate, que non signate. Signate dicuntur

que in libris et in lineis signantur et sunt quin-

que : T fundamentale F finale, c acutum et d

excellens. Alie vero omnes preter istas dicuntur

non signate quia non signantur. De numere

autem signatarum que communiter signantur Bt

F finale et c acutum; T vero grecum raro signatur;

g acutum rarius ; d excellens rarissime. Etiam

signatur b fa, mi per duplicem modum , sci-

licet : b fa, per b rotundum, et mi, per h, et

tunccanitur fa per ftmolle, et mi per durum.

ltem sciendum quod cantus, quantum suflicit

ad propositum, sic describitur : est neuma sive

tropus debite principiatus, et bene terminatus se-

cundum illarum exigentiam arsim et thesin non

excedens. Item notandum cantus est triplex , sci-

licet : naturalis, H duralis, et b mollis; et triplex

est modus cantandi in manu secundum omnem

musicam seu cantum, scilicet durus qui fit cum

audacia, mollis femiueus qui fit cum timore, et

naturalis id est mediocriter formatus. Versus :

Tu qui solfabis tres cantus notabis

Ecce ^ duralis , c naturalis atque b mollis.

Etilli tres cantus subdistinguuntur per treslitte-

ras in manu positas, scilicet : B, C et F. Yersus :

G & duralis , C naturalis atque b mollis.

Et itti tres cantus subdividuntur in septem ;

que duralis dicitur, in tres secundum tria in

manu scilicet : gammaut, G sol re ut, g sol re ut.

Naturalis in duos secundum duo cc in manu

contenta , scilicet : C fa ut et c sol fa ut ; b mollis

etiam in duos dividitur cantus principales secun-

dum duo ff vel F in manu contenta , scilicet :

F fa ut in linea in radice auricularis et f fa ut; et

hoc patet, quod ubi sit primum T in manu, ut hic

gammaut, ibi incipitur primus cantus ^ duralis; et

ubi secundum G ibi incipitur ejus cantus ^ duralis.

Eodem modo dicatur de E et F. Item notandum

quod cantus naturalis finitur in A , et b mollis

in D , et ^ duralis in E. Et hoc patet in versu :

In A naturalis D b mollis, E que ^ duralis .

Sed diceres contra prius dictum eo quod prius

dictum est, quod ubicumque ponitur c in manu

et incipitur cantus naturalis. Et etiam dictum est,
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quod habemus tantum duos cantus naturales; sed

quia habemus tria c in manu et per consequens

etiam deberent (esse tres) cantus naturales, quod

tamen est falsum. Et que dicta prius dicuntiir

propter illam instantiam, non regulariter dicitur,

debet incipi', sed quia in c sol fa nullus cantus

incipitur , eo quod omnis cantus incipitur ab ut,

sed in c sol fa nullum ponitur ut incipitur, ete.

Item notandum : mutatio, ut hic sumitur, sic

definitur : est unius cantus in armonia per voces

variatio ; vel sic : mutatio est unius vocis pro

altera in eadem consonantia et unisono positio.

In qua diffinitione tanguntur duo, scilicet conso-

nantia et unisonus. Consonantia est vocum debita

concordantia; sed unisonus estunius et ejusdem

vocis reiteratio; et est unus modus de novem

modis. Item notandum quod omnis locorum in

manu per claves signatas vel unam vocem tantum

vel plures voces representat. Si unam tantum,

scilicet Gammaut, A re, bemi etultimum ee la,

tunc nulla fit mutatio. Versus :

Si vox est simptex Gat mutatio nulla ,

vel hic :

Unica si fuerit vox , invariata manebit.

Item notandum illo modo quare in Gammaul,

A re, be mi vel in ee la extra manum nulla est

mutalio; quia idem non mutatur in seipsum, sed

ee la est propria vox ultimi cantus n duralis ge.

Si autem locus in manu plures voces representat,

hoc iterum est distinguendum ; vel talis locus

representat duo locos,vel tres. Si duos, hocite-

rum est dupliciter , vel iste due voces inter se

sunt unisone vel dissone. Si unisone, sic est :

C fa ul, D sol re, E la mi, ¥ fa ut ; in gravibus

et ee la mi, f fa ut, in acutis et c sol fa et

dd la sol, in superacutis vel excellentibus , tunc

habent duas mutatioues quia prima mutatur in

1 Hic hiatus videtur esse in codice.

secundam ascendendo et e converso, secunda

mutatur in primam descendendo. Versus :

Si doptex vox delur, bis decet ut varietur ;

vel sic :

Vox est dupla , fiat mnlatio dupla.

Et ratio hujus est quare in predictis illis cla-

vibus fit mutatio , quia ille voces duplici cantui

subordinantur ne sunt inter se dissonantes, ergo

ibi fit mutatio. Si vero due voces posite in eodem

loco inter se sunt dissone, sicut b fa, mi, in

vertice auriculariset bbfa, tytymi, inventrefidii,

ibi nulla fit mutatio. Ratio istius quia iste due

voces imposite scilicet fa et mi inter se sunt dis-

sonantes et non sunt in uno sono, propterea quod

ibi due claves ponuntur scilicet b rotundum mol-

lem sonum representans et quadrum loco cujus

ut frequenter ponitur h durum sonnm represen-

tans , quarum una est allior alia ; et licet ponuntur

in eodem loco , in manu tamen non sunt sub uno

sono , ergo ete. Versus :

Sub fa, b mi duas voces volo demi ;

Quas non mutabis quia duptex ibi clavis.

Etiam potest probari taliter : primo sic , quia

diverse claves diversas notas representant, sed

iste due littere, scilicet b et ^ sunt hujusmodi,

igitur ete. Major patet per omnes musicos, quia

diverse claves diversas important notas; brevior

declaratur sic, quia inter H et b est distantia,

differentia, quia primum H sonat mi, secundum

vero b sonat fa; ex »quo quelibet suam notam

tenet, ergo nulla erit mutatio. Secundo sic pro-

batur, quia si ibi esset mutatio, tunc sequeretur

quod duelittere essent unum, consequens falsum,

igitur et antecedens ; falsitas antecedenlis patet

quia ibi ponuntur b et H que suam notam habent.

Et secuudum omnes musicos omnis mutatio fit in

uno sonot quia ^ quadrum est altioris soni quam

b rotundum , igitur ete. Quod autem b rotundum

mollem sonum representat patet sic : mollem
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rotundum b dat, dat quadrum vel durum. Si

autem locus iu manu representat tres voces,

sicut G sol re ut, a la mi re, c sol fa ut, tunc

sextupla fit mutatio , quia primo prima vox mu-

tatur in secundam ascendendo , et e converso

secunda in primam descendendo. Etiam prima in

ultimam ascendendo et e converso ullima in

primam descendendo ; quinto media in ultimam

ascendendo et ultima in mediam descendende.

Versus :

Si vox fit terna, tunc flt mutatio sena.

Item notandum in ascendendo vox superior

mutatur in inferiorem , ut pattuit. Item notandum

quodomnis mutatio desinens in ut, re, mi, semper

fit ascendendo. Ratio est, quia cantus plus habet

ascendere quam descendere eliam ordine illarum

vocum. Versus :

VI remi scandunt, descendunt fa quoque sol la.

Et vox dicitur illius cantus a quo habet prin-

cipium in ordine vocum sic posito : ut, re, mi,

fa, sol, la, ete converso descendendo, ete.

_♦ ■
■ _

V ■1 ■ ■ ■ ■ m-m-
■ _ r

ft ■
■

Debes D sol re mutando sic variare.

V -

Sic E la mi varia solfando sic quoque muta.

_

Mutans solfabis sic F fa ut et variabis.

-!■-■ ■ -■fr-

Sic quoque mutandum g sol re ut et

±-t

variandum.

■ ■ m ft

Gammaut, A re, B mi credo

■

3

Sic a la mi re mutans solfando
t-

3*—■ ■—
1 ■ ~ ■ i ■ .

non posse vanan.

D M'. E—
! 1. /ftfcr

E la non varia extra manum dat

Hy i fm

Sol fas et varias sic C fa ut et bene mutas.

&fr rH. A-..y^i--W:

requi- re- re.

♦ ■

5

Sic bene solfamus

_

c sol fa ut vam-
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mus. Sic

d la sol re solfans mutando

5
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resolve.

Sic solfans b fa

^ mi rauta sic

-4.

|

quoque variando.

^*TZ ifc

/" fa ut sic varia solfando sic quoque muta.

ga

Sic est mutandum G sol re ut et va-
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n- - an- dum.

!—^-m ! ■

EZM ^ ■

Sic A la mi re solfando debes ad

re.

 

Seraper sic sol - fa muta varia

D r■i ■— -p 1 ■ ■ r" ■
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n ■

cc sol fa ut. Artem dd la la sol

inter claves quoque tenel sol etc.

Restat nunc de modis seu formis musice,

scilicet de vocum inter se habitudinibus, ut scia-

tur in monocordo scilicet in ambitu totius manus

et consequenter totius musice armonia vel tonus

vel semitonium causetur. Unde modus est modu-

lata intensio vocum vel remissio singularum

notarum ; vel est diversarum vocum convenien-

tia immediate juxta se positarum. Sciendum

quod notitia modorum multum valet nobis ;

nam sicut in octo parlibus orationis continetur

quidquid dicitur, ita novem modis modulatur

omne quod canitur. Scitis ergo novem modi sn-

muntur omnes ascensus et descensus cujuslibet

cantus artificialiter. Suntigitur novem modi magis

usitati , licet plures in usitate.

Primus igitur modus novem modorum dicitur uni-

sonus et habet fieri ex uno sono plurium nottarum

in eadem linea vel in eodem spatio resumptarum.

El diflinitur sic : unisonus est unins et ejusdem

vocis reiteratio ; et dicitur unisonus , quia unius

vocis sonus consisttens in proportione equitatis.

Et istte modus quasi causa est omnium majorum

modorum, quia habet se sicut principium inter
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alios modos , cum omnes alii modi ab eo trahunt

originem. Et iste modus improprie dicitur modus

eo quod nec intenditur neque remittitur, id est

nec elevatur neque deprimitur; rectte enim sic

positus gradus improprie dicitur gradus quod po-

nitur fundamento omnium aliorum graduum. Et

ultimus dicitur eo quod alii toni cadunt ab eo ;

sic unisonus dicitur modus, quia est omnium

aliorum modorum fundamentum.

Et fit sex modis secundum sex voces , scilicet :

ut, re, mi, fa, sol, la. Quelibet enim istarum

vocum resumptarum aliquotiens in spatio vel in

linea dicitur unisonus. Versus :

Unisonus clave sotet in una resonare ;

vel sic :

Unisonus clavem tantummodo postutat unam.

Secundus modus est semitonium. Et diffinitur

sic : semitonium est unius vocis in proximam

immediate sequentem modica et debilis intentio

vel remissio , id est elevatio vel depressio. Et

dicitur semitonium a semis, id est imperfectus et

tonus quasi non perfectus tonus , quia imperfecte

sonat semitonii cum distantia sit contraxior quam

distantia toni , et tantum habet fieri duobus modis,

scilicet : fa mi, mi fa. Yersus :

Fa mi semitonium modulatio dat ter rectum.

Notandum quod quidam dicunt quod omnes

falsetas esse in illomodo quod dicitursemitonium;

quod tamen est falsum, quia semitonium fit ex

fa et mi et e converso. Sed felseta non semper

habet fa mi, sed etiam sot fa etc. Et ergo illi

male dicunt, sed mehus dicitur falseta quam falsa

nota , id est non omnino perfecta.

Tertius modus est tonus, et habet fieri inter

voces regulares duas proximas in ascensu et

descensu. Tonus, sicut canitur, diffinitur sic : est

saltus unius vocis in proximam et immediattam

potenter et viriliter sonans. Vel secundum

Guidonem est adherentia duarum vocum, ple-

num sonum emittentium , sine aliquo intervallo, id

est distantia.

Et dicitur atonatio , id est potenter et viriliter

sonandum, quia fortem et potentem habet vocem

sine soni .... semitonii. Et habet fieri quatuor

modis : ut re, re mi, fa sol, sol la et e con-

verso. Versus :

Dant fa sol la tonos vel vt re mi ter ptenos.

Quartus modus est semiditonus et habet fieri,

quum aliquos ascensus vel descensus fit ex duobus

vocibus semitonio incluso ut dicendo :re fa, fa re,

mi sol, sol mi. Et diffinitur sic : semiditonus est

unius vocis in terliam debilis intentio vel remissio.

Et dicitur a semitonio et tono. Vel dicitur a semis,

imperfectus et tonus et dirigit saltum suum in

tertiam sicut ditonus. Et differunt in hoc, quod

ditonus nunquam in suo ambitu semitonium in-

ckidit , semiditonus vero semper. Et habet fieri

duobus modis , scilicet : re fa, mi sol et e con-

verso. Versus :

Semique ditonus est cum solmi vel fa re jungis.

Vel hoc :

Sol mi vel fa re notat semiditonus esse.

Quintus modus est ditonus et habet fieri quum

ad tertiam clavem fit transitus duobus tonis in-

elusis , scilicet : fa la, la fa, ut mi, mi ut. Et

diffinitur sic : ditonus est saltus unius vocis in

tertiam plene etviriliter sonans. Et dicitur a dya ,

quod estduo, ettonus quasi duostonos continens.

Ethabet fieri duobusmodis, scilicet : utmi, fala

et e converso. Versus :

Dilonus est ut mi vel fa la cum sibi jungit.

Sextus modus est dyatessaron et habet fieri

quum fit descensus vel ascensus de aliqua voce

in quartam proportionaliter sonans. Et dicitur a

dya, id est de, ettessaron, id est quatuor, quasi

saltus de una voce in quartam ;. et constat ex
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duobus tonis et uno semitono. Et habet fieri

tribus modis, scilicet : ut fa, re sol, mi la et e

converso. Versus :

Sol re cura mi la dyatessaron est simul ut fa.

Et iste modus solus dividitur in tres species.

Septimus modus est dyapente. Et habet fieri

quum fit aliquis ascensus vel descensus de una

voce in quintam. Et est dulcissima concordantia

et diffinitur sic : dyapente est saltus ab una voce

in quintam duleiter et jocunde resonans. Et dicitur

adya, id estde, etpenta, id est quinque, quasi

de quinta ad quintam. Et iste modus potest ctiam

fieri per tonum gamma cum omnibus suis pro-

prietatibus. Et constat ex tribus tonis et uno semi-

tonio , et fit quatuor modis : ut tol, re la, mi mi,

fa fa. Versus :

Dat voces quinque ter contextas dyapente

Infra si saltum capias vel in altum

Vis binas species in eo querere , debes

Cantando re la, sol ut, mi mi quoque fa fa.

Octavus modus dicitur semitonium cum dya-

pente et habet fieri quum aliquis ascensus vel

descensus fit de una voce in sextam, sic tamen

quod sexta vox fit semitonium. Et describitur sic :

semitonium cum dyapente est saltus unius vocis

in sextam imperfecte sonans. Et dicitur a semis,

quod est imperfectus , et tonus quasi imperfectus

tonus cum dyapente. Est enim compositus ex

semitonio et dyapente. Et iste modus alibi fieri

non potest nisi ubi semitonium in sexta voce repe-

riri potest , quia si alibi fieret vel inveniretur ,

tunc sttalim duo modi essent, unus modus quod

est falsum, ut dictum est; ergo oportet ut inve-

niatur in scxtta nota semitonium. Et fit dupliciter,

scilicet in ascendendo et descendendo de una

voce in sextam et in fine sexte semitonium in

ascendendo et constat ex tribus tonis et duobus

semitoniis ita quod a semitonio incipiatur et in

semitonio finiatur et fit dupliciter, scilicet in

ascendendo et descendendo , ut de E gravi in c

acutum et e converso. Versus :

Semitonium jungit sibi dyapente.

Nonus modus est tonus cum dyapente et fit de

sexta ad sextam tam in ascensu quam in descensu.

Et diffinitur sic : tonus cum dyapente est saltus

unius vocis in sextam potenter et viriliter so-

nans. Et dicitur a tono et dyapente compositus.

Constat enim ex quatuor tonis etuno semitonio,

et fit dupliciter, scilicet in ascendendo et descen-

dendo , ut de G gravi in a acutum et e converso.

Versus :

Cum dyapente tonus aliter modo sit sociatus

Sex voces que dato dyapente tonus socialo.

Additurexprecedentibusmodis decimus modus,

scilicet dyapason et hic fitex concordantia earum-

dem lilterarum ut de A gravi in a acutum , de

G in g. Et hoc fit tam in ascensu quam in des-

censu. Et diflinitur sic : dyapason est saltus ab

una voce in octavam duleissime sonans, et constat

ex quinque tonis et duobus semitoniis. Et dicitur

a dya quod est de, et pason totum, quia fit ex

omnibus modis vel quia continet in se omnes alios

modos. Vel dicitur a dya , quod est duo, et pason

proportio, quia fit de una littera in aliam proxime

sequentem sibi similem in specie.

Item notandum : quidam musici ultra illos

novem modos superaddunt quatuor inusitatos qui

exhis componuntur, et sunt isti :tritonus, semi-

dyapente, semiditonuscum dyapente, ditonus cum

dyapente. Tritonus diffinitur sic : est saltus ab

una voce in quartam dure et viriliter sonans. Et

dicitur a tris, quod est tres, ettonus quasi constans

ex tribus tonis non intercluso semitonio. Et

tantum licet fieri uno modo , scilicet de fa mi

durum, id est de F fa ut in b fa, H tni et e con-

verso. Versus :

Tritonus cum fa mi, vel equa fertur habere.
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Semidyapenle est saltus unius vocis in quintam

imperfecte sonans ; et iste modus alibi fieri non

potest , nisi ubi fit ascensus vel descensus de una

voce in quintam, ita tamen quod a semitonio inci-

piatur et ullima vox in semitonio tiniatur, ut est

de B gravi in F grave, id est de b fa, mi

in F fa ut, vel de ee la mi in b rotundum. Et

constat ex duobus tonis et duobus semitoniis.

Sed semiditonus cum dyapente sic definitur :

est ascensus vel descensus ab una voce in sep-

timam viriliter sonans nt de C gravi in b acutum

et e converso, et constat ex quinque tonis et uno

semitonio.

Item sciendum quod sufficientia illorum modo-

rum similiter et exempla de omnibus his predictis

modis tam usilatis patent in ista figura sequenti :

Una reionantia sic est : ^

Unisonus. rnTi '...

/Intensa debiliter sic est : £ ^

Semitonium.

".j Intensa potenter sic est : £

Tonus. V
v 1» ^ s ^ ■■—

/
Debiliter sic est : Q~

Semiditonus.

Potenter sic est :

Ditonus.

Dcbiliter sic :

Dyatessaron.

Potenter sic est :

Tritonus.

4fl v

Debiliter sic est :

Semtdyapente.

01
Potenler sic est :

Dyapente.

Debiliter sic est:

1 Semitonium cum dyapente.

Potenter sic est: £~

Tonus eum dyapente.

>
Debiliter sic est :

Semiditonui cum dyapente.

]♦ V ■ ■ JJ—J—

s

Potenter sic est :

^ DiU

e-

p—
1
■—1

■

—1

1

Octavus — . m

Superadditur dulcis

Dyapason.

-_-t—< i

Ter terni sunt modi quibus omnis cantitena

■ ■ ■

m m

contexitur, scilicet Unisonus, Semitoniura,

e-

♦ ■

-■—■-

Tonus, Semiditonus, Ditonus, Dyatessaron

e—*-«-

_-~--_

-■ m-=

Dyapente. Semitonium cum dyapente. Tonus

84
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cuin dyapenle. Ad hec modus dyapa-son, Sic

3

♦ ■

quem detectat ejus hunc modura esse cngnoscat.

> ■

-^+t

Cumque tam paucis A^clausulis to-ta armonia

■ ■ ■ ■

formelur utilissimum esteas alte memoriae com-

m~m

men - dare nec prius ab hujus modi studio

e

3

rV

quiescere, donec vocum intervallis agnilis harmo-

■ . ■ ■ ■

nie totius facillime queat compre- hendere

nolitiam.

SKOUITUR DK NATIRIS COMUNCTARUM 1 .

Pro (|uo advertendum : possit aliquis querere ,

quid est conjuncta? Cui respondendum est , quod

1 Presens tractalus de conjunctis in eodem codice pag. 37

(infra pag. A69) ab alia vero manu secnnda vice seriptus repe-

rilu/, i l quiilem sequenlibus varianlibus.

conjuncta , secundum vocem hominis vel instru-

menti, est facere de tono semitonium et e con-

verso de semitonio tonum ; nam in eo loco iu quo

solebat esse semitonium per conjuncttam sumitur

tonus. Similiter in loco in quo solebat esse tonus

per conjunctamhabetursemitonium , etcum dicitur

mi fa ut solebat dici re fa etc., de similibus

etiam per fa sol, mi fa. Hoc modo lit de tono

semitonium et e converso. Et non est intelligen-

dum , quod tonus mutetur in semitoniuni et e con-

verso semitonium in tonum, sed in loco in quo

solebat esse semitonium, perconjunctam fit tonus

et e converso. Et sciendum quod omnis conjunctta

signata per b molte dicitur fa ; sed per H qua-

dratum dicitur mi loco cujus frequenter h. Cum

ergo cognitio talium conjunctarum necessaria sit

in cantu plano et etiam organico , ideirco viden-

dum diligenter de eis et scrutandum

Sunt autem octo in numero , scilicet quatuor

superiores et quatuor inferiores ; de quibus prima

conjuncta accipitur in A et B, ut inter A re e b mi

et signatur in H gravi, id est in n mi per b molle,

et erit ibi fa, et hoc patet in illo responsorio :

' Sancta et immaculata » in loco in quo dicitur

« non poterant » . Similiter exemplificari potest de

eadem conjuncta in responsorio quod cantattur de

Apostolis, scilicet « Fuerunt sinc querela » ethot

est verum, si incipitur in A gravi id est in A re

in quo canitur conjuncta predicta in loco , in quo

dicitur « calicem domini ». Similiter in hoc res-

ponsorio : « Emendemus in melius » canitur

eadem conjuncta in loco, in quo dicitur « Et

miserere». El nonnunquam pluribus aliis locis

cantuum regularium prima conjunctta possit can-

tari. Sed tamen si aliquis evitare vellet predictas

conjunctas, tunc hoc responsorium, scilicet

« Sancta et immaculata » incipi debet in a acuto,

id est in A la mi re. Sed sequentia duo respon-

1 Ac considerandum



saria , scilicet « fuerunt sine querela » et « emen-

demus • incipi debent in E finali , id est in E la mi.

.■-*■—■

Sancta el immacu-la- - la. Non

po - te- rant. Fu - e - runt

Ca-li-cem do- - mi-ni.

Secunda conjuncta incipitur inter D et E finales

ct inter D sol re et E la mi, et signatur in E gravi

per~ b molle, sic quod ibi est fa, utpattet in anti-

phona que canitur de sanctto Gregorio, scilicet

« Gloriosa sanctissimi » in loco in quo dicitur « et

precibus » . Similiter eadem conjuncta habetur in

hoc responsorio : « Gaude Maria Virgo » in loco

in'quo canitur « Interemisti ». Et etiam in hac

antiphona « 0 crux gloriosa » in loco in quo dici-

tur : « et mirabile signum » ; si utrumque eorum

initium ineipit in D finali , id est in D sol re, ut

patet cuilibet sagaciter intuenti ; ct etiam in locis

aliis quampluribus eadem conjuncta potest can-

tari. Si autem velis predictas conjunctas evitare ,

incipe cantum predictum videlicet « Gaude Maria »

et « 0 crux » in finali et in E la mi.

X

Gloriosa sanctissimi. Et precibus.

Tertia conjunctta accipitur inter F et G linales id

est inter F fa ut et G sol re ut, et signatur in F

gravi per M quadrattum sic quod ibi cantetur

mi, ut patet in illa communione « Beatus servus »

in loco in quo dicitur « vigilantem ». Similiter

posset exemplificari in aliis cantibus de eadem

conjuncta, ut patet sagaciter intuenti in exemplis

sequentibus. Si autem volueris predictamconjunc-

tam evitare, tunc incipe illam communionem in a

acuto, id est in a la mi re per primum cantum

b mollem, ut patet in sequenlibus :

. - " ■-%—=-■-=—

~ '■

Be-a tus ser-vus. In-venerit vigilantem.

A ■ ■

■ ■
*.» s

*

-■ -v
"■^
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^ Be-a-tus servus. In venerit vigilantem. Glori-

* ■ A, -
ktf ■ **i ■
^♦■■■n 1 ■■' ■ ■■

s ■

a in excel - sis de - o.Missusestangelus'-

Quarta conjunctta accipitur inter G finale el a

acutum1 per b molle, sic quod ibi canitur fa,

ut patet in hac communione « fidelis servus » in

loco in quo dicitur « in tempore » ; et hoc est verum,

si incipitur in E gravi, id est E la mi, ut patet in

exemplo sequenti. Similiter patet in lioc respon-

sorio « Conclusit vias meas » in loco quo dicitur

« lapidem contra mc » et in locis aliis ejusdem

responsorii. Et hoc est verum, si initium sump-

serit in a la mi re. Similiter eadem conjuncta

potest cantari in diversis locis aliorum cantuuni.

1 Postea sequilur tabellis conjunctarum :

dd

i Postea sequitur tabella conjunctarum i Id est inter g sol re ut et a la mire ct signatur inn aculo.



Si autem in prefata communione conjunctam

evitare volueris, incipe eam in G linali, id est in

G sol re ut per secundum canlum H duralem , ut

patet etiam in exemplo sequenli. Est enim pre-

dicta communio septimi toni , ergo ibi etiam regu-

lariter debet incipi et etiam terminari. Si autem

in hoc responsorio scilicet «Conclusit vias » con-

junctam predictam evitare volueris, incipe ipsum

in c sol fa ut. Est predictum responsorium nempe

octavi toni, ergo in c sol fa ut incipitur et in

g sol re ul regulariter terminetur, ut patct cui-

libet subtiliter iutuenti. Item predictta conjuncta

potest cantari in pluribus locis hujus responsorii

« Jesum tradidit impius », si initium sumitur in

g sol re ut, etc.

'idiFidelisservuset prudens. In tem- - pore.

sequenti. Similiter potest exemplificari predicta

conjuncta in hac communione « Beatus servus »

in loco prealegato', videlicet « invenerit vigi-

lantem » si incipitur in dyapente, scilicet in b

acuto, id est* b fa, ^ mi, ut patet in ultimo

exemplo sequente * :

I

Fidelisservusetprudens. In tem- - pore

Quinta conjuncta incipitur inter c et d acutas

id est iuter c sol fa ut el d la sol re et signatur

in c acuto per n quadratum , sic quod ibi erit mi,

ut patet in hoc jubilo videlicet « Alleluia » quod

cantaturde Assumptione virginisMarie « Assumpta

est Maria in celum » . Et hoc est verum , si inci-

pitur in a acuto, id est in a la mi re, ut patet

in exemplo sequenti1. Si autem in precedenti

jubilo conjunctum evitare volueris , incipe ipsuni

in F finali , id est in F fa ul per primum cantum

b mollem , quia ibidem debet etiam terminari, ex

quo est quinti toni , ut patet etiam in exemplo

1 Similiter potest exemplificari predicta coujuncta in hac

communione • Beatus servus • in loco preallegato videlicet

• Invenerit vigilantem » si incipitur in dyapente scilicet in b

acuto, idest inbfa.ty mi, ut palettp ullimoexeniplo sequenli

-J|^=__

Al-te- lu - ia.

_ fi ■
r

■ ■ */
L 1 r ■■■ ■■ _!■ ^
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Al-te - tu-

*_ ~ 1

__♦

c—

Be - a - tus servus.

1 _ '-*. r__-

£_! ^________.

In venerit vi - gi - lantem.

Sexta'conjuncta accipitur4 interf et e acutas

id est inter d la sol re et ee la mi, et signatiir

in e acuto per b molle , sic quod ibi erit fa, ut

1 Preallegato.

i In h acuto in b fa » rni.

3 Si autem in predicUi jubilo conjunclam evitare volueris,

incipe ipsum in F finali id est in F fa ul per priinum canluui-

b mollem quod ibidem etiam dcbet terminari; ex quo est

quiuti toni, ut patet etiam in exemplo sequenli.

t Accipitur dee$t.
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patet in hac anliphona « Imniutemur » in loco in

quo dicitur « Jejunemus ». Similiter exemplificari

pottest de eadem conjuncta in hocinlroitu « Adorate

Deum » in loco in quo dicitur « deum >. Simi-

fiter in aliis ' locis quamplurimis aliorum canto-

rum regularium , ut patet in istis exemplis :

e-

♦ ■

Immute mur. Jeju -ne-mus.

A-do-ra - te De um.

Septima conjunctta accipitur inter g oifa acutas,

id est g sol re ut et f fa nt \ et signatur in

/"acuto per M quadratum , sicquod ibi erit mi , ul

patet in hac antiphona « hodie Maria virgo » in

loco in quo dicitur « Maria », si ejus initium repe-

ritur5 in b acuto , id est in b fa, H mi, ut patet

in exemplo sequenti. Si autem in prefataantiphona

illam conjunctam evitare volueris , incipe prefetum

cantum* in E finali , id est in E la mi per primum

cantum naturalem , ut patet etiam in exemplo

sequenti :

Hodie Ma-ri-a virgo. Hodie Ma- ri-a virgo.

Octava conjuncta accipitur inter g acutum ct

a 5 superacutum , g sol re ut et a la mi re, et

signatur in a superacuto per b molle , sic quod

ibi erit fa ; et huic vero conjunctte musici non

1 ln aliis quampluribus caiiluum regulariuui

2 lnter fel g acutas, id est iuter f fa ul et g sol re ut.

3 Precipitur.

4 Volueris incipe in K fumli.

5 Et aa superacalum .

assignant unum locum natturalem', sed ratione

commiltunt illo tamen non obstante sagax et

subtilis cantor sibi ipsi potest eam adinvenire

exemplificando de ea sicutin predictis. Et scien-

dum : mensuriste in locis in quibus committuntur

conjuncte solent ponere tale signum 5 . Sed orga-

niste ipsis notis * solent adjungere quamdam vir-

gulam per modum talem 5 + .

Item notandum quod hec autem conjuncte ideo

sunt hic posite et exemplificate, quia tam cantus

organicus * quam etiam planus sine eis nequa-

quam cantari potest, ut patuit in exemplis jam

dictis 5. Similiter in aliis ^organicis canticis '

exemplificari posset , quod fideli relinquitur tra-

ditori arlis musicalis ; et ideo conjuncte predicte

memorie diligenter diligenlius commendande cum

exemplis earum prenottatis ', cte.

ltem notandum : tria sunt semitonia in manu :

primum consideratur scilicet ubi hec vox mi

includitur cum illa voce fa, et hoc est commune

semitonium et principalius. Secundum est quod

cantattur 8 ex quadrato et locatur inter tonos s

perfectos ut inter E et D graves, inter F et G 10

finales, inter d et e acutas; hec omnia repre-

sentant hanc vccem scilicet mi sicut suum princi-

pium. Terlium semitonium canitur in b rotundo

et hpcattur inter tonos perfecttos ut inter D et E

graves inter G grave et a acutum ct inter d

et e acutos et hoc omnia representant fa sicut

suum piincipium a quo descendit. Et iste ultime

sex semitonium due 11 dicuntur improprie semi-

1 Locum nec delineamentum, sed.

2 Ipsis solent.

3- Per modum erucis -[•.

4 Cantus fraclxa quam.

5 Exemplig predictis.

6 Canlibus.

7 1'reiiarratis

8 Deest rantatur.

9 Deest lonos.

10 E et F linales.

11 Et iito due species dicuntur.
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tonia , sed potius selecte sunt conjuncte' quia non

sunt in isto modo qui dicitur semitonium, ut patet

omnibus * ; quem etiam admodum exactum est in

modo musicali qui dicitur semitonium , etc.

Item pro meliori informatione hic etiam adver-

tende sunt que denominationis neumamm sunt

signa musice , ete. :

6

l

Eptaphonus Strophieu.s . Punetus.

_

Oricus. Virgula. Cephalicus. Clivus.

_

Quilisma Podatus. Scandicus.

_

Salieus" Climachus Forculus.

;9 99"J~r") ,

Anchus. Appressus brevior ac major.

Nota, tonus sic diffinitur. Tonus est debita tro-

porum comprehensio regularis cantus respectu

principii finis et thesis.

Itemtonus sic diffinitur : est certa lex vel regula

tropum cantus coralis principia finiendi secundum

1 Potius flente scu conjuncte.

2 Cuilibetquemadinodum prius tractatum est in manu mu-

ticali, qui dicitur semitonium.

3 Exempla musica totius primae partis talibu» neumis

notantur.

arsim et thesin per quam in fine communiter

indicamus. Sciendum quod octo sunt toni et quon-

dam duntaxat quatuor erant ad quattuor sedes

tonorum, scilicet : D , E, F, G. Nam moderni

comprehenderunl incongruens esse uni et eidem

tono ascensum tribuere et descensum cum unus

tonus naturaliter sursum tendit etalter deorsum ;

orgo isti quatuor in octo per modernos divisi

sunt. El qui naturaliter sursum tendunl ad acutas

autenti vocantur ab autenton de greco, quod est

autoritas in latino , co quod ascendendi auctori-

tattem habent. Reliqui vero quorum cantus nattu-

raliter descenditp/aoa/esvocantur, quasisujugales

dicuntur eo quod in gravibus moram faciunt. Apud

grecos tantumodo quatuor toni fuerunt, nomina

scilicet : prothos , deuteros , tritos et tetrardos ;

nihilominus tamen ex his quatuor alii quattuor

resultabant, quia quilibet predictorum in duos

dividebatur videlicet in authentum et in plagalem ,

id est in auctoralem et subjugalem vel principalem

et collateralem. Illos enim tonos quos nos impares

consideramus , sicul sunt primus , tertius, quintus

et septimus ipsi greci dixerunt autentos et nos

principales vel magistrales. Ex eo qnod coninm-

niter suum Euouaen et suum versum altius

assumunt. Quos vero tonos nos pares considera-

mus sicut sunt secundus, quartus, sextus,octavus,

ipsi greci dixerunt vel plagales vel collaterales ,

ex eoquod communitersuum£uouaenetsuum

versum et descensum gravius , id est declivius,

assumunt. Venerabilis Johannis Hollandrini :

Prlmum cum terno sic quintam septimus aeque-

Autentos dicitesse simul reliquosque plagates.

Quod vero autentus ascendit et plagalis descen-

dit per hunc versum :

Vultdescendereparsed impar scandere lonus

Vel:

Impar il supra tonus, par ambulat infra.



Est autem r.otandum quod lonus Gregorianus

sive cantus continet octo tonos quorum quatuor

autenti vocantur et quattuor plagales dicuntur. Et

dicuntur autenti ideo, quia sumunt dyapente con-

junctam cordam a sua sede finali et ipsam plures

reverebant cum suo dyapason , id est octtava

corda. Reliqui vero quatuor dicuntur ideo pla-

gales , quia plaganlur a suis autenlis ita quod

autenti quoque decidunt introrsum suorum plaga-

lium scilicet in cordam gravem que canitur A re,

vel bemi conlra regulam. Hi autem quatuor toni

habent quatuor sedes regulares in quibus omnes

jubili et omnis cantus regularis simul et rarmina

non transposita terminantur. Primi autem autenti

et sui plagalis, id est secundi toni est sedes et

linalis corda D sol re; tertii et quarti , E la mi;

quinli et sexli, F fa ut; seplimi et ncttavi ,

G sol re ut. Versus :

Primus et alter D tenet E que terlius quoquc

[quarlus

F quinlus sextus G septimus atque suprenius.

Vcl :

C in re prim . secu . tert . quart. explicit in mi

In fa quinq. ac sex. sep. aut octav. explicit

[in sol.

Et nottandum quod in illis quatuor litteris vel

clavibns jam enumeratis non semper finiuntur toni

seu cantus, sed etiam in aliis, scilicet m a b c d

acutis, id est in a la mi re, b faty mi, c solfa ut,

d la sol re, que alianomine dicuntur affinales etc;

ideo quia sicut principaliter (solenl) terminari in

quatuor clavibus prius enumeratis , sic in his

quatuor lerminari potest minus principaliter. Et

illo modo in hac arte simplices hujusmodi cantus

solent in dubiam provocari ex eo quod in clavibus

finalibus regulariter non terminantur, ex hoc eos

nonnulli irregulares afiirmantur essc , cum tamen

quamplures cantus diversorum tonorum in pro-

pria sua sede aliquando causa b mollis nec causa

effecttus toni vel semitonii stare non possunt ; ideo

ad loca transferunt propterea irregulares

judicare non debemus, sed cantus transpositos

nominare. Quod per hos versus cito poteris eom-

probare. Versus :

D vel a primus requiescit alque secundum.

Et secundum anliquos secundus tonus etiam

terminabatur in G. Versus:

Et quandoque secundus in G continet sibi

Terlius quarlus iu G vel B requiescunt.

Et notandum quod quartus tonus etiam termi-

naturin A lamire, videlicet quum cantus quarli

toni modulatur sub istta melodia videlicet « Slotit

angelus » . Similiter « Benedicta tu in mulieribus »

et « Exaltatta est » .

Cum quinto sextus in E vel in F reperiuntui

Seplimus octavus in D vel G requiescunt, etc.

ltem notandum, de principiis tonorum notta hos

versus :

A relinet c d f g simulque primus.

Hoc est tantum dicere quod primus cantus habet

sex principia sive sex litteras initiales, scilicet :

A, C, D, F, G, A, id est C fa ut, D sol re et F fa ut,

G sol re ut, et A la mi re. Item secundus tonus

habet principia, scilicet : Gammaut, A re, V fa ut,

D sol re, sequens quoque F fa. Sed tertitis

tonus habet quatuor principia, scilicet : E la mi,

F fa ut, G sol re ut et C sol fo ut. Versus ;

Bis duo ternus E F G scire ades.

Quartus autem tonus habet sex principia, sci-

licet : C fa ut, D sol re, E la mi, F fa ut, G sol

re ut et A la mire. Versus :

Quarlus habet C D simul E F 6 a la mi re.

Quintus vero tonus habet Iria principia, scili-

cet : F fa ut, a la mi re et c sol fa ul. Versus :

F fa ul et quinlus a la mi re dabitque c sol fa.

Sextus vero tonus habet quatuor principia, sci-
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licet : C fa ut, D sol re, F fa ut, et G sol re ut.

Versus :

Et sex c d vel f g sol re ut, poscit habere.

Septimus vero tonus habet principia quinque ;

sunt : G sol re ut, A la mi re, B fa H mi, C sol fa

ut, etD lasol re. Verstis :

G vel a quadratum c d ter septimus oflerl.

Octtavus vero tonus habet septem principia ,

sciliccl : C fa ut, D sol re, E la mi, F fa ut,

G sol re ut, A la mi re et C sol fa ut. Versus :

Octavus servat C D c f g a la que c sol.

Nunc de principiis Euouaen. Et sciendum

quod primus tonus similiter quartus et sextus inci-

piunt Euouaen in A la mi re, in sede finali.

Versus :

Primus cum quarto sextus simul incohoat ex a.

Terlius aulcm et quintus octavtis incipiunt in c.

Sed solus secundus tonus incipit suum

Euouaen in F fa ut a sede finali. Sed septimus

tonus ponit principium sui Euouaen in D sol rc.

Versus :

F que secundus d scptimus altior islis.

Et hoc patet etiam in his versibus sequentibus.

Versus :

Prim. re la, secund. re fa, ter. mi fa, quart.

[quoque mi la,

Quin. fafa, sex. fa la, sep. ut sol, oct. queutfa.

protus autentus , id est primus tonus tenet princi»

pium , ideo prior erit de eo melodia unicusque

toni secundoque sintforme sive intonationes super

si.ngulos psalmos tam majores quam minores.

Majores vero psalmisunt: « Benedictus israel »,

« Magnificat anima mea dominum », « Nunc di-

mittis servum » , qui alio nomine vocantur cantica.

Omnes minores vero psalmi sunt isti, scilicet :

« Beatus vir », « Dixit dominus domino meo »,

< Laudate pueri ». Terlio que sint differentie a

principio sive a capituli E u o u a e n et quod

unaqueque differenliarum lilteras conlineat ini-

tiales piimi cantus autenli, id est primi toni jubili-

bus tali nioloilia uoodulatur. Sequitur ulterius,etc. :

Primum querile regnum dei.

Deinde sequitur forma sive intonalio super

psalmos breviores primi toni. Et est sciendum

quod intonatio psalmorum breviorum hubetur in

duplici differentia quia aliqui psalmi breviores

primi toni incipere solent in F fa ut, per tonum

ascendendo , ut patet hic :

-m—m-
■

indirec- to.Primi toni melodia psalmus

Alia est intonatio magis regularis et commu-

nior que intonatio psalmorum minorum semper

debet fieri seu inchoari in tenore cujuslibet toni

tam autenti quam plagalis , sed quia primus tonus

tenorem suum habet in A la mi re, ideo intonatio

nam future cantus agnitionem seu saturitatem de psalmorum breviorum primi toni semper debet

qua saturitate scriptum est psalmo xvi° in hec

verba : Tunc saliabor c im apparuerit gloria tua,

oratio vero post Psalimim scilicet laborem quo

mente illud idem memoratur.

Idem sciendum ex quo inter ceteros tonos Dixil dominus domino meo sede a dexlris meis

Item sciendum : antiphonarum preinceptio se-

cundnm Innocentinm tertium in sua summa peni-

tentionali capitulo xxxii0 in quoponitea scireque

necessaria sunt sacenloti, musice representat ple-

ibidem inchoari etmodulari intali melodia, ut hic :

_
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Deinde sequitur forma super psalmos majores

sive super cantica videlicet : « Magnificat », « Bene-

dictus »; etintonatio talium psalmorum majorum

sive canticorum debet habere initium inFfinali,

id est in F fa ut ascendendo per tonum, ut hic :

_

Magnificat anima mea dominum. Benedi-

-4-t

ctusdominusDeusIsrael, quia visitavit et fecit

. ■■■■■■i _i
■
-———b—

■

redeinptionein ptebis sue. E v o v a en.

Primum autem et capitale sive principale

Euouaen primi toni in cantu gregoriano tali

forma modulatur; hoc enim Euouaen continet

antiphonas incipiendas in D sol re, surgentes per

tonum vel semiditonum, sive cadentes ad Dsol re,

inC fa ut surgentes, utpatet in hac antiphona:

« Jesus autem cum audisset » . Similiter in illa

« Ecce tu pulchra » et etiam in illa « Virgo pru-

dentissima », ete. :

Jesus cum au-disset. Ecce tu pulchra.

e.

Virgo prudenlis-siina. Ecce in nubibus celi.

Cadentes a D sol in c fa, ut patet in illa anti-

phona « Ecce in nubibus » continet etiam anti-

phonas in F fa ut , incipientes a B fa ut

antiphonis sequentibus :

Ave Mari-a. Canite tuba. Tecum principium.

Ethic patent due littere iniliales primi Euouaen.

Deinde notandum quod primus tonus in oratione

seculorum quinque habet differentiasquarumprima

sic cognoscitur : quum cantus primi toni incipit

suum tropum in C fa ut. Tunc semper et regula-

riter suum Euouaen dirigere debet finem sue dif-

ferentie punctos descendendo usque ad D sol re ,

sub hac sol fa, la sol fa sol la sol fa mi re, ut

patet in antiphonis sequentibus :

C - -" "5T—
_

■ _1 ■ ■ ** m

, r

I ■ ■ 1 ■ 1 ■ ■ mm ■ ■ 1 "IS

Ecce e - go milto vos. Bea-ti e-ri-tis.

_

In plate- - is. Prima differentia.

Quum vero cantus primi toni incipit suum tro-

pum in D sol re et saltat in principio de a la mire

ad c sol fa ut , tunc suum Euouaen dirigit finem

sue differentie ligatim in a la mi re, replicatio

super ultimam sillabam sub hac : sol fa la la,

sol fa sol la, sol la, ut patet in sequentibus anti-

phonis. Similiter quum primus tonus incipit suum

tropum in G sol re ut, tum smxaEuouaen dirigit

finem sue differentie , similiter sumitur , ut patet

etiam in antiphonis sequentibus t.

5

Hi quilinguisloquunlurnovis. Sa-pien-

9

ti-a e - di-h- - cavit. Le-va Jher-sulam.
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_
pattetinhis antiphonis, et primo ibicantus incipitur

in a la mi re, secundo ibi incipitur in F fa ui :

no-vis-si-mi. E u o u

Quum vero cantus primi toni incipit suum tro-

pum in F fa ut, tunc habet tertiam differentiam ;

prima si incipit in F fa ut, et precipitando cadit

in C fa ttt , et a C fa ut per tonum ascendit in

D sol re per dyapente in a la mi re per semidi-

tonum in c sol fa ut, tunc Euouaen capitale sub

hac : sol fa la la sol fa sol la , ut patuit prius in

his antiphonus « AveMaria », « Canite tuba »,

descendit. Secundo si leniter sive gradatim des-

cendit , tunc suum Euouaen sub hac : sol fa lato

sol fa sol la ; et hec est in ordine terlia differen-

tia , ut patet in antiphonis sequentibus :

Reges tarsis. Volo pater. E u o u a e. 3adifferentia

Tertia quum tonus incipitur in F fa ut, leni-

ter ascendendo, tunc habet Euouaen sub hac

sol fa la la sol fa sol sol la sol. Et hec est in

ordine quarta differentia, ut patet in his antiphonis

sequentibus :

e-

3fc

Nisi tu Doinine. La - zarus. Virgo

■ ■

glo - riosa E u o u a en. 4a differentia.

4

Exi cito inplateis. Et tunc primi novissirai.

L . ■ ■
■■ ■ ■ ■

s ■

■ ..

Estote fortes in bello. E u o u a en.

Sequuntur alie differenlic que proprie non sunt

regulares, sed magis peregrine etapud seculares

unisitate de quibus non dantur alique regule, quia

ut in plurimum coincidunt cum predictis et ser-

vantur in aliquibus ecclesiis Collegiatis et etiam

Claustris. Quarum prima est, utpatet, in ista

antiphona de Sancto Andrea :

m-m-

Bi du-o vivens. Euouaen.Differentiainpropria

Secunda differentia inusitata non competens seu

peregrina esfhec , ut videtur in antiphonasequenti :

Christivirgonec lerrore. Euouaen. 2a diffe-

rentia impropria.

Tertia autem differentia inusitata impropria

patet in hac antiphona sequenti :

Si vero cantus primi toni incipitur in A la mi re,

tunc suum Euouaen hoc modo canatur la la

sol la sol. Similiter quum cantus primi toni inci-

pitur in F fa ut, saltum faciendo in a la mi re,

erit eadem differentia et erit quinta in ordine , ut

Non vos relinquam orphanos. Terlia diffe-

renlia.

c ■ m ■
■ ■ ' ■ ■

_

\l ■ ■■- ■ ■

inusitata vel sic signala.
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Et ultra illas differenlias non competentes ad-

ditur quarta et est illa que sequitur, ut patet in illa

antiphona « In omnem terram » :

In omnem terram exivit sonus. 4a difP1 impropria

Que antiphona secundum aliquos magis est

secundi toni quam primi, eo quod non habet

ascensum proti autenthi , sed descensum , igitur,

ete. :

De foiisia.

Sequitur nunc forma sive melodia secundum

quam omnes versus responsoriorum primi toni

in cantu gregoriano formantur.

Et notandum quod ubicunque est responsorium

primi toni , incipiatur versus semper A la mi re,

vel in D sol re, habet initium naturaliter tamen

et secundum antiquos in A la mi re, sicut patet

in hac forma sequenti :

D gravi , et hoc secundum modernos ; in a autem

acuto secundum antiquos , ut patuit in hoc versu :

« Primus et novissimus » . Similiter in istto versu

« Qui potuit transgredi et non est transgressus » .

Sed , secundum modernos, versus responsoriorum

finiuntur in D gravi, ut patuit in hac dictione

« Dicens » que estultimadictiohujusversus « Che-

rubin quoque » hujus responsorii « Te sanctum

dominum » . Sed secundum antiquos , versus res-

ponsoriorum finiuntur in F gravi , ut patet in hoc

versu : « Primus et novissimus » . Similiter in

illo « qui potuit transgredi » . Et sicut exemplifi-

catum est de his responsoriis , ita exemplificari

pottest de omnibus aliis responsoriis consimilibus.

Item advertendum quod versus responsoriorum

primi toni aliquando etiam terminantur in G sol re

ut, et hoc est verum quum repetitio incipitur in

C fa ut, sicut patet in illo responsorio « Felix

namque », cujus repetitio incipitur in C fa ut,

ergo finis versus debet in G sol re ut terrainari ,

in patet in versu sequenti :

Primus et altis- si- - inus deus

a

■H ,.■

rerum.

Sed quod versus primi toni in D sol re, habet

initium, patet in hoc « Pascha nostrum », simi-

liter in sequenti versu , scilicet :

e

_

Che- rubim quo-que ordo dicens.

Notandum quod ista regula tenet veritatem in

omnibus versibus primi toni , qui incipiuntur in

Ora pro po-pu-lo inter tu am

5

assumpti- - o-nem, quia ex te.

Postquam ostensa est forma cum litteris inilia-

libus primi toni in cantu antiphonarum , similiter

versus responsoriorum , in sequentibus restat ut

ostendatur forma sive Cantus officiiorum seu prin-

cipalis tonus et differentie specialibus , et quando-

que communibus reguntur litteris initialibus que

differentias tonorum ad invicem faciunt, ita etiam

in tonibus gradualium et bene inter omnes cantus

officiales secundum eosdem octo tonos, easdem

habent litteras initiales. Verum de his hic nonsunt
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multa dicenda nec lectori seu cantori fastidium

generent, sed primo et principaliter ponenda est

forma seu melodia super psalmos officiorum , se-

cundum quam omnes psalmi seu versus introitum

jubilantur et videlicet ista que sequitur :

mare » , similiter in hoc « Etenim sederunt prin-

cipes » , ut hic manifeste :

e —

Et enim sederunt pnncipes.

Prima etate ereati sunt adam el e-va et po-

Notandum quod primus tonus habet duas diffe-

rentias in cantu officiorum quarum prima est hec

que sequitur :

- J W _ _Tl

■ __
-■■

S ■ *m _ _ ■ ■

.i m - m ~

-■ W ■ ■ ■

siti sunt in sede beata. Gloria Patri et Filio et

Spiri - tui sancto, sicut erat in principio et

_

Hec est differentia primi toni in cantu officio-

rum, habet tantum unam litteram initialem, sci-

licet C grave, id est C fa ut. Continet enim

introitus in E fa ut inchoantes, de hinc surgentes,

sicut patet in introitis seqnentibus :

nunc et semper et in secula seculorum amen.

Deinde sequitur principale Euouaen super in-

troitus et videlicet illud quod ponitur hic in prin-

cipio; istud autem Euouaen habet duaslitteras ini-

tiales in cantu officiorum videlicet d et f, id est

D sol re et F fa ut Continct enim introitus in

Dsol re inchoantes sive leniter surgentes sive

vehementer. Exemplum primi patet in hoc introitu

sequenti : « Surge quare », exemplum secundi vide-

licetsive vehementer ascenditpatetibi : « Dapacem

domine », etc. :

f

_

■ ■ - ■ ■ .
rr+-A

_

—tT^-

1 n -
fl " ■ " ■

Rora- - te. Susce-pimus. Gaudeamus.

e-

Secunda differen-ti-a. E u o u a en.

& 1 _-?■!■■■
■%_TT

_♦ ■ ■ ■ 1 ■
■ i ■ 1 ■ ■

V.. A__. '
1 ■■

Et hec differentia habet duas litteras initiales,

scilicet F fa ut in finalibus et A la mi re in acutis,

continet enim introitus incipientes in F fa ut, et

de hinc non cadentes , sed surgentes » sicut patet in

his introitis sequentibus :

Exur - ge qua - re. Da pacem Domine.

Continet etiam illud Euouaen introitus in F fa ut

inchoantes et de hinc non surgentes , sed cadentes

sicut patet in hoc introitu : « Dominus secus

I-»-*-

"+ Ego autem. Hisericors. Om - nium.

Continet etiam introitus in klamire iffcho-

antes sicut patet in his introitis sequentibus :
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■ ■

Sapi-en-ti-a sanc-to-rum. Salusautem. demptionem ptebis sue. Euouamen.

Cum autem dictum sit de primo tono , qui est

authentos prothos dicitur, consequenter dicendum

est de primo plagali , qui suus est subjugalis , vel

collateralis, id est de secundo tono, qui eamdem

finalem sue secunde continet, ac primus , videlicet

D finale , id est D sol re. Unde primo videndum

est de jubilo, qui talis est ut sequitur:

9 "C wh. rfi
■ _ ■—_ _■ ■ " h _ ■ -I

Secundus autem simite est huic.

Sed forma sive intonatio secundi toni secundum

consuetudinem modernorum debet habere princi-

pium suum in ¥ fa ut regulariter. Nam ibidem

secundus tonus ponit seu incipit Euouaen suum ,

et ergo intonatio psalmorum breviorum regulariter

ibidem ponit suum principium sub tali forma, ut

sequitur :

Dixit dominus domino meo sede a dextris meis.

Deinde sequitur forma sive modulatio psalmo-

rum aliorumque sunt communiter in secundo tono;

ponit suum principium, uthic :

±m+i ! «

Magnificat anima mea dominum. Bcnedictus

=3P

dominus Deuslsrael, quiavisitavit et fecitre-

Deinde sequitur principale sive capitale Euouaen

secundi toni, et est illud ut sequitur. Notandum

autem quod iste tonus nullam differentiam habet

in cantu antiphonarum quam officiorum secundum

artem , secundum tamen usum potest ei talis diffe-

rentia assignari , ut hic :

E u o u a en.
4

Hec autem differentia tantummodo est as-

signanda, quum aliquis cantus secundi toni inci-

pitur in G gravi , id est in gammaut, ejus exem-

plum in antiphonis nunquam invenitur et iilo modo

loco exempli sumatur responsorium « Educ de

carcere » , quod responsorium incipitur in gam-

maut , ut hic :

■ ■

E-duc de carcere.

Notandum quod secundus tonus sub Euouaen

habet quatuor litteras initiales, scilicet A et C

graves , D et F finales , id est quatuor sunt corde

sive claves in quibus antiphone secundi toni inco-

hantur ; sunt A re, C fa ut, D sol re, et F fa ut ;

continet antiphonas in A re incipientes, sicut patet

in antiphona : « Fidelis sermo », similiter in ista

« Laudate » :

■ ■

Fidetis sermo et omni acceptione dignus.
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Continet etiam antiphonas in C fa ut incho- ^2

antes, ut patet in antiphona ista sequente :

r£

Lauda-te dominuni. Sicut lilium inter spinas.

Continet etiam antiphonas in D sol re inci-

pientes , ut patet in antiphoua sequenti :

e-

3*— -s-^-

Continet etiam antiphonas in F faut, ut hic :

£

-%?—■-■—■ ■ -m—

4* ■ ■ . ^l"

Genu-it puer-pera regem.

Etsic patet forma cumlitteris initialibus super

secundum tonum in cantu anliphonarum.

Sequitur ergo forma cum lilteris initialibus

supercantum officiorum seu introituum. Est igitur

notandum quod littere que fuerunt initiales in cantu

antiphonarum eadem sunt in cantu officiorum. Et

etiam sciendum quod nullum differentiam continet

secundus tonus in cantu officiorum, sed solum-

modo continet principale Euouaen. Unde primo

ponenda est forma seu melodia secundum quam

psalmi seu versus introituum secundi toni modu-

lantur, et est talis ut sequitur :

-HHH ■ ■

Secunda etale na-tavit archa dilu - vi-o

-■—■■■- '-t-
. . ym -m

passim de fluen - tem. Ulo-ri-a patri et

filio et spiritui sancto, sicut erat in principio

■

etnunc et semper el m secula seculorum amen.

Tunc sequitur Euouaen secundi toni in cantu

officiorum , et est tale ut sequitur in cantu offi-

ciorum :

Istud auttem Euouaen secundi toni in cantu

officiorum easdem Iitteras initiales continet quas

et ipsum Euouaen in cantu antiphonarum, sicut

superius estdictum. Continet enim introitus inco-

hantes in kre, ut patet in isto introitu « Ecce

advenit », similiter in sequenti :

Sal - ve sancta pa— rens.

Continet etiam introitus in D sol re inchoantes

sicut patet inisto introitu « Dominus dixit ad me » .

Similiter in illo sequenti :

-m-m-

Fac mecum domine signum.

Continet etiam introitus in C faut incohantes,

ut patet in hoc introitu : « Sitientes venite ad

aquas ». Similiter in sequenti :

6T

■ ■

■ ■

Mi-hi auteni nimis.
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Continet etiam introitus in F fa ut incohantes ,

ut patet in sequenti introitu :

Me expectaverunt.

Deinde sequitur forma sive melodia super

versus responsoriorum secundi toni. Et nottandum

quod versus responsoriorum secundi toni in D

finali aut in C gravi debent habere initium ct

debent finiri in C fa ut, ut patet in tali exemplo:

« Est sermo » ubi versus incipitur in d, ete. :

Secundum testamen - lum me-um

_

pre- cepit digni-ta - te vic-tus.

Exemplum ubi versus incipitur in C fa ut :

Cumque evigi-las set Jacob. Glori-

a palri et filio. Seculorum amen.

Et jam patet forma duorum tonorum, scilicet

authenti et sui plagalis, id estsecundi toni, etc.:

Seqihtur de tertio tono.

Consequenterautem videndum est detertio tono

authento etsuo plagali, id est quarto. Unde primo

videndum est dejubilo tertii toni , etc.:

±

Terci - a di-es est hec quod fac-

C i . .
jL 1 '■•

1 M-

ta sunt.

Deinde sequitur forma sive intonatio super

psalmos minores tertii toni. Et notandum quod

psalmi minores super tertium tonum debent incipi

in G sol re ut, secundum antiquos, secundum

quasdam prophetias tali melodia , ut sequitur :

e- - -•
■ ■ » —■- —■—

■—I L

_

Tertium suspende in medio sed in line precipita.

Deinde sequitur forma minorum psalmorum

magis regularium secundum modernos , cujus ini-

tium debet esse in C sol fa ut, eo quod Euouaen

tertii toni poni suum tenorem, ut hic :

Dixit dominus domino meo sede a dextris meis.

Dcinde sequitur forma sive intonatio psalmorum

aliorum sive canticorum tertii toni cujus initium

debetfieri in G sol re ut per tonum ascendendo in

A la mi re et ab A la mi re in C sol fa ut ascen-

dendo per semiditonum sub signo musice quod

Aicitiu podatut. Estenim musice signum quo fit

saltus in cadem sillaba sub ligatis figuris, etc.,

ut hic :

±

Magnificat anima mea dominum. Dene-
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dictus dominusDeus Is-ra-el, quia visi-

£"7" vT^ ~^7-"~

sue.ta-vit et fecit redemptionem ptebis

Deinde sequitur primum et principale Euouaen

tertiitoni in cantu antiphonarum, et est illud quod

sequitur, ete. :

■ ■

5

Notandum quod tertius tonus habet quatuor lit-

teras initiales , scilicet E F G et C, quarnm litte-

rarum primum et principale Euouaen usurpat sibi

unam , scilicet F finale , id F est fa ut. Continet

enim antiphonas in F fa ut incipientes et ab F fa

ut gradatim cadentes, ut patet in antiphonis

sequentibus :

t;

m

Qui de terra est. Quando natus est. E u o u a e.

Estetiamadvertendumquod tertius tonus habet

quatuor difierentias a primo et principali Euouaen

differentes, quarum prima est hec que pretacta

est immediate principales antiphonas precedentes,

scilicet « Qui de terre est » ; hec enim differentia

tertii toni habet unam litleram initialem , scilicet

E finale , id est e la mi. Continet enim antiphonas

in ela miinchoantes, ut patet in hac antiphona:

« Favus distillans », similiter in illa : « 0 glorio-

sum », ete.

V

Favus distillans. 0 gloriosum. Quando nalaest.

Est tamen advertendum quod quidam musici

tenent predictam differentiam pro tono capitali ,

et ratio eorum est , quod quandocunque aliquis

cantus incipiturinsuo finali in veritate, tunctonus

capitalis est assignandus , exempli gratia. Quum

enim aliquis cantus primi toni incipitur in suo

finali proprio et principali , scilicet in D sol re,

tunc tonus capitalis est assignandus. Sic etiam de

tertio tono. Quum enim aliquis cantus tertii inci-

pitur in E gravi , tunc tonus capitalis est assig-

nandus. Sic simili modo dicendum est de quarto

quinto et sexto tono.

Deinde sequitur alia differentia tertii toni est

hec que sequitur :

-■—■-

Hec autem differenlia simpliciter habet unam

litteram initialem , scilicet G finale , id est G sol

re ut. Continet enim antiphonas in G sol re ut per

tonum in A la mi re surgentes ubique aliquam

moram facientes per tonum A la mi re dehinc per

semiditonium in C sol fa ut ascendentes, ut patet

hic :

£.
.

■ ■ ^
fm i■ ■

"i i

Om-ni - a quecunque. Quoniam in eternum.

Deinde sequitur alia differentia tertii toni :

■ ■

E u o u a en . Vel sic.

Hec enim differentia habet unam litteram ini-

tialem eamdem quam et precedens, habet scilicet

G finale. Continet enim antiphonas in Gsol reut

inchoantes et per tonum in A la mi re surgentes

ibique nullam moram facientes , sed statim per
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semiditonium in C sol fa ut mediante podato

ascendentes, ut patet hic in antiphonis sequen-

tibus , scilicet « Tollite portas » similiter in illa

« Tu domine » :

■ ■ ■ ■

y4 , *

^i_J ■

Tol-li-te portas. Tu domine.

Deinde sequitur ultima differentia tertii toni et

est illa que sequitur :

£—■—■—■ ■

2 " :

Eu o u a en.

Hec autem differentia habet duas litteras ini-

tiales , scilicet G finale et c acutum in G sol re ut

et C sol fa ut. Continet enim anliphonas in C sol

fa ut incohantes, et dehinc descendentes, sicut

patet in sequentibus :

^ _ .

■ ■_ _ _ ■■

Is-ta est speciosa. Vivo ego dicit Dominus.

Continet enim etiam predictta differentia anti-

phonas in G sol re incohantes sicut antecedentes

differentie, sed dispari elevatione signorum. Hec

enim antiphone a Gsol re ut per tonum A la mire

punctatim surgentes; ab A la mi re vero per

semiditonum in C sol faut saltantes non sub ligatis

figuris et signis ncumarum , ut patet hic :

5

Reliquit eum tentator.

Et sic habetur intonatio psalmorum similiter et

aliorum cum initialibus in cantu antiphonarum.

Sequitur huic melodia sive forma super versus

responsoriorum tertii toni. Notandum quod versus

responsoriorum terlii toni secundum Gregorium

semper debent initiari in Csol faut etfinire in

G sol re ut, sicut patet in hac melodia :

w-
-■-=-*

Tres persone sunt in sancta Trinitate.

Pater et Filius et Spiritus

sanctus. Gloria Patri et Filio

et Spiri- tui

DK 1NTROITIBIS.

sancto.

Postquam ostensa est forma cum litteris initia-

libus tertii toni in cantu antiphonarum , conse-

quenter restat ut ostendatur forma in cantu offi-

ciorum , pro quo notandum quod forma officiorum

easdem litteras initiales continet, quas et forma

antiphonarum. Unde primo et principaliter datur

forma sive intonatio super psalmos introitum tertii

toni. Et illo modo advertendum est quod versus

introitum tertii modi incohandi sunt in Gsolre ut:

-m~ -m m ■ * ■■■■^ji-l

L ■
r

Tentatus est Abraham tertia etate, di-tec-

tum Ysacutn mactari voluit. Gloria Patri et Fi-

19
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I

lio et Spiritui sancto, sicut er.it in princi-

Hec autem differentia habet tantum unam litte-

ram initialem, scilicct G finale, id ost G snl re ut

incohantes sive cadentes sive surgentes. Cadentes

sicut patet in hoc introitu sequenti :

_

pio et nunc et semper et in secula seculorum amen.

Deinde sequitur primum et principale Euowen

toni, et est illud quod sequitur :

Eu o u a en.

Notandum autem quod hoc Euouaen habet duas

lilteras initiales , scilicet E finale , id est E la mi

et F finale, id est F fa ul. Continetenim introitus

in E la mi incohantes sicut patet in hoc introitu :

« Vocem jucunditatis » similiter in his que

sequuntur, ut hic :

m

m

Confessio. Dum clamarem.Dominus sanctificavit

Continet etiam introitus F fa ut inchoantes

sicut patet in his introitibus sequentibus :

e ■M n ■-■—

r ■^■r1—

4*—^ 1
1 *i 1

■ ■ ■ ■ —

Si iniquitates. Ego cla- ma- bo.

Deinde sequitur differentia tertii toni in cantu

ofliciorumet est tamen unica, utsequitur:

E u o u a en.

e

■♦ ■ ■-rr^^ ■

■ . 1

Surgentes autem , sicut patet in his introitibus

sequentibus :

■ ■ ■

3=

Omnia que fecisti nobis. Intret orati-o

_

M4* j

dispersit.

Antiqui autem musici utuntur hac predicta dif-

ferentia pro tono capitali. Sed tamen hoc non

videtur esse congruens. Et ratio est quia introitus

hujus differentie non incipiuntur in suo finali ,

scilicet in E la mi, quia, ut dictum est superius,

quandocunque aliquis cantus incipitur in suo

finali, tunc tonus vel cantus capitalis est assig-

nandus; potest tamen etiam ipse tonus capitalis

super introitus hujus differentie assignari, etc.

De quarto tono.

Deinde sequitur forma secundi toni plagalis,

id est quarti toni qui eamdem litteram finalem habet

cum tertio, scilicet E finale. Unde ponendus est

jubilus quarti toni qui talis est :

Quarta vi-gi-li-a ve-nit ad
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vos.

Huic sequiiur forma sive intonatio omnium psal-

morum breviorum quarti toni et primo more anti-

quorum, et secundum quasdam provincias inci-

piendi sunt in E hnali sub tali melodia, ut

sequitur :

&
——

Quartus in primis gradatim ascendit sed

tum ab al-to cadit.

Sed , secundum modum modernorum , psalmi

breviores incipiendi sunt in A la mi re. Et ratio

est quia quartus tonus ibidem ponit suum tenorem,

ut sequitur:

i-

Dixit dominus domino meo sedBadextrismeis.

Deinde sequitur forma sive intonatio psalmo-

rum majorum, quorum inceptio sive intonatio fieri

debet in E la mi per semiditonium ascendendo in

G sol re ut, ut hic :

_

et fecit redemptionem ptebis sue.

Deinde sequitur primum et principale Euouaen

in cantu antiphonarum, et est illud quod jam im-

mediate sequitur :

£ u o u a en.

Notandum autem : quartus tonus habet sex lit-

teras initiales , scilicet C D E F G et a, additur

etiam c. Quorum primum et principale Euouaen

continel tres , scilicet G F et E, id est G sol reut,

F fa ut et E la mi. Conlinet enim antiphonas in

Gsolreut incohantes, non surgentes, sed caden-

tes , sicut patet in hac anliphona « Rectos decel

collaudatio » similiter in antiphona sequenti que

canitur de sancta Cecilia, ut hic :

e-

Non scientes sanctum nomen domini.

Continet enim antiphonas in F fa ut incohantes

etab F fa ut remittentes, ut patet in ista anti-

phona « Michael , Gabriel , Raphael » et etiam in

illa que sequitur :

■ ■

/ -i ■—=—. . --

Z Pater, mundus te non cogno- vit.

Magnificat anima meaDominum. Bene-

Continet etiam antiphonas in E la mi incohantes

ut sequitur :

£-ft

■ ■ \ J " ^ ■ ■ ■ ■ ■ ■

3

dictus dominusDe-us Israel, quia visi-ta-vit

5
■ ■

Sicut novel-te o - li-varum.



— 444 —

Notandum quod quartus tonus in cantu anti-

phonarum quatuor habet differentias , quorum

prima hec est :

& 1
1 ■ 1 ■ ^ .

4* ^

E u o u a en.

Hec autem differentia habet unam litteram ini-

tialem, scilicet D finale , idestD solre. Continet

enim antiphonas in D sol re incohantes et ad sol re

gradatim surgentes in E la mi per tonum , et ab

E la mi per semiditonium in F fa ut, sicut patet

in ista antiphona « Simon Barjona » . Similiter in

illa que sequitur :

V ■ ■ —■— m-

Secus decursus aquarum.

Vel si cantus surgit ad sol re per semiditonum

in F fa ut et F fa ut quocumque modo procedat

sive surgat sive cadat semper continetur sub

eadem differentia. Deinde sequitur alia differentia

hujus toni que est talis :

EEEEji T —
» ■ , M~i

~ ^ft=L

E u o u a en.

Hec autem differentia habet unam litteram ini-

tialem, scilicet G grave , id est fa ut. Continet

enim anliphonas incohantes in C fa ut et dehinc

surgentes gradatim , sicut patet in hac antiphona

« Cum factus esset annorum duodecim » . Simi-

liter in iilis antiphonis sequentibus :

w -

►> ■ ■ ■ 1 ■

Vigila super nos. Simite est regnum.

e—

T "s ^7

Tu domine univer-so-rum.

Deinde sequitur alia differentia quarti toni que

secundum aliquas ecclesias ita notatur, ut hic

sequitur :

^ ■ ■ ■

_

—

— 1

-

E u o u a en.

In aliquibus autem ecc

ut hic :

lesiis notattur in melius ,

£ .

if1

E u o u amen.

Hec autem differentia unam habet Iitteram ini-

tialem, scilicet in G finale, id est G solre ut. Sed

quia antiphona hujus differentie incohata in G sol

re ut vadit per conjunctas minus perfecte. Et illo

modo propter veritatem sol fa mi et propter evi-

tare conjunctas, sumit initium in c acuto, idest

in C sol fa ut, et tunc Euouaen hujus differentie

debet ponere suum tenorem in D lasol re secun-

dum regulam superius dictam. Quantumcumque

principium sive tenor Euouaen distat a sede prin-

cipali, tantum etiam distat a sede minus prin-

cipali :

f ■ ■ ■
-—.—. —

L ■ ■

—

Eu o u amen.

Conlinet enim antiphonas in C sol fa ut inco-

hantes eta C sol fa ut. Sicut patet in ista anti-

phona « Sion renovaberis » . Similiter in illa que

jam statim sequitur , etc., ete. :



0 mors ero mors tua morsus. E u o u a en.

Continet etiam predicta differentia antiphonas

in E la mi incohantes et ab E la mi vehementer

surgentes per semiditonium in G sol re ut et a

G sol re ut in A la mi re, ut hic :

:••

Fide-lia omnia mandata ejus.

Deinde sequitur quarta et ultima diiferentia

quarti toni et est hec que sequitur :

E u o u a en.

Ista autem differentia habet unam litteram

initialem, scilicet D finale. Continet enim anti-

phonas in D sol re ut incohantes , et a D sol re

surgentes per tonum in E la mi, per semidito-

nium in G sol re. Sed quia tunc talis cantus non

habet solfationem perfectam, quia vadit per con-

junctas , et ideo loco hujus littere D sumit litteram

initialem , scilicet g et hec tunc perfecta differentia

continet antiphonas in G sol re ut incohantes per

tonum in A la mi re surgentes et ab A la mi re per

semiditonium in C sol fa ut saltantes , ut patet in

his antiphonis :

* _ _l ■ -JSJU—■ _n ■- -
_r —

> ■ —-—. U-

Exalta-la est. Benedic-ta tu. Stelit angelus.

Et sciendum quod antiphone hujus differentie

sumuntur in A la mi re accidentaliter. Et he tunc

differentie hujus toni super predictas antiphonas

debent ponere tenorem suum in d sol re :

Et sciendum quod hec differentia est assignanda

super consimiles anliphonas,videlicetque in eadem

melodia modulanturcum predictis videlicet « Stetit

angelus » et sic de aliis. Et hoc est verum si

inceptio earum fuerit in G sol re ut. Si vero in

A la mi re fuerit inceptio , tunc tonus capitalis

est assignandus, ut in ista antiphona « da mihi in

disco caput Johannis » .

Sequitur forma sive melodia super versus res-

ponsoriorum quarti toni. Et hicest nottandum quod

versus responsoriorum quarti toni semper incipien-

di sunt in A la mi re, melodia ut sequitur hic jam :

±

Quatuor li • bris angeli

■— •
■ _ ■

in - struuntur qua - tuor

e-

mundi. Glo- n-a

_V«H

Patri et Fi-lio et Spiritui

4 ■ ■ 1 m m

sancto.

Finis autem hujus forme sive melodie versuum

responsoriorum quarti toni debet esse in D sol re,
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habet tamen aliquam differentiam in fine per rever-

berationem in F faut, ibi faciens terminationem.

Et hoc et verum quum repetitio responsoriorum

quarti toni incipitur in C fa ut. Exemplum patet

in hoc responsorio :

Sequitur hinc primum et principale Euouaen

introitum quarti toni et est illud quod sequitur :

■ ■

Eu o u a eu.

Deus qui. Tibi

Est autem nottandum quod sub hoc Euouaen

continetur omnis introitus quarti toni quocumque

modo inchoatur , ut patet hic :

Quia tu solus.

DE OFFICIIti.

_p_ij_

Ac-ci - pite ju-cun - di-tatem. Reminiscere

Sequitur forma sive melodia in cantu officiorum

introitibus hujus toni, et est sciendum quod

quartus tonus easdem litteras initiales habeat in

cantu officiorum quas habet in cantu antiphonarum.

Est igitur advertendum quod forma sive melodia

super psalmos introituum debet habere initium in

A la mi re sub tali forma, ut hic sequitur:

miserationum. Omnis titerra adoret.

Est tamen advertendum quod iste tonus se-

cundum quasdam ecclesias habet differentiam in

cantibus officiorum, que talis utsequitur :

S gt S J1 ' ^ ' ■ S ^"^V^ E u o u a
en.

Quarta etate Molses tegis tabulas Sinai- acce-

_*2_

pilinmonte. Glori-a Patri et Fi-li-o et Spi-

Hec autem differentia habet unam litteram ini-

tialem , scilicet D finale, id est D sol re. Continet

enim introitus in D sol re incohantes, ibique ali-

quam moram facientes ad minimum per duas uni-

sonas, et deinde in F fa ut, per Oriscum surgentes

sicut pattet in hoc introitu sequenti :

5

■ ■ ■ ■ ■ ■

ritui sancto,sicut erat in princi-pi-o et

*-_H

__±

■ j

—

nunc et semper et in secula seculorum amen .

Re-sur-rexi et ad- huc. E u o u a en.

DE QUINTO MODO.

Consequenter videndum est de tertio tono au-

tento , id est quinto , cujus finis est in F fa ut ;
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sed melodia sive jubilus ejus tali forma jubilatur ,

ut hic:

55"

f

Quinque prudentes virgines intraverunt

III

ad nuptias.

Deinde sequitur forma psalmorum breviorum,

pro quo notandum quod psalmi breviores isti

secundum antiquos habent inceptionem earum in

F fa ut ascendendo per ditonum punctuatim in

A la mi re et ab A la mi re iterum ascendendo

per semiditonum punctuatim in sol fa ut, tali

forma sive melodia , ut sequitur :

i

Quinta medietas septimo est similis, sed in line

dissimilis.

Sed secundum modernos tunc psalmi breviores

sub tono quiirto incipiendi sunt in Qsolfaut, quia

ibidem iste tonus ponit tenorem sui Euouaen tati

forma :

-T-
3

Dixit dominus domino meo sede a dextris meis.

Deinde sequitur melodia psalmorum aliorum

quinti toni quorum inceptio debet fieri in F fa ut

per ascensum in A la mi re et ab A la mi re tali

melodia, ut sequitur :

w _■■■■■!■■ ■ ■ y

Ji_Z
-1

Magnificat aniina meaDominum. Benedictus

—;
3

-■ ■ ■ ■

/ dominus Deuslsrael,quiavisilavil etfecitredemp-

_

tionem ptebissue. Nunc dimillis servum tuum

e ■ .

5

domine. etc. Quod parasti.

Deinde sequitur primum et principale Euouaen

quinti toni in cantu antiphonarum tali forma, ut

sequitur :

e-

*r E u o u a en.

Advertendum autem quod quintus tonus habet

tres litteras initiales in cantu antiphonarum , sci-

licet F finale et a acutum et C acutum, quare

istud primum et principale Euouaen continet duas

litteras aetcacutas; continet enim antiphonas in

A la mi re inchoantes surgentes sive cadentes.

Gontinet etiam antiphonas in C sol fa ut inchoantes

et a C surgentes sive cadentes. Exemplum hic in

presenti patet :

£ *± —■ ■ ■ " ■_ ■
_

1 i"

_ — .—

Montes et coltes. Etevamini porte elerna.

E u o u a en.

Hec autem ditTerentia unicam habetlitteram ini
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tialem, scilicet f finale, id est F fa ut. Continet g~

enim antiphonas in F fa ut inchoantes , sed ab —j-

F fa ut non cadentes sed surgentes, ut patet in

hac antiphona « Spes mea » . Similiter in illa que

sequitur :

contra Goliat. Gloria Patri et Filio et Spiritui

canptn cipni am

■ ■ ■ ■ ■ ■ * * ■—/

Alma redem- ptoris.

Sequitur forma sive melodia super versus res-

ponsoriorum. Versuum inceptio semper debet fieri

in C sol fa ut et finis in A la mi re, ut hic pattet :

Quinque libris mo-sa-y - ie te-gis

■ ■ ■-^—

erudie - bantur eb- - rel. Gloria

Patri et Filio et Spirilui

sanc - to.

Inveniuntur tamen responsoria quinti toni,

quorum versus incipiuntur in F finali ; patet hoc in

responsorio isto : « Illumina oculos meos » .

Sequitur forma sive melodia semper psalmos

seu versus introitum , quorum psalmorum seu ver-

suum inceptio semper fieri debet in F finali sub tali

melodia :

*5

Quinta elate prevaluitDavidin funda et lapide

sancto, sicut erat in principio et nunc et semper

f_ ■ ■ ■ ■ ■ ■ n ■^ ^■■■■■_i

—_—■ 1 ..." ■—-

4*
•

et in secula seculorum araen.

Deinde sequitur primum et principale Euouaen

in cantu officiorum et est tale , ut sequitur :

E u o u a en.

Nottandum autem quod quintus tonus habet

easdem litteras initiales in cantu officiorum quas

habet in cantu antiphonarum , scilicet F fa et c.

Quare istud primum et principale Euouaen con-

tinet duas , scilicet a et c, id est A la mi re et

C solfaut incipientes. Continet enim introitus in

C sol fa ut incipientes sive surgentes sive ca-

dentes. Surgentes sicut patet in hoc introitu se-

quenli primo , cadentesvero patet in hocintroitu

sequenli secundo :

_

Deus in loco sancto su-o. Ecce Deus

e—^—
, .

venit.

Continet enim antiphonas in A la mi re incho
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hantes et dehincsivesurgentes sive cadentes. Sur-

gentes sicut patet in introitu primo , cadentes vero

patet in introitu sequenti :

e- ■ —^*- aTm

v ^ —■

-_■

Miserere mihi domine. Exaudi Deus orationem.

Et est notandum quod quintus tonus habet unam

differentiam in cantu officiorum, que est ut se-

quitur :

E u o u a en.

Hec autem differentia habet unam litteram ini-

tialem, scilicet F finale, continet introitus in

F fa ut inchoantes et ab F fa ut surgentes leniter,

ut patet hic :

p ■ ■ ■"
_ _ ■ _■

^ ■ ■ ■ ■ ■
■ 1 .

V

■ ■"
_ _ ■

■ ■

Domine refugium factus. Loquebar. Letare.

Et sic patet forma quinti toni cum litteris initia-

libustam in cantu officiorum quam antiphonarum.

De sexto tono.

Sequitur nunc forma tertii toni plagalis , id est

sexti toni, qui cum quinto sedem finalem retinet,

scilicet in F in linea. Et ergo primo videndum est

de jubilo hujus toni , scilicet sexti :

^T^VHT^Wt~ _■*"_■"- ' ■ ' b ■_, ■ * |B mmM

Sexta hora se-det super pu - teum.

Sed forma super psalmos breviores sexti toni ,

qui more antiquorum sunt incipiendi in F fa ut,

ascendendo gradatim in A la mi re, tali melodia ,

ut sequitur :

£— ii—ki—
\\ . • m m . ■ V m-

—i" J■ —

4* 1

Sextus autem ut primus imponitur, sed ali-

£

rl"'

(er deponitur.

Sed more modernorum psalmi breviores sexti

toni sunt incipiendi in A la mi re et ratio est quia

sextus tonus ibidem ponit suum finem , ut patet

hic :

• — — — — — ?■ __

V ■ ■ 1
■ _

Dixit dominus domino meo sede a dextris meis .

Deinde sequitur forma illorum qui incipiendi

sunt in F fa ut ascendendo in A lamire, ut patet

hic :

_

Magnifkat a - nima meaDominum. Benedic-

w

- m-\- --mm-

tus dominus Deus Is-rael,quia visi-tavit et fecit

■ ■ ■

redemptionem ptebis sue.

Deinde sequitur primum et principale Euouaen

sexti toni in cantu antiphonarum , et est tale :

B7
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_

_

E u o u a en. Gus lonus.

Notandum quod sextus tonus tam in cahtu anti-

phonarum quam officiorum habet quatuor litteras

initiales, scilicet C et D, F ct G sed nulla antiphona

sexti toni invenitur habere initium, preterquam in

F fa ut. Sed inlroitus gradualis, offertoria, com-

muniones ct responsoria sexti toni inveniuntur

aliquando in his litteris initialibus predictis in-

choari de quibus in sequentibus dicetur. Et si

aliqua anliphona sexti toni in aliquibus historiis, in

his lilteris predictis inveniretur habere initium, illo

tamen etiam sub tono capitali semper est comprc-

hendenda que non videfur esse aliqua differentia

similis sexti toni pro his litteris initialibus preter

F fa ut, utpatet cuilibet diligenter examinanti; et

est advertendum quod est istud primum et princi-

pale Euouaen sexii toni ; cohtinet antiphonas in

F fa ut inchoantes ab F fa ut surgentes sive

cadentes, utpatet in his antiphonis sequentibus :

§=3j
• _

■ ■

Conspicit in coelis. 0 ad - mirabi - te.

■> 1

O decus terri-bi-le.

Notandum quod sextus tonus in cantu antipho-

narum unam habet differenliam videlicet istam :

E u o u a en.

Hec enim differentia eamdem litteram habet

quam et principale Euouaen, videlicel F finale.

Continet enim antiphonas in F fa ut inchoantes et

ab F fa ut non cadentes sed surgentes per tonum

in G sol re ut, et ibi non longam moram facientes

maxime ad duos unisonos, et dehinc per tonum in

A la mi re sub signo in podato tendentes et ab

reverberantes F fa ut per tonum in depressione ,

ut in antiphonis sequentibus patet :

w

4
v _

■ ■■ ■ ■ ■ ■ ■ ■
■ _ mjn ■ ■ m \

Be-ne- di-ctus. Benedixit fi-li-is tu-is in te.

Deinde sequitur forma sive melodia versus res-

ponsoriorum sexti toni. Est autem sciendum quod

versus responsoriorum sexti toni debent incipere

in F fa ut :

r
W p S 1 ■ . ■ ■ i

mmm

1 J
^ l ■ ■ ■ % ■

. _ ■ •

Sextam e-ta - tem dominus vi - si-tans

■ ■-

hunc cultu su-o de-di - ca -

___-

vit. Gloria Patri et Fili-

Y

m m
m m
33S=-_-__-6

o et Spiri - tui sancto.

De officiis sequitur forma in cantu. Et pnmo

ponenda est forma sive melodia secundum quam

omnes versus offrciorum sive introituum sexti toni

formantur sive modulatur, que talis est ut

seqtiitur :
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_■_

tusest in sexta etate. Glo-ri-a Patri et Filio

* . mlmmW/mmm'

et Spiritui sancto,sicuterat in principio et nunc

C fl
~A " S ■ i =
l(| -g ■ ■ ■ ' ■ -

et semper et in secula seculorum amen.

Deinde sequitur primum et principale Euouaen

sexti toni in cantu officiorum et est tale ut

sequitur :

r
b

»♦ a ■ . . ■ _
s ■ ■ - ■ ■

E u o u a en.

Nota quod istud principale Euouaen in cantu

officiorum easdem litteras initiales quas habet vel

habere potest in cantu antiphonarum. Omnis enim

introitus continet hoc Euouaen ubicumque inci-

piuntur sive in D sol re, sive in F fa ut, sive in

klami re, preterquum in Cfa ut, ut infra dicetur.

Continetenim introitus in F fa ut inchoantes sicut

patet in hoc introitu « Esto mihi judex » similiter

in isto introitu sequentu :

E -

■■ .J,■, ■_ ■ _ v
■ i ■ .—■-■ ■ —

!—5-i

Omnes gentes plau - dite

Continet enim introitus in D sol re inchoantes

et deinde surgentes sicut patet in hoc introitu

« Invenio ecce », similiter in isto qui sequitur :

Hodie scie- - tis.

Deinde nota : sextus tonus in cantu officiorum

habetunam differentiam que est talis :

r l
w

+± ■ ■
4i ■ ■ * .

E u o u a en.

Hec autem differentia sexti toni unam hab,et

litteram initialem in cantu officiorum, scilicet

C grave. Continet enim (introitus) in C fa ut

inchoantes et ad C fa ul surgentes, ut hic :

!_ _ _■ ■ ■
-^. m
*t* ■ " ■ " "

Quasi modo ge- - niti

Et est advertendum quod ista differentia in

cantu ofliciorum apus nos non estcommunis. Et

quamvis iste introitus videlicet « Quasi modo

geniti » continetur sub hac differentia , potest

tamen etiam contineri sub capitali Euouaen, quia

ejus inceptio in pluribus libris est in D sol re, ut

patet hic :

e 1

!♦ ■ ■ ■ ■ ■ f■ ■ ■

Quasi modo geniti.
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Et sic patet forma sexti toni , sequitur nunc

Sequitur de septwo IIODO.

Postquam ostensa est forma triura tonorum

autenticorum et eorum de plagalium, convenienter

restat ut ostendatur forma quarti et ultimi toni

autenti, qui alio nomine septimus tonus nuucupa-

tur. Et primo videndum est de jubilo, qui talis est:

■ ■

5

■ ■

Septera Spiritus an- te tronuni dei

p ■ ■ ■ ■ ■ ■
c ■ _■■ ■ - ■_ .

.♦ ■

V

Deinde sequitur forma breviorum psalmorum ,

qui secundum antiquos in b fa H tni sunt incho-

andi per semiditonum in C sol fa ut ascendendo

et communiter in a C sol fa ut in D la sol re per

tonum descendendo sub tali forma :

-1

■ ■ ■ ■

Septimus quintum in medio respicit,sed in fi-

r ■ ■ ■
L . ■ ■

_♦

V

ne respuit.

Sed more modernorum regrjlaritatem conside-

rando, tunc psalmi breviores in D la sol re sunt

inchoandi. Et ratio hujus est , qui ibidem septimus

tonus ponit tenorem sui Euouaen, ut patet in

communione sequenti :

Et tamen advertendum quod septimus tonus

secundum consuetudinem aliquarum ecclesiarum

et provinciarum in psalmos breviores habet talem

modum , ut sequitur :

■ ■ ■ ■
-m—m-

■ ■■ '-j

-t Dixit dominus domino meo sede a dextris meis.

Deinde sequitur formaaliorum psahnorum , qui

etiam dupliciter inchoantur,videlicet more antiquo-

rum et modernorum. More antiquorum psalmi

majores incipiendi sunt in b fa H m* per H durum

ascendendo gradatim in D la sol re ut, ut patet

hic :

-m—m-

HagniGcat anima meaDominum. Bene-dic-

q ■ ■ ■ ■ ■

tus dominusDeus Israel,quia visitavitet fecit

■ ■ ■ ■ ■ m*\~

redemptionem ptebis sue.

Sed more modernorum regularitatem sequentes

psalmi majores inchoandi sunt in D la sol re ut;

illo modo continetur versus sub tali melodia, ut

jam sequitur :

P mm* ■■■■■'■_
■ ■L> ■

Magnificat anima meaDominum. Benedictus

M ■ ■ ■ ■ 1
■ V

- w 1

J

Dixit dominus domino meo sede a dextris meis. dominus.
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Deinde sequitur primum et principale Euouaen

septimi toni in cantu anliphonarum et est tale quod

sequitur jam :

-4* E u o u a en.

Unde nota quod seplimus tonus habet quinque

litteras initiales , scilicet G A B C et d, quarum

hoc primum et principale Euonaen continet duas

scilicet G et A, id est G sol re ut et A la mi re.

Continet enim antiphonas in A la mi re inchoantes

sive surgentes sive cadentes ; surgentes sicut patet

in ista antiphona « Venite benedicti » , cadentes

sicut patet in hac anliphona videlicet illa ut

sequitur :

r ■ ■ ■ _■ ■ ■

_♦ "■"

V

Ipse preibit ante illum.

Continet enim antiphonas in G sol re ut in-

choantes et a G sol reut surgentes sive per tonum

sive per ditonum sive per diatessaron, sicut patet

in antiphonis sequentibus :

i-jl*:

Veni do-mine. Ascendo ad patrem.

C %-T
fc

4* Anima mea.

Vel continet antiphonas in G sol re ut in-

choantes in dyapente in D la sol re saltantes sic

quod unus punctus inferior unam silbam sibi usur-

pat, ut in antiphona sequenti :

e—w

2

Exor-tum est in tenebris.

Notandum autem quod septimus tonus in cantu

antiphonarum quatuor habet differentias quarum

prima est talis que jam sequitur :

£ • • • . . q j

4

E u o u a en.

Hec autem differentia habet unam litteram ini-

tialem, scilicet G finale. Continet enim antiphonas

in G sol re ut inchoantes et a G sol re ut per dia-

pente surgentes in D la sol re sub signo musico

quod dicetur podatus, sicut patet in ista antiphona

« Precursor » . Similiter in ista « Veterem homi-

num » . Similiter in ista que sequitur :

Q ■■■■ ■-■„jL^ I

tH —

4 Pater de celis filium sa crificans.

Deinde sequitur sec

toni quetalis est, utsec

unda differentia septimi

[uitur :

r ■■,"■■■_

w

_♦

.4 E u o u a en.

Hec autem differentia habet duas litteras ini-

tiales , scilicet B et c acutas. Continet enim anti-

phonas in c sol fa ut inchoantes sive surgentes

sive cadentes , ut patet hic :

*_—4-

Dixit dominus. Clamaverunt.

■ ■

OmnisSpiritus. Ergo progrederis.
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Continet enim antiphonas in bfafymi inchoan-

tes et a b fa ^ mi non cadentes, sed surgentes, ut

patet hic :

r ■ *
■

w m "

4* Stella is-ta.

Deinde sequitur terlia differenlia septimi toni

et est talis que sequitur :

■ ■

4* E u o u a en.

Hec enim differentia habet unam litteram ini-

tialem, scilicet D in spatio. Conlinet enim eadem

antiphonas inD k sol re inchoantes et aD la sol re

sive per tonum sive per ditonum cadentes sub

quocunque signo musice, sicut patet in hac anti-

phona « Angeli archangeli » . Similiter in ista :

3

4* Tu esPetrus.

Sequitur quarta et ultima differentia hujus toni

et est talis , ut sequitur :

-t E u o u a en.

Hec autem differentia habet unam litteram ini-

tialem, scilicet b acutum , continet enim antiphonas

in b fa mi inchoantes et a b fa a H mi non sur-

gentes, sed cadentes per ditonium in G solre ut,

ut hoc :

fitsie patent differentie hujus toni in cantu anli-

phonarum cum litteris initialibus.

Deinde sequitur forma versuum responsoriorum

septimi toni incipiendi sunt in D la sol re tali me-

lodia , ut sequitur :

f

31

A septem demoniis Mariam Magdatenam

■ ■ L. ■

dominus Jesus Chris-tus sep- ti-

36;

formis grali-a li-

be - ra- vit. Gloria Patri et

'Fi-li-o et Spiri-tu-i sancto.

Deinde sequitur forma sive melodia super

psalmos introitum septimi toni, quorum psalmo-

rum inceptio debet fieri in C sol fa ut sunt tali

melodia , ut sequitur :

g ^_ _i ■ ■ ■ ■ ■ ""■ S m^ m "_i ■ ■ mT

Septima etate resurgemus rationem merito-

. " ■ j

£L __ ■ ■ ■ ■ ■ I. ■ ■ * ■ ■■■ _ _■ mmm mm ■■■■■!"
w ■ _ ■ ■■■■__■■

w "S

_♦ ■ .♦ ^

r Redemptioneni misit dominus populo. rum. Glo-ri-a Patri et Filio et Spiri-
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i ■ ■ «_v

.4-£
—

.

OcTAVU* fOM'S.

Sequitur nunc forma quarti plagalis, id est

Deinde sequitur primum et principalo Euouaen

septimi toni in cantu offlciorum , et est talo quod

sequitur :

|
— ; ; .

r ■■■
■■«■

■■■■_
w

*4

E u o u a en

Nota quod seplimus tonus nullam habet diffe-

rentiam in cantu oflficiorum. Unde istud Euouaen

septimi toni continet omnes introitus , ubicunque

incipiuntur , sicut patet in his inlroitibus sequen-

tibus :

■ "5

3

Po-pulus Syon. 5—;De-us in ad- jutorium.

Quidam tamen musici addunt unam differen-

tiam septimo tono in cantu officiorum, et est talis

ut sequitur :

-

r ■■ " ■ - - .
■ % _ ■

w

_♦ ^

-t E u o u a en.

Hec autem ista differentia continet introitus in

G sol re ut inchoantes et vehementer in D la sol re

surgentes sub signo musice quod dicitur podatus,

ut hic :

Puer natus est.

tb^—-jTST-"1 ■■ ■ 1 ■-' %

Octo sunt beati-tu-dines

Deinde sequitur forma psalmorum breviorum

octavi toni, qui dupliciter inchoantur, videlicet

secundum antiquos et secundum modernos. Psalmi

breviores secundum antiquos incipiendi sunt in

G finali per ascensum in A la mi re et ab A la mi re

per semiditionium in C sol fa ut punctuatim ascen-

dendo tali modo :

 

-■—■—■—■-■ ■

#5

==2

Octavus secundo respondens in medio, tali

r ■ ■ ■

• ——.—

*N 1 ' ■ ■■

-+ tenore concluditur.

Sed secundum modernos psalmi breviores sub

octavo tono incipiendi sunt in C sol fa ut. Et ratio

est quia octavus tonus ibidem ponit tenorem sui

Euouaen, ut hic :

w_

¥1~

Dixit dominus domino meo sedeadextrismeis.

Sed tamen ista differentia non habetur in usu, Sequitur forma majorum psalmorum que etiam

sed solummodo ipse tonus capitalis, ete. Sequitur est similis forme secundi toni in principio , in

nunc : medio , sed in fine differt :
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e-
■ ■

Magni-ficat animameaDoniinum. Bene-

*4

dictus dominus Deus Israel, quia visilavit et

e ■ ■ ■ ■—

de et tetare.

Continet etiam antiphonas in a la mi re in-

choantes et ab a la mi re cadentes sive per dito-

nium sive per tonum , ut patet in antiphonis

fecit redemptionem.

Deinde sequitur primum et principale Euouaen

in cantu antiphonarum octavi toni et est illud quod

sequitur :

G 1

Compteti suntdies Marie. Hymnum cantatenobis.

Advertendum etiam quod octavus tonus in cantu

anliphonarum habet quatuor differentias ; quarum

prima est hec ut sequitur :

C _

-♦ ■

^
_

E u o u a en.

Notandum quod octavus tonus tam in cantu

antiphonarum quam in cantu officiorum habet sep-

tem litteras initiales , scilicet C D E F G A B

et harum autem litterarum hoc primum et princi-

pale Euouaen octavi toni continet tres litteras pre-

dictas , scilicet D G et a acutum. Continet enim

antiphonas in D sol re inchoantes sive cadentes ,

sive surgentes :

E u o u a en.

Hec enim differentia habet duas litteras ini-

tiales , scilicet E et F, id est E la mi et F fa ut.

Continet enim antiphonas in F fa ut inchoantes et

ab F fa ut surgentes sive per tonum sive per dito-

num , ut patet in his antiphonis :

£• ;

■'" ^ ■ .M ■ S 1 ' ■ -
■ ■ ■ ■ ■ ■

Angete Do-mini. Jerusatem gaude.

Continet etiam antiphonas in G sol re ut in-

choantes et a G sol re ut sive surgentes sive

cadentes , ut patet in his antiphonis :

Justi confitebuntur. Zachee festinans descende.

Continet etiam antiphonas in E la mi incho-

antes et ab E la mi leniter surgentes per semi-

ditonum in F fa ut et ab F fa ut in G sol re ut,

ut patet in sequenti :

_—■-

Beatusvirqui sub fer ten-tationem. Gau-

Ecce nunc lempus accep-ta-bite.

Continet etiam predicta differentia antiphonas
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in D sol re inchoantes et a D sol re surgentes gra-

datim seu per semiditonum in F fa ut et ab F fa ut

vehementer surgentes per ditonum in A la mi re,

ut patet in antiphona sequenti :

Patet tamen etiam predictam differentiam

continere antiphonas in C sol fa ut per semitonuni

in b fa, mi remissas et mox C sol fa ut rever-

berantes, sicut patet in antiphonis sequentibus :

r ■ ■_ a
w ■_ ■

L ■ % " ■ ■ ■
■ ■ ■ ■ 4

_♦ ■*■
■ ■ ■ ■

4±v Jfl

Spirltus domini reptevit.

Sequitur nunc differentia secunda octavi toni

que talis est , ut sequitur :

h a o u a en.

Hec enim differentia habet unam litteram ini-

tialem, scilicet c acutum. Continet enim anti-

phonas in c sol fa ut inchoantes et a c sol fa ut

non surgentes, sed cadentes, ut patet in antiphona

que jam sequetur immediate :

Inteiim. Deo nostro.

Sequitur tertia differentia octavi toni, ut hic

sequitur :

■ ■

E u o u a en.

Continct enim antiphonas in c sol fa ut in-

choantes et a c sol fa ut non cadentes , sed sur-

gentes per tonum in d la sol re et iterum c sol

fa ut reverberantes , ut hic :

_♦

4*

Zelus domus lue. Eunles ibant.

Venit. Bene fac domine.

Deinde sequitur quarta et ultima differentia

octavi toni in cantu antiphonarum que apud mo-

dernos tonus peregrinus appellatur , ut hic :

■ ■ ■ ■

y - ■ ■■■
.♦■■■■ B ■ s

— -U-

E u o u a eil. Vel sic.

Hec autem differentia unicam habet litteram

initialem, scilicet C grave, idestC fa ut. Con-

tinet enim antiphonas in C fa ut inchoantes , et

a C fa ut per tonum surgentes , ut pattet in his

anliphonis sequentibus :

Narrattur enim fabulose de inventione formule,

que apud nos modernos tonus peregrinus appel-

latur, quod quidam conventus viginti monachorum

aggregatione aggregatus extitit, cujus cantor

secundus vero totus ad incipiendum psalmum cum

providentia obmutuit , abbas vero aliis plus ro-

bustus venit Euouaen, immemor sub hac formula

non in acutis , sed in voce gravi in A la mi re

incipientes, in D gravi autem finientes, hanc pre-

dictam formulam sic tubavit, ut sequitur :

■ ■ ■

Tali tenore cantabitur tonus peregri-nus.

58
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VerRus :

Additur his novus tonus quem quidam rcperit

[abbas .

Fabulaque narrat dum cantor « Nosvivimus qui »

Inchoatur, et fratrum nullus qui voce tonare

Flatu bachare reperisse totum perhibetur.

Ex hoc pro tevata modernis extilit ortum.

Ibidem monachi melra non potuere tonare.

Abba potens motus in cantu subtevat omnes.

Hec narro dicta, per me non sunt tamen licta.

Unde nota quod tonus peregrinus non dicitur

ex hoc peregrinus quod apud nos modernos non sit

usitatus , sed proprio differentie sue esse licet.

Item adverteuduin est quod psalmi breviores super

tonum peregrinum secundum consuettudinem mo-

dernorum incipiendi sunt in a la mi re, etc. :

majores debent eadeni melodia inchoari qua

breviores intonantur. Sed enim psalmi majores

altiori melodia modulantur quam psalmi breviores

utpatet sigilatim de quolibet tono. Et illo modo

psalmi majores super tonum peregrinum incipiendi

sunt regulariter in d sot re M/,ut jam patuit. Dicunt

tamen quidam musici quod istta ffe vel differentia

octavi toni peregrini non propter finem vel medie-

tatem, sed propter initium istius antiphone « Nos

qui vivimus potta finit et solus psalmus iste » « In

exitu Israel » nunc sub isto solemniter decantari

debet, cum tamen alie antiphone videlicet « Sapien-

tia clamitat » « Stabunt justi » ejusdem initii sub

alia differentia rcgulariter cantantur.

Sequitur forma sive melodia versuum respon-

soriorum octavi toni , que talis est :

■ a - — ■ ~«r»

ln exitu Israel de Egypto domus Jacob de Octavus dies re - sur-rectio-nis salvato-

-■ - ■

V

populo barbaro.

Sed psalmi majores incipiendi sunt in D sol re

sub tali melodia octtavi toni, ut sequitur :

5^

!■ ■■■■■■■ ■

l-IS per - petuum octavuin diein (i-

a.
5»

■ ■1

_

Ma-gnificat anima mea dominum.

Aliqui autem chori cantores psalmos breviores

atque majores sub peregrino tono solent inchoare

in a la mi re, ut patet hic :

gu - ral bea-to-rum.

Deinde sequitur forma psalmorum sive ver-

suum in cantu officiorum octavi toni , que talis est

ut sequitur :

_

Octa-va etate que carebit fi- ne perpetu-

Magnificat anima mea dominum.

Hoc tamen non videttur rectum quod psalmi

_

a pa-ce fruetur. Glori-a Patri et Filio et Spi-
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_

ritui sancto, si-cut erat in principio et

i-m ■ -■ *m~mm

nunc el semper et in secula seculorum amen.

Deinde sequitur primum et principale Euouaen

octavi toni, et est ut sequitur :

E u o u va en.

,lstud autem Euouaen habet duas litteras ini-

tiales, scilicet G et A, id est G sol re ut et

A la mi re. Continet enim introilus in A la mi re

inchoantes et ab A la mi re sive surgentes sive

cadentes , sicut patet in introitibus sequentibus ,

ut sic :

£-

Invoca- vit me. Miserere mei do-mine.

Sed ille introitus «Misereremihi» inG solreut

in quibusdam libris vitium habuerit, tunc iterum

sub eodem capitali Euouaen continebitur, quia

predicti capitalem Euouaen continet inlroitus in

G sol re ut inchoantes et a G sol re ut surgentes,

ut patet sicut sequitur :

_

Jubila - te de-o. In excelso throno.

Le-ta-bi-tur justus.

Notandum autem quod octavus tonus in cantu

officiorum habet unam differentiam que talis est ,

ut sequitur :

E u o a en.

Hec autem differentia continet duas litteras ini-

tiales , scilicet C grave et D finale ; continet enim

introitus in C fa ut inchoantes et C fa ut sur-

gentes, quod sic patet :

QXOXJl ■ %

Duln me - di-um sitenlium.

Continet etiam inlroitus in Dsolre inchoantes

surgentes sive cadentes ; surgentes sicut pattet in

isto introitu « Sponsa domini > . Similiter patet in

istointroitu « Introduxit », quem introitumquidam

consueverunt in F fa ut incipere , sed male.

Attamen si in F fa ut inchoabitur sub principale

Euouaen continebitur. Cadentes autem ad sol re

sicut patet in isto introitu « Ad te levavi », si ini-

tium sumpserit in D sol re et cadit per tonum in

C fa ut,ei deinde surgit per dyatessaron in F fa ut,

ut patet hic :

5

Ad te tevavi animam.

Si autem predictus introitus incipitur in

G sol reut et a G sol re ut cadit in D sol re et a

D sol re surgit in F fa ut, ut in quibusdam eccle-

siismos est, tunc conlinetur sub primo et princi-

pali Euouaen, ut patet hic :

k J *J
Ad te tevavi animam.
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Item scienduin, quod capitalis tonus super

psalmos introituum octavi toni semper esttenen-

dus; sed differentialis regula solum assignari

debet in ultimo versu « Gloria patri » et non in

psalmo. Et hoc est tenendum in omnibus diffe-

rentiis aliorum tonorum sive hoc fil in cantu offi-

riorum sive antiphonarum. Ergo pro reguJa generali

sit hoc notabile : quod omnis tonus uniformiter est

lenendus in unoquoque versu psalmorum, Magni-

ficat et introituum. Sed si est differentialis regula

alicujus toni , sive sit in cantu anliphonarum ,

sive introituum regulariter et artificiore tenenda

est in ultimo versu sonum scribitur ut commu-

niter in fine antiphonarum, similiter in introituum

talis notificatio, scilicet Euouaen quod in cantu

videlicettantum « Secula seculorum amen ». Cujus

ratio est hec , quia differentie regulariter solum

propter principia antiphonarum et inlroituum anti-

phona et introitus diversa habent principia. Sed

tamen solum propter principia dantur differentie

tonorum. Et ergo terminus differentie permodum

debiti saltus petit principium antiphone sive in-

troitus , quod solum debet per ultimum versum

fieri, videlicet « In secula seculorum » post gloria,

ergo id est « Secula seculorum amen »; solum

datur differentia et non in unoquoque versu , cum

non per quemlibet versum fit inchoatio antiphone.

Habet enim similitudinem cum cursu natturali.

Unde aliquis volens saltum facere vehementer petit

excursum , ut destinatumterminum saltus ex cursu

pertingerc possit , et quia ars est imitatrix nunc

in quantum potest, sic similiter in differentiis

tonorum similiter fit saltus ad destinatum terrai-

num , per quem communiter potest haberc prin-

cipium antiphone. Sique autem ecclesia, maxime

cathedralis vel collegiata, que maxime volunt ha-

bere dispensationem et modos finiendi ex liber-

tate et voluntate, oppositum fieri permitteret,

hoc tamen magis perveniret ex voluntate et usu ,

quam arte. Est tainen advortendum , quod queque

brevior differentia vel parva potest milti in omni-

bus versibus , exemplum patet hic :

5

Que tamen differentie breviores ita sunt for-

mate quod in quolibet versu admitti possuntteteas

teneri oportet et hoc maxime patet hic :

c .. .
■■■■■ ■ ■■■■

L . V _

Scilicet tamen in altioribus non oportet nisi

propter extractionem temporis , ut si aliqui vehe-

menter in magnificat differentie per singulos

versus propter congruitatem turificationis teneri

possunt. Nam cx cadem causa quinque in medio

versuum pausc fiunt maxime ritus ecclesiarum.

Item circa predicta de assignatione differentiarum

querat quis , quomodo sit ratio in differentiis ,

scilicet quod hcc debeat esse prima, hec secunda,

hec tertia , etc Respondeo quod nullam aliam

rationem invenio , quam quod hec earum ordinatio

fuit de primi pontificis Gregoiii placito vel ex

supervenientium voluntatte.

Summum. Benedicamus do-

3

mi-no.

- . . i. ^

^ rt

1
1- . . -h—-

Benedi-canms (de Apostolis) do - mino.
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3

Benedicamus do- (de Angelis)

j-M-fc—■ - ■ * 1 i-&JLi § , Z

mi - no. Benedi ca- mus

do- (de Confessoribus) mi-no.

_

Benedicamus do- (De Martyribus) mi-no.

Benedicamus (de Virginibus)

do-mino. Benedicamus (Domina mea) domino.

Benedicamus (Dominicate) domino . Benedica-

(feriale)
_

mus(generate)doniino. Benedicamus domino.

(ferialc) (feriale)

Benedicamus doinino. Benedicamus domino

(Completo) (Completo)

■ „i ■ ■ ■

5^=

Benedicamus domino. Benedicamus domino.

(de Sanctis)

chrislicote in terris adoret supremo o sancte

Benedicamus devotis mentibus domino quem

•••• •■■ 1 1 ■ . i-^W

Andrea pro nobis funde preces domino . Apo-

(de Apostolis)

stolo- - rum sotemnia sacra canit eccte-

sia corde pio et animo be-

nedicamus domino. Benedicamus

* ''',7''''"'*honorem virginis pie Catarine eximie

domino. Benedicamus ilore nato flo-
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(de domina)

re pulchra de radice virga Jesse domino.

(de beata Virgine Marie in honore virsinisque sempiterno)

__ ,_.J14i

Benedicamus douiino alteluia, altelu-ia ,

ii _ i • _

alte-lu-ia. Benedicamus domino ascendit in

—.===.-_7

^ ■ _| ■ .j 1 * ■ * wTJT

templo cum angelis etevalis manibus verbigena

5-

alte - lu-ia. Benedicainus domino alteluia
35

gaude Maria domino. Benedicamus elerno re-

i_j±_5

w

■ ■■■■

e—

alteluia alteluia. Benedicamus

w _ _ ■ _■_

4^

■ _.- - ■ ■ ■ ' "

tjT^

gi dignanti pro nobis nasci ex virgineo procedenti

domino alteluia, altelu-ia, alteluia.

^r-t JlTT—1 ■- J^l V/

Benedicamus domino alteluia alte - lu-ia

_3_ .

ulero ut sponsus de lalarno ornato domino.

FlNIS PARTIS PRIME.

IPars SECUNDA DE MUSICA figurata].

intellectu et omnium subsequentium declarationum

nottandum id quod in figura subsequenter patebit,

Et primo de contrapuncto plano pro cujus scilicet contrapuncta :

ARS COHPONEHDI CANTLM SIHPIIORICE AC DULCITER

SONANTEM.

Quinque sunt |

species cum 1

earum i

reilerationibus I

Unisonus

Quinta

Octava

Tertia

Sexta

nullam habel reiterationem

perfecte

imperfer,te( iim,m

per , Consonan-

reiteratio- ] tia nou

reperilur.

In secundis.

quartis.

septimis.

nonis.

undecimis.

decima quarta.

Item dicuntur perfectte quia aliis consonantiis latine, et concordia, quia imperfectte seu medie

in melodia perfectiores ac delectiores sunt. Item concordantie, etc. ltem quelibet nota in tenore

semi concordia dicitur a semis quod estdimidium dicitur improprie tenor. Item nota pro declara-
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tione omniuin regularum , quod quidquid dicitur

de speciebus hoc idem debet intelligi de earum

reiterationibus. Quo habito tanquam fundamento

intrinseco,restat nunc de declaratione contrapuncti

inventione ipsius tali modo inveniendo quod

quivis tenor componendus pro octava transeatur,

sumiturdeorsum, reiterationem sursum. Hem pre-

dicte dicuntur species contrapuncti, quia punctus

ad punctum seu puncttus cum puncto per aliquam

distantiam clavium sub predictis speciebus natu-

raliter consonat et ideo predicte species seu dis-

tantie clavium aut vocum species contrapuncti

dicuntur.

Notandum de dissonanliis quod dissonanlie in

omni cantu ab omni auctore prohibite sunt , et

dari non debent nisi in cantu figurativo scilicet

in minima vel semiminima aut fusa, quibus arlis

dissonantia minus percipitur seu percipi potest

rationeparve more seu velocitatisin pronunciando;

et quesint dissonanlie patet supernis, videlicet :

secunda, quarta, seplima , nona, undecima ,

quartadecima ctsedecima. Et dicuntur dissoriantic

a dissono , quia dissonant sive discordant , ergo

nulla eorum dici debet nisi in minima nota ut

dictum est , ratione prescripta. Verum si dice-

retur in aliis , in quibus bene percipi posset, tunc

talis dissonantia generaret displicentiam audien-

libus. Et hoc ex predictis concluditur quod talis

est sonus incongrue scilicet imperfecte consonans

et discordans seu dissonans. Item nunquam due

consonanlie dici debent nec in minimis nec in

semiminimis quamvis semiminime unius minime

quantitatis sunt, ete.

Item contrapunctus aliquando accipitur pro

tota rundela, videlicet discantu, tenore et contra-

tenore , ete.

( unisonus-v

Item proportionalia

[perfccta j quinta-decima.
I V octava /

j ( tertia

\imperfecta j sexta

' decima

Sequuntur nohc regule compositioxem docf.ntf.s.

Prima.— Omnis contrapunctus et debet incipi

etfiniri in specie perfectta.

Secunda regula. — Omnis contrapunctus non

debet ascendere vel descendere cum tenore in

specie perfecta, nisi tenor ascendat vel descendat

per quinque vel plures gradus, etc.

Tertia regula. — Contrapunctus non debet

ascendere vel descendere cum tenore de specie

imperfecta ad perfectam nisi tenor ascendat vel

descendat per quatuor gradus vel plures gradatim

et sine sallu.

Quarta regula. — Quinta non debet fieri post

sextam.

Quinta regula. — Contrapunctus debet capere

proximas concordantias in quantum potest.

Sexta regula. — Quum tenor ascendat per

plures gradus quam per duos, tunc contrapunctus

debet descendere, si saltem potest, et e converso.

Septima regula.—Quumtenorhabet mi in b fa,

H mi, tunc conlrapunctus non debet habere per-

fecttam speciem in fa et e converso ; quum tenor

habet fa in // fa, H mi, tunc contrapunctus non

debet habere perfecttam in mi, nisi sustinentur

b duraliter , ete.

Octava regula. — Quum tenor habet duas vel

tres nottas vel plures in eadem linea vel spatio ,

tunc in illis non debet fieri sexta nisi in ultima

saltem pottest ete.

Nona regula. — Quum tenor descendit per sim-

plices gradus , tunc in ullimo illius descensu debet

fieri terminatio imperfecte speciei.

Decima regula. — Plures tertie etplures sextte

possunt sequi una post alteram, ita tamen quod

non fiat ultra quatuor vel quinque et post illas im-

mediate sequatur perfecta species, et hoc fit quuni

tenor ascendit vel descendit per simplices gradus.

Undecima regula. — Tertie bene possunt
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ascendere vel descendere cum tenore per sim-

plices gradus, sed non sexte.

Duodecima regula. — Quum tenor habet duas

vel tres notas ascendendo per simplicem gradum,

tunc contrapunctus non debet haberi in ullatalium,

sed prima potest esse octava vel tertia supra ,

secunda scilicet nota quinta vel octava , et tertia

non debet esse tertia sub vel tertia supra.

Terliadecima. — Quum tenor habet quatuor

vel plures notas in ascendendo , tunc discantus

debet habere mediam partem in sextis et residuum

in tertiis ad unisonum.

Quartadecima regula. — Quinta et sextta non

debent simul stare in eadem linea vel spatio.

Quintadecima regula. — Nullus contrapunctus

a tenore debet incipi aut finiri infra octavam,

nisi alte incipiatur, ut interdum fit; sic potest

contrapunctus, id est discantus seu supremus

rhorus, cum tenore incipi in unisono vel in quinta,

si placet. Similiter et dum tenor alte finitur, potest

bene discantus secum finiri in unisono seu in

quinta. Sed aliter infra octavam a tenore contra-

punctus , id est discantus, non debet kicipi aut

finiri. Sed bene ultra octavam si placet, non

infra nisi conditione prescripta.

Sexttadecima rcgula. — Omnis contrapunctus

ad punctum mottu contrario dari debet per se ,

quem motum contrarium consonant datum specialis

melodia generaliter et auri complacentia.

Alia regula est de vera mixtura consonantia-

rum perfectarum cum imperfectis et e converso.

Nullus cantus de choro ad chorum compositus

potest componi solummodo ex consonantiis perfec-

tis absque imperfectis aut e converso. Sed imper-

fectam consonantiam post perfectam in proximo

dari debet ifl quantum cursus tenoris petit; verum

perfecte cum imperfectis commisceri debent.

Alia regula. Omnis contrapunctus debet com-

poni ex pluribusvariisspeciebus prescriptis novem

speciebus contrapuncti componi quibus

. . . quod cantantes tam alte in voce attingere

possint,quiacantum altius componere vanum esset

quam cantari posset; sicut vanum esse balistam

portare que tendi nonposset.

Alia regula. Nunquam debent duo chori bis in-

simul dari sub unisono qui unisonus unisonum in

proxima sequi; sed semel tantum et abeo imme-

diate ad aliam speciem recedere in perfectam in

quantum potest. Verum unisonus perfecta conso-

nantia est, igitur post se imperfectam petit, ete.

Nota quum unisonus requirit post se tertiam vel

ante si potest immediate, non autem qnod habere

debeat. Similiter terlia quintam post se vel ante

se,et quinta sextam post se,sed non ante se. Simi-

liter sexta octavam post se vel ante se, non quod

debeat habere. Sed si in proximo potest fieri ,

tunc fiat, tamen adverte regulas post dictas.

ARS CIJISLIBET DISCANTIS.

Et primo de syncopatione cujuslibet note unum

sciendum est , quod contra perfectam brevem

possumus facere sex minimas ita quod de illis

minimis tertia pars sit mala et non bona, quia

dictum est prius quod nisi sunt quinque species

contrapuncti. Sed in discantu plures sunt, quia

quarta et septima in discantu possunt esse species

et hoc in syncopationibus, quia discantus debet

componere primam melodiam verborum sive

vocum.

Notandum: non pone sextam cum dupla; sequi-

tur sine alia consonantia naturali descendendo

per unum gradum , ut :

Ulterius sciendum quod quum fit syncopatio

contra unam semibrevem , tunc prima non debet

esse bona species , secunda potest esse ad pla-

citum et hec de specie bona secundum quod me
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lodia requirit,et secundum quod quinta bene potest

fieri post sextam et e converso, et in quocunque

loco placet, potest poni sexta, et similiter omnes

alie concordantie. Sed adhuc illa regula tenetur

que prius dicta est in conlrapuncto, scilicet quod

due perfecte species non habent sequi similes una

post alteram ascendendo cum tenore vel descen-

dendo; sed in eadem linea vel in eodem spatio

possunt fieri tres, quatuor vel quinque vel plures.

Similiter tres octave vel quatuor. Similiter pos-

sunt fieri due sexte, tres, etc., tertie. Sed hoc quum

tenor habet longam vel maximam in eadem linea

vel spatio, quia non est opus nec pulchrum syncopa-

reomnes semibrevesquia nonpulehra melodia,ete.

Notandum quod etiam discantus debct incipi in

perfecta specie scilicet in bona tertia puncta, in

tonis vel una sexta et finiri. Et discantus non vult

semper habere proximas concordantias , sed vult

habere secundum melodiam verborum, ct etiam

advertendum est quod species requirunt se mutuo

una post aliam, videlicet post unisonum tcrtia

post tertiam , quinta post quintam , sexta post

sextam , octava post octavam , etc., et hoc in bre-

vibus et in semibrevibus ct non in minimis , ete.

Ulterius sciendum quod discantus in tonis im-

paribus non potest ascendere ultra quindecimam

supra finem tenoris; id est si tenor sit primi toni,

tunc discantus potest ascendere usque ad D la sol

et alius usque ad E la et ultra, sed hoc raro. Sed si

tenor sit tertii (toni), tunc discantus potest ascen-

dere usque ad tredecimam et ultra, sed raro ; sed

si fuerit quinti toni , tunc potest ascendere usque

ad quindecimam , sed raro ; sed si septimi , tunc

potest ascendere usque ad quindecimam, sed raro.

Et omnes discantus in tonis imparibus possunt

notam unam descendere sub fine discantus , si

finiatur in octava.

El ultimo sciendum quod discantus paribus in

tonis potest notam ascendere usque ad duodeci-

mam vel tredecimam supra finem tenoris , sed

potest descendere tres vol quattuor notas sub finr

illius discantus. Exemplum patet practicanth

Sequiter ars contratenoris.

Si enim quis vult facere contratenorem supra

quemlibet tenorem, debet videre ubi discantus

incipiat , et si discantus incipit in octtava ,

tunc contratenor debet habere quintam, si tenor

fit in gravibus; sed si in acutis, tunc contra-

tenor debet habere octavam sub (tenore). Sed

si discantus incipit in septima , tunc contra-

tenor fit in octava, si tenor est in gravibus; sed

si discantus habet sextam, tunc contratenor potest

habere quintam vel tertiam sub tenore, si tenor

sit in acutis ; sed si tenor sit in gravibus , tunc

contratenor debet habere tertiam supra tenorem

vel octavam. Sed si discanlus habeat tertiam, tunc

contratenor potest habere tertiam vel octavam

supra tenorem, si tenorsitin acutis ; sed si sit

in gravibus, tunc contratenor debet habere quin-

tam supra tenorem vel sextam vel etiam octavam.

Sed quum discantus est in unisono, tunc contra-

tenor debet habere octavam vel quintam, etiam

tertiam sub vel octtavam supra, ete.

Sciendum quod volens facere contratenorem non

debet facere duas octavas cum tenoreascendendo,

nec descendendo, nec debet accipere proximas

concordantias , sed accipiat secundum quod dis-

cantus requirit , ita quod contratenor concordat

cum tenore et non semper cum discantu, quia bene

potest fieri in contratenore contradiscantus . . .

. . contratenor habeat quintam quum discantus

habeat sexttam, quia esset secunda, etc.

Notandum ulterius quod nec duodecima nec

nona debentfieri contradiscantus, ete. Etnotan-

dum etiam quod supra nottas tenoris non debemus

numerare oclo sicut in contrapuncto vel in dis-

cantu, sed simpliciter una, quia contratenor est ita

gravis sicut lenor est, aliquando gravior.

B9
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Regula generalis. — Discantus bene potest

habere duas quintas cum contratenore et hoc quum

contratenor est supra tenorem et acutas.

Alia regula generalis. — Contratenor bene po-

test descendere cum tenore de specie imperfecta

ad perfectam et similiter tenor cum contratenore.

Et est sciendum quod contratenor in quantum est

gravior tenore dicitur tenor.

SEQUUNTUR REfilLB QIINQIF.

nunc in forraa per quas formari potest contratenor

cujuslibet contrapuncti.

Prima regula.— Quum discantus habet octavam

pro tenore et tenor est in gravibus , tunc contra-

tenor potest habere tertiam , quintam , sextam ,

octavam, decimam, ete. Sed quum tenor est in

acutis, tunc contratenor potest habere octavam,

quintam , primam decimam sub tenorc.

Secunda regula. — Quum discantus liabet ter-

tiam et tenor est in gravibus , tunc contratenor

debet habere octavam , quintam ct sextam. Sed

quum tenor est in acutis, tunc conlratenor potest

habere octavam , tertiam decimam , aliquando

sextam sub tenore.

Tertia regula. — Quum discantus habet quintam

et tenor est in gravibus , tunc contratenor pottest

habere tertiam vel octavam supra. Sed si tenor est

in acutis, tunc contratenor pottest habere octavanr

et aliquando sextam sub tenore.

Quarta regula. — Quum discantus habet sextam

et tenor est in gravibus , tunc contratenor potest

habere octavam vel tertiam supra. Sed si tenor

est in acutis, tunc pottest habere octavam, quintam

vel tertiam sub tenore.

Qtiinta regula. — Quum discantus habet uni-

sonum et tenor est in gravibus , tunc contratenoi

potest fiabere terliam, quintam, sextam, octavam-

decimam. Sed quum tenor est in acutis, tunc

contratenor potest habere octavam , quintam sub

tenore , etc.

Alius scriptor : (Septem sunt consonantie per

quas omnis melodia componitur, scilicet unisonus,

semiditonus, ditonus, dyapente, tonus cum dya-

pente, semitonium cum dyapente et -dyapason. Et

dicitur dyapason a dya quod est de et pan, id est

totum, et son, quod est sonus, quia continet in se

omnes alias consonantias. Et he consonantie pos-

sunt reiterari juxta possibilitatem et habilitatem

vocis. Similiter pottest dici semiditonus supra

dyapason, et hoc de aliis. Quarum consonan-

tiarum tres dicuntur perfecte, sunt : unisonus

dyapenteet dyapason cum carum reiterationibus.

Relique dicuntur imperfecte , sunt : semiditonus ,

ditonus, semitonium cum dyapente et tonus cum

dyapente cum earum reiterationibus.)

i Sub imis est numerus sonorus vel nume-

Rarissime. j ee extra manum ad perfkiendum lertium ) rus contracttus ad soniim. Propria est

cantum duralem. J consonantia de cantu ^ durali quoad

Duplicate

seu

excellentes.

\dd

c c

aa

septimum

semitonium.

sextum sc-

mitonium.

principium et finem.

Nottandum quod toni autenti in suas claves finalespossuntdescen-

dere ad proximam, id est ad secundam, ascendere vero ad octavam.

Et hoc habent ex natturali cursu.

Ut primus tonus qui finitur regulariter in D sol re, hic potest in

principio sui cantus in medio vel in finc ex nattura sua descendere

ad C fd ut, et ascendere et octavam sue finalis videlicet D la sol re,

quando vero finitur in A la mi re; lioc idem intellige.
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Barius.

Superacnte.

Aflinales vel

acute.

Communiter.

F finales.

Graves.

Raro.

A

G

F

E

D

C

B

Et hoc idem intellige de singulis tonis autenlis quoad suas claves

in ascensu et descensu. Prseter quod quintus tonus qui propterse-

mitonia imperfectionem raro requirit ultimam suam vocemfinalem,id

est F fa ut, unam vocem scilicet plures ex licentia aut nullam; ex

quintum se- lascivia enim sua in Ffinalem suam sepius descenditad quartam, ut

mitomum. patet in alleluya « Sponsa Christi speciosa Margareta » et in respon-

sorio «Benedicdominedomumistam » etaliisquampluribuscantibus.

Plagales vero toni infra claves finales regulariter et naturaliter

possunt descendere dyatessaron , ascendere vero ad dyapente ut

quartum se- secundus tonus finitur in D sol re.

mitonium. jjjc p0test regulariter seu naturaliter descendere ad A re et ex

licentia ad T grecum, ascendere vero ad A la mi re.

Duntaxat et quandoque in c sol fa ut licet raro, quum cantus in F

in manu non potest rite neumari.

Tertii et quarti et quandoque in b fa, in H mi, licet raro per

cantum durum.

Primi et secundi et quandoque in A lu mi re per cantum^ durum.

tertium se-

mitonium.

secundum

semitonium.

Notandum quod tam autenti quam plagales , quamvis habeant

naturalem cursum , ut supra dicttum est , ibi permittitur tamen ex

primum sc- Hcentia ut quilibet ipsorum adhuc infra se et supra se assumat

mitonium. vocem, et ex lascivia interdum duas voces ita quod primns descen-

dere queat ad mi et ascendere ad E la mi.

Et secundus ex licentia ad V grecum descendere et ad 6 fab mi,

ascendere.

Notandum quod plura responsoria permixtos

habent tonos scilicet quintum et sextum qui tamen

frequenter quinto tono attrahuntur. In quibus fre-

quenter fit descensus in F finalem ad quartam, ut

patet in illo responsorio : « Accipit Simeon » et

« Suscipiens Jhesum in ulnas suas », et tamen hec

responsoria habent principia sexti toni, quia inci-

piunt in D sol re. Idem intellige de aliis tonis.

Et de primo tono sume exemplum in antiphona

« Salve regina », que secundum plures descendit

ad A re. Et in responsorio « Filie N. S. » quod

scilicet transit ad A re. Et idem est in antiphona :

« Ecce tu pulchra es ».

Imparitus que novem scandit bassalur ad unam;

Sex paritas scandit, descendit quatuor ymas.

Hisque manu teva sotet niodoque locari

Pitagoras grecus ex fabrica componit illas.

Tu qui solfabis tres cantus esse nolabis

G dat ^ durum C naluratem F que b molten

In C naturatem f b moltem g que & durum

E iinit durura D moltem A naturatem

Singula preseripta manus monslrathic tibi picta.

Ista autem omnia signa scripta in figura can-

tari per diminutionem, quamvis capacitas humane

vocis nequeat apprehendere , et hoc artificialiter.

Sed diminutio sic habet fieri: maxima posita,longa

cantatur; que posita, brevis canitur; ea posita, semi
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brevis cantatur ; qualis autem si ponitur minima -^J~T|

profertur; que posita, semiminima habet cantari, :-:

ut patet in exemplo illo :

< ut f
K

c

n
vel lioc de

aliis.

_
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Et etiam modus est duplex , aut est perfectus

aut imperfectus.

SEQUITUR DE NATURIS CONJUNCTARIM.

(Qui tractatus jam pag. 426 scriptus fuit cum

lectione variante ibidem adnotata. Postea incodice

513

1X3

HZ3

TZ.3

333

U3

TT8 Etiam illud signum diminutionis equiva- sequentia absque titulo scripta sunt.)

let huic 3". Similiter illud 5c huic

— — — — per semi

— — — temporis imperfecti -r «-

. . — per semi _n

perfecti

l

I majoris

{ imperfecti

Omnis cantus

aut est :

per diminutionem ."

|'simplex -

(perdiminulionem.-

f simplex .
3ZT

' perfecti

\brevioris <

imperfecti \

XL2 secundum modernissimos cantores.

_ ) Signum diminutionis cantus primi diminuti

vel alio nomine signum diminute diminutionis. "Z2.

2) Signum positum post aliquam proporlioiiem —

representans oppositum proportionis. j£Z

Signum majoris prolationis temporis perfecti 32T

— — — imperfecti 3ZI

f

6 v < 1
<

> v .
<

B <> v
< *

zr

2=

-1

:)

br—i+i

A

*—
-

3

y

«J-

"B~~ ri:—i
-V-

V

— — — — perfecti per semiXjr

— minoris — — imperfecti TT

— — imperfecti per semi 3p

('simplex -331

' perdiminutionem.^p- |-

jsimplex ^

( per diminutionem .t(

±

HH

J

4-< >
\ -

—, /—. —r

3
Hf +1

_
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Tenor.

1 .

Notandum quod secunuum musicam duplices

sunt modi, scilicet principales et minus princi-

pales. Item minus principales sunthi, scilicet :

cisma, coma, dyacisma, dieseos, et apothome.

Item cisma est modus continens medium gradum;

distat , re ab ut novem gradibus. Sed coma est

modus continens unum gradum. Sed dyacismaest

modus continens duosgradus. Dieseos est modus

continens quatuor gradus, qui dicitur semitonium

minus. Sed apothome est modus continens quin-

que gradus , et ille modus dicitur semitonium

majus.

Sed modi principales sunt duplices, simplices

scilicet et compositi. Simplices sunt tredecim, sci-

licet: unisonus, semitonium, tonus, semiditonus,

ditonus, tritonus, dyatessaron , dyapente, semi-

tonium cum dyapente , exacordum , semitonium

cum exacordo, eptacordum et dyapason.

Unisonus est sonus concordans in eodemgradu,

scilicet comate.

Semitonium perfectum continet quatuor gradus

cum medio.

Tonus continet novemgradus.

Semiditonus continet tonum cum medio id est

cum semitonio.

Tritonus continet tres tonos.

Dyatessaron continet duos tonos cum medio.

Dyapente continet tres tonos cum medio.

Semitonium cum dyapente continet quattuor

tonos.

Exacordum continet quatuortonos cum medio.

Semitonium cum exacordo continet quinque

tonos.

Eptacordum continet quinque tonos cum medio.

Dyapason continet sex tonos id est quatuor

gradus.

Sed modi principales compositi sunt infinili ,

scilicet semitonium cum dyapason, tonus cum

dyapason , dyapente cum dyapason , ete. Sunt

autem modi principales simplices solum 12 usitati,



— 471

ad excludendum tritonum qui est vitium in

musica, ete. Diversorum :

Priraus habet sub se species sicut tego quinque

Alter habet nullam , tertius subdat sibi trina

Qualuor etquartus unam quintus quoque sextus,

Septimo bis binas , octovoque tot superaddas

Bis duo principia dat primus tolque secundus

A c djungas f a, sed in his variabis.

A medium primus A grossura datque secundus,

T ut ac E la mi cantum dat raro secundi ,

Rarius hinc E la mi cantum promat tibi primi ,

Sepius E g c dat ternus rarins F que

Ordine c d e f g quarto dabo quinque.

A medium que tono raro quarto sociabo.

F dat principium quinto simul ac acutum

G raroque tono poteris conjungere quinto ,

C dat principia dat et F , sextus tihi trina.

G simul ab c d vult septimus associare-.

C d e f g dabit ultimus addit acd.

Raro printipia reperis communia plura.

[Aliquando secundus tonus malit incipi in E

gravi ut (in) antiphona « Ecce Maiia » que se-

cundum alios incipitur in F fa ut.)

t C\ Ductus est Jesus.

3 [ D>gravia . . Eccc nomen Domini.

.§ I F/ Volo pater.

a ' E inusitatum Egotetuli. Responsorium.

a acutum. . Salve regina.

' A Adtedominelevavi.Offertor"""

.= \ C( Nonne cor nostrum.

| j D|gravia " * Ecce nubibus coefi.

</5 / F Quem vidistis. — Antiphona.

v T raro . . . Educ de carcere.

r E| Quinatus est.

.3 I Q)£raves • • pac ]jenigne — Antiphona.

^ |c acutum . . Vivo ego.

f raro . . . Nunc scio vere. — Introitus.

3

e

a.

00

c Bethlehem. — Antiphona.

d Benedicta tu. »

e ..... Fidelia. »

f Scientes quia. »

g 0 mors. »

a Fons hortorum.—Antiphona.

c Elevavimus. »

f Alma redemptoris. »

g raro . . . Non vos relinquam.— Com-

[munio.

c Alta vox celi.

d Si ego verus. — Anliphona.

f Non turbetur. »

G grave. . . Assumpta est.— Antiphona.

a Tempore preibit

'acutas Constitues.

I ^ ;acu as . qU0(j illum.• aculas

d ' Sit nomen.

C\ Stabunt justi. — Antiphona.

D| Dixit dominus non time.

E graves . . Ydra est.

F' Magi videntes.

C Dum ortus.

a | Scitote.

c , acutas . . fn ecclesia.

d; Unde va.

SEQVITUR HIC ALIQLA DECLARATIO ATQIE DENOMINATIU.

Cum realibus exemplis omnium proporlionum

musicalium quas in eodem poni licet , pro quo

nottandum quod octo sunt proportiones musicales

cantus mensuralis , quarum prima vocatur dupla ,

secunda tripla , terlia quadrnpla , quarta sesqui-

altera, quinta sesquitertia , sexta sesquiquarta ,

septima superbipartiens , octava sesquioctava.

Quarum octo proportionum musicalium proprie

denominalionis clare in ordine prescribuntur et

plures in cantu mensurali non ponuntur. Non
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obstante quando plures proportiones geometrice

sunt quarum denominationes tredeciin non scri-

buntur, nec in cantu mensuraliponuntur, nec poni

licet, ratione difficultatis modulationis videlicet

quintupla, sextupla, septupla.Sed liec clara decla-

ratio atque musicale exemplum proportionis duple.

Pro quo sciendum : proportio dupla ex prescriptis

in ordine prima habet fieri, quum major numerus

continet breviorem bis , aut sic quum due contra

unam proferuntur, aut sic quum inajor numerus

duplicat breviorem, ut in exemplo due ad unam

aut quatuor ad duo et cetera, sic intelligendo

hanc proportionem ad sensum musicalem.

Proportio dupla est quum in cantu mensurali

due similes note contra stmilem profcruntur ut

due minime contra unam minimam vel quatuor

contra duas, etc. Et hoc de singulis notis intel-

ligendum est, scilicet de semibrevibus ad semibre-

vem, de brevibus ad brevem, aut longis ad longam,

aut maximis ad maximam, aut sic intelligendo.

Proporlio dupla est quum bis valor alicujus note

vel notarum contra notam seu notas componitur

sive profertur. Et dicitur hec proportio dupla a

duplo , as-, are , id est numerus numerum bis

continere. Quia fit quum numerus major brevio-

rem duplicat, aliquando major numerus notarum

duplus est ad breviorem notarum quando pro-

fertur. Et huic proportioni preponitur tale signum,

videlicet binarius numerus algoristice positus,

ut hic in exemplo : 2 8 .

Secunda proportio musicalis vocatur tripla et

habet fieri quum major numerus ter breviorem

continet ; aut sic quum major numerus breviorem

triplicat ; aut sic quum tres contra una proferuntur

aut sex contra duo vel 12 conlra 4, ete. Sic in-

telligendo hanc proportionem triplam : musicaliter

proportio tripla est quum in cantu mensurali tres

similes note contra similem ponuntur, ut tres

minime ad minimam, aul sex ad 2, aut 9 ad 3, etc.

Et hoc communiter de singulis notis ad singullas

nottas , videlicet semibrevibus ad semibrevem, aut

brevibus ad brevem, etc Et dicitur a verbo

triplo , as , are , id est numerus numerum ter

continere. Aut sicnumerus major breviorem tri-

plicat et ei preponitur tale signum videlicet ter-

narius numerus algoristice positus , ut hic est in

exemplo : 3 contra I .

Tertia proportio musicalis quadrupla dicitur et

habet fieri quum major numerus quater breviorem

continet ; aut sic quum major numerus breviorem

quadruplicat ; aut sic cum quatuor contra unam

componuntur; aut octo contra duos, vel 12 contra

3, vei 16 contra 4. Sic intelligendo hanc propor-

tionem ad sensum musicalem , tunc fit quum in

cantu mensurali quattuor similes note contra simi-

lem proferuntur ut 4 minime ad minimam , aut 8

ad duo et cetera. Et hoc de singulis notis intelli-

gendum est , scilicet semibrevibus ad semibre-

vem, ete. Et dicitur quadrupla a quadruplo, as,

are , id est unum numerum alteri quater contineri.

Et huic proportioni preponitur tale signum vide-

licet quaternarius algoristice positus , uthic:4,

ut in exemplo.

Quarta proportio musicalis sesquialtera vocatur.

Et habet fieri quum major numerus brcviorem

continet et alteram partem , id est mediam , ut tria

ad duo vel 6 ad 4, vel 9 ad 6, etc. Sed sic

intelligendo hanc proportionem ad sensum musi-

calem. Ipsa fieri habet quum in cantu mensurali

3 minime contra duo proferuntur, aut 6 ad 4, etc.,

et hoc de singulis ad singulas notas , ut patet. Et

dicitur sesquialtera a sesqui, quod est totum, et

altera, quia continet totum et alteram ejus partem.

Et huic preponitur tale signum videlicet binarius

algoristice positus inferius et ternarius etiam algo-

ristice positus superius, ut hic : g . Sequitur

exemplum reale §t contra & •
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Quinta proporlio musicalis sesquitertia vocatur,

et habet fieri quum major numerus breviorem

continet et ejus terliam partem , ut 4 ad 3 ,

8 ad 6 , 12 ad 9 , ete. Sic intelligendo hanc pro-

portionem ad sensum musicalem : proportio ses-

quitertia est quum in cantu mensurali quatuor

minime contra tres ponuntur , aut octo contra sex,

etc., et hoc de notis ut supra. Et dicitur a sesqui ,

quod est totum, et tertie, quia continens tottum et

tertiam ejus partem. Et huic preponitur tale signum

videlicet semicirculus reversus absque punctto

aut tractu , ut sic : TT; sequitur exemplum :

videlicet semicirculus reversus cum tractu per

contra

(Omne tamen... perfecte est, regula Muris.

Item sub uno colore secundum opinionem aliquo-

rum non debent sequi plures proporliones.)

Sexta proportio musicalis sesquiquarta vocatur,

et habet lieri quum major numerus breviorem

conlinei et ejus quartam partem ut 5 ad 4 ,

10 ad 8, ete. Sic intelligitur hanc proportionem

musicaliter : proportio sesquiquarta est quum in

cantu mensurali quinque minime contra 4 compo-

nuntur vel 10 ad 8; Et hoc de similibus notis. Et

dicitur a sesqui , quod est totum , ete. Et huic pre-

ponitur hoc signum videlicetquaternarius numerus

atque quinarius algoristice positi quinario supra

et quaternario infra, ut hic : aut semicirculus

reversus cum puncto, ut hic: e* sequuntur

'exempla : M contra S§ .

Septima proportio vocatur superbipartiens. Et

habet fieri quum major numerus continet minorem

et ejus duas partes ut 5 ad 3, similiter 10 ad 6.

Sic intelligendo hanc proportionem : superbipar-

tiens est quum in cantu mensurali quinque minime

contra tres componuntur aut 10 contra 6 et hoc

de similibus notis ut supra. Et dicitur a supra et

partiens , quia conlinens totum et duas partes

totius et huic proportioni preponitur tale signum

medium versus dextram , ut hic : per quod

signum talis proportio cognoscitur cujus propor-

lionis declaratio; exemplum: lllli contra !§.

Octava proportio musicalis sesquioctava voca-

tur. Et habet fieri quum (major) numerus con-

tinet breviorem et ejus octavam partem ut 9 ad 8

similiter 18 ad 16 , ete. Sic intelligendo hanc

proportionem musicaliter, habet fieri quum in

cantu mensurali novem minime contra octo pro-

feruntur, vel 18 contra 16 et hoc de singulis

notis ut supra. Et dicitur a sesqui, id est tottum,

et octava quia continens totum et octavam ejus

partem et huic preponitur duplex signum, pri-

mum videlicet novenarius et octogenarius algo-

ristice positi, novenario supra et octonario infra ;

secundum signum est circulus cum duobus punctis,

exemplum primi g ; exemplum secundi r33 ,

sequitur exemplum Www contra

Sequitur hic aliqua specialis determinatio ali-

quarum proportionum ex his octo prescriptis. Ubi

notandum quod plures proportiones ex his octo

prescriptis ponuntur aliquando absque additione

alicujus signi proprii proportionis , scilicet his

sequenlibus in

Signa proportionum.

Duple.

Triple . .

Quadruple

3

4

3

2

Sesquitertie. .

Sesquiquarte . IZL

Superbipartien- -*y

tis ..... T

Sesquioctave . ^-f-fa

6:)
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Quorum prescriptorum signorum quodlibet pro-

prium signum est proportionis , cujus terminus

seu denominatio autem taliter signatur et sunt vi-

delicet dupla et raro tripla. Iste proportiones , ut

prescribitur , absque additione propriorum signo-

rum prenominattorum poni possunt et cognosci.

Sed valde raro recte ita ponuntur absque signis.

Quando autem decerni valeant absque signis illis

prohibitis, de hoc dantur alique regule.

Prima regula est de proportione dupla quod

totiens quotiens in aliquo cantu ponuntur ad

invicem due niinime colore variate absque pluri-

bus, pro proportione dupla computantur id est due

contra unam. Et si quatuor minime fuerint variate

simili iliodo computantur, nisi aliquod signum

speciale fuerit positum.

Alia regula de eadem est totiens quotiens due

semibreves colore variate ad invicem ponuntur

absque pluribus, quatuor semibreves pro propor-

tione dupla babcantur nisi aliquod signum speciale

contrarie proportionis ponitur; simili modo si octo

iuerint colore variate, proportionis duple habean-

tur. Et sic est finis.

Notandum quotienscunque in primo et secundo

tonis non tangimus c acutum semper b cantare

debemus. Sed cum contingit scandere de a medio

in c 8ol fa ut, tunc mutatur per Scd sttatim

dimittimus, ita quod unum de b molli et unum

de i* quadrato accipimus. Illo tamen considerato

quod quintus tonus regulariter per b canitur seu

proprie , irregulariter autem per fct . Et etiam

odavus tonus proprie neumatur per minus

proprie per b molle; etc1.

Proporlio est duorum terminorum vel duorum

immerorum adse invicem quidem comparatio.

Prima proportio potest esse epogdoi quod

1 Quae inler duo9 tractus, ibi posila sunt in codice.

latine est sesquioctava , secundum Boetium. Et

notandum quod proportio epogdoi est cum duobus

numeris major numerus continet breviorum in se

et octavam ejus partem quod est unum. Et dicitur

epogdous grece , id est sesquioctava latine ab epi

quod est supra, et egdo quod est octo, quia con-

tinens totum ejus octtavam partem. Ex eo autem

numero secundum musicam noscitur tonus.

Secunda proportio est epitrita latine dicta ses-

quitertia. Et est cum de duobus numeris major

continet totum breviorem et insuper ejus tertiam

partem ut sunt 4 ad 3 , 8 ad G. Et dicitur epi-

trita ab epi, quod est supra, et tritos quod estlres.

Et ex ea nascitur symphonia que vocatur dya-

tessaron a dya quod est de , et tetra id est qua-

tuor, quia de quatuor vocibus constituta, ot

continet in se duos tonos cum semitonio breviori.

Tertia proportio est emiolia latine sesquialteia.

Et dicitur ab hemy et olii totum , quia continens

totum et ejus mediam partem. Et ex hoc numero

nasciiur symphonia que dicitur dyapente. A dya

quod est de , et penta quinque , quia de quinque

vocibus constituta. Et continet in se tres tonos

cum semitonio breviori.

Quarta proportio est dupla, et est quum major

numerus continet minorem bis. Et ex eo gene-

ratur symphonia que dicitur dyapason a dya quod

est de et pason quod est octo , quia de octo voci-

bus instituta. Et continet in se quinque tonos cum

duobus semitoniis minoribus. ,

Quinta proportio dicitur tripla ; quum numerus

major continet ter breviorem , ut sunt tres ad

unum, etc. Ex quo numero nascitur symphonia

que dicitur dyapason cum dyapente.

Sexta proportio est quadrupla ut cum major

numerus continet quater minorem , ut 4 ad 1 ,

8 ad 2. Ex quo numero nascitur symphonia que

dicitur duplex dyapason ; constat enim ex tot tonis

ac semitoniis bis sicut dyapason similiter. Et hec

sufficiant.
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Septima vocattur dupla superbipartiens seu

dupla proportionis epitrite, quia habet cantari per

semi proportionis epitrite , et continet 16 ad 6,

sicut epitrite continet 8 ad 6. Et ejus signum

est tale ZI .

Octava et ultima sesquiteriia in gravi super-

particulari ut 9 ad 6. Et est subdupla pro-

portionis triple, quia tripla habet 18 ad 6 et

huic proportioni appropriatur tale signum ^ .

Sex sunt numeri proporlionales secundum

Macrobium qui ad cfficiendam musicam conve-

niunt , scilicet : Epitritus , Emiolus , Ouplaris ,

Triplaris, Quadruplaris, et Epogdous. Epitritus

secundum Boetium dicitur sexquitertius, Emiolus

dicitur sexquialtera, etc. Epogdous dicitur sexqui-

pctavus.

XXXIX

ANONYMI XII

TRACTATUS DE MUSICA

COMPENDIUM CANTUS FIGURATI.

Quoniam per magis noti notitiam ad ignoti

facilius devenitur notitiam tamquam per medium

ad rei veritalem nos deducemus : ideirco tibi in

hujus opusculi compendio largiturus sum musice

eantus figurati traditionem, subdividendo in quin-

decim capitula.

In primo capitulo aliqua generalia sufficienter

tibi tradam. In secundo capitulo, de numerorum

speciebus. In tertio, de modo. In quarto, de tem-

pore. In quinto, de prolatione. ln sextto, de pausis.

In septimo, de imperfectione. In octavo, de punctis.

ln nono, de perfectione. In decimo, de signis. In

undecimo , de syncopatione. In duodecimo, de

alteratione. In tredecimo, de duplicatione. In

quartodecimo, de ligaturis. In quindecimo et ultra,

de proportionibus communiter usitatis.

Capitulcm phimum.

Est quomodo musica diffiniatur. Diffinitur ergo

sic : Musica est scientia liberalis modum can-

tandi artificialiter administrans ; vel sic secundum

philosophum Pylhagorum: Armonia est ratio nu-

merorum in acuto vel gravi. Vel sic : Musica est

scientia docens de vocibus et vocum proportio-

nibus. Sed Ysidorus, quarto ethymologicarum, sic

etiam diffinit : musica est peritia modulationis in

discreto sono cantuque consistens. Et dividitur in

mensuralem et immensurabilem. De immensura-

bili proponenli obmittitur. Sed musica mensuralis

sive figurata sic difQnitur : Est artium domina ,

modo mirabili proportionata , visui amabilis , au-

ditui delectabilis, avaros amplificans, tristes leti-

ficans , languidos confortans , dormientes evi-

gilans, vigilantesinsomnians, invidos confundens,

nutriens amorem , honorificans possessorem ,

finem debitam eril assecuta , finaliter ad laudem

Dei est instituta.

Hec quidem ipsa mensuralis musica operatur.

Dicitur enim musica a mois grece , et aqua latine,

et ycos scientia, quia scientia juxta aquam in
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venta. Quia Pytgagoras ambulans pro solatio

invenit fabricam circa aquam ex cujus reflectione

malleorum soni fabricate fuerant diverse conso-

nantie , et sic ipse motus fuit ad compositionem

hujus artis. Est tamen alia opinio aliquorum

ilicentium ipsam musicam esse- inventam a quo-

dam de stipite Cain , nomine Tubal qui erat filius

Lamech,utpatetGenesiscapituloquinto, ubi ipsum

Tubal primum musicorum appellat; etpostinven-

lionem musice audiens Adam prophetasse duo

iutura mundi diluvia unum aquarum aliud igneum,

duplicibus columnis artem musicalem inscripsit in

marmore ne per diluvium aquarum periret, etin

lateribus ne incendio periret , quas duas columnas

narrant in terra Syrie hucusque permansisse.

Est autem tertia opinio aliquorum dicentium

ipsam musicam fore inventam per Amphionem.

Quarta opinio fuit illorum dicentium ipsam musicam

esserepertamperOrpheum,quem philosophidicunt

armonias celorum motibus originaliter accepisse ,

dicentium : quia ratione confricationis corporum

celestium consurgat maxima melodia. Greci tamen

asserunt Pylhagoram philosophum musice scientie

inventorem, ut primaopinio dixit. Audiens enim

sonorum disparitatem et melodiam in sonis mal-

leorum , conclusit hoc peramplius humana voce

fieri.

Cui prime opinioni Macrobius philosophus con-

cordat , similiter et Boetius qui hanc artem de

greco in latinum transtulit. Hujus itaque musice

arlis notilia quam utilis , quam delectabilis , quam

necessaria existat tam apud modernos quam veteres

multorum scripta doctorum patescunt. Sed pro

speciali ejus recommendatione probatur neces-

saria ulilis ac delectabilis de quibus per ordinem

tibi dicam.

Primo probatur necessaria, quia illa scientia

videtur esse necessaria sine qua clericus laudes

Dei congruenter et debite cantando pronuntiare

non potest. Principalis sclentia est hujus modi

ergo , etc Breve beati Augustini dicentis de

vita et honestate clericorum : « Sacerdos gerens

curam animarum tenetur quatuorscire rn ecclesia

Dei scilicet greca ut que quis legerit, intelligat ;

secundo , jus canonicum ut causas in confessione

evenientes debite exponat; tertio, calendas ut festa

mobilia et hujusmodi que occurrunt ia ecclesia

populo cathoKco debite pronunciat; quarto, musi-

cam , ut cantum in divinis officiis a sanctis pa-

tribus scilicet Gregorio, Ambrosio , Bonifacio ,

et ab aliis institutum debita promat armonia. De

quorum numerorum tribus primis premissis, de

quarto ibi dicitur scilicet musica que est neces-

saria ad laudes Dei in ecclesia decantandas, quia

propter dulcedinem cantuum populus Christianus

magis ad devotionem excitatur.

Secundo quod si utilis patet quia de ea tan-

guntur hec verba : Hec illa liberalium excellen-

tissima que ceteris arlibus derelictis sola volat ad

tribunal Dei ubicanunt Angeli et Archangeli can-

ticum novum. Hoc idem confirmat David dicens:

Cantate Domino canticum novum, quia mirabilia

fecit. Idem attestatur in quadam antiphona de

omnibus sanctis : « In civitate Dei, ibi sonant

jugiter carmina sanctorum, cum Angeli et Archan-

geli « Hymnum Deo decantant, ante thronum Dei

alleluia , alleluia » .

Tertio quod sit delectabilis quia de ea dicitur :

Hec est illa nobilissima scientia cum qua sancti in

devotionibus suis se occupant , peccatores ve-

niam petunt , tristes consolantur et pugnantes

animosiores fiunl, ut patet de clangore tube vel

aliorum instrumentorum musicalium, quia de

quanto clangor tube fitvelotior, de tantoanimus

erit crudelior ad bellandum. Et hec medulatio

vocis ahimum mollem confortat et omnem singu-

lorum fatigationem consolatur. Quod etiam tangil

Aristoteles septimo politicorum prorumpens in hec

verba : Animalia naturaliter delectantur in mu-

sicis instrumentis. Item melodia iratos et ahis
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passionibus occupatos sepc alleniat, ipsos letos

faciens, utpatet per Aristotelem in eodem. Item

spiritu maligno vexati in sono musicahum instru-

mentorum lenius se habent, ut legitur primo

regum : quod quando spiritus malignus arripuit

Saul regem , tulit David citharam perculiens , et

sic refocillabatur spiritus Saul et melius se babe-

bat. Item aves, tanquam cantum percipientes

incessanter canunt laudantes Deum , cantores

sunt. Quare et nos homines rationales cantare et

laudare debemus juxta dictum Davidis psalmo

quindecimo : Laudent nomen ejus in choro in

lympano et psalterio , ubi tangit novem genera

instrumentorum musicalium. Dominus igitur si

laudatur et glorificatur hic in terris a nobis, glo-

rificabit nos pater ejus qui in celis est , ut ait

Dominus in evangelio : quicumque honorificat me,

honorificabil eum et pater meus qui in celis est.

Sic itaque-audisti quod musica sit necessarra et

delectabilis.

CAPITILCM SECINDUM.

De notarum speciebus sunt quinque, scilicet

maxima, longa, brevis, semibrevis, minima.

Sunt autem alie tres note que proprie de speciebus

non reputantur , sunt : semiminima, fusa, et

semifusa , quia ad minimam reducuntur. Et hoc

est verum, quum minime proportionantur ut

patebit in quintodecimum capitulo. Ad cognoscen-

dum autem illas species octo dantur regule. Prima

reguk : Omnis notta quadrangularis habens filum

dictum in latere ex sua dextra parte sursum aut

. deorsum f si ejusdem note longitudo tritat lali-

tudinem , id est si ejus longitudo in proportione

ter tritat latidunem , illa nota semper est ma-

xima : ttd fctq . Et dicitur ex speciebus maxima

Secundaregula.— Omnis nota quadrata habens

filum ductum ex parte dextra sursum aut deorsum

si ejusdem notte longitudo et latitudo in propor-

tione equales sunt, semper (longa) est. Exem-

plum : 1 1 , et dicitur hec nota longa quia se-

quia omnibus aliis notis sive speciebus major et

prolongando in modulando.

quentibus major et precedentibiis brevior.

Tertia regula. — Omnis nota quadrata nullum

filum habens brevis est, exemplum : □ . Et dicilur

brevis est maxima et longa.

Quarta regula. — Omnis nota ad modum ovi

formata in medio spissa inferius et superius acuta,

nullum habens filum, semibrevis est. Exem-

plum : * , et dicitur semibrevis quia brevior est

brevi.

Quinta regula. — Omnis nota in corpore for-

mata ut semibrevis habens filum ductum sursum

±=

aut deorsum minima est , exemplum : o j , et di-

ritur minima , quia omnibus superioribus notis

est minor.

Sexta regula. — Omnis nota in toto formata

ut minima colore variata semiminima est. Exem-

plum : i , vero colore non variata, sed habens

uncum datum deorsum in dextra parte, simili

f
modo semiminima est , ut hic : 5! .

Septima regula.— Omnis notaformata in totto ,

ut minima colore variata habens uncum datuni

deorsum in dextra parte fusa dicitur latine , sed

gallice dicitur fusiel, ut hic : I, velcolorenon

variatta, sed habens duos uncos ducttos in dextra

parte simili modo fusa dicitur latine.

Octava regula.— Omnis nota formata in totto,

ut minima colore variata habens duos uncos de-

ductos deorsum in dextra parte semifusa est ;

vel colore non variata, sed habens duos uncos

deorsum in dextra parte et habens filum duclum
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deorsum et uncum sursum in sinistra parte simili

modo semifusa est, ut hic : «'• .

i

Superadditur tibi nona regula , que talis est :

Omnis formata ad modum ligonis non habenlis

manubrium, ut hic : ^ , vel habentis manu-

brium : ^ , vel formata ad modum soccularis ,

ut hic : j^, dupla dicitur et hoc ideo :quiaduas

species in se continet. Illa enim que sic for-

matur : continet longam et brevem. Sed

illa : ^ , continet brevem et brevem. Sed illa :

semibrcvem et semibrevem. Et illud erit

indicium , si se tendit in altum , ut hic : Lf y-f

et licet longa imperfecta etiam continet duas

breves, similiter imperfecta duas semibreves ,

hoc tamen solum lit in unisono. Sed nota dupla

nunquam facit unisonum respecttu principii et finis

ejus, sed semper tonum vel semitonium vel

ditonum et ceteros modos musice, quare dupla

dicitur et non aliter; secundum tamen plures

musicos dicitur oblonga et hoc propter figuratio-

nem ejus et hec species solummodo ad ejus figu-

rationem dicitur species , quia comprehenditur

sub aliis, ut dictum est.

Capitlllm tertium.

De modo ; ubi sciendum quod multis modis

sumitur modus, scilicet moraliter, ut cum dicitur

modus est pulcherrima virtus; similiter localiter,ut

modus est adjacens rei detterminatio. De quibus

non est ad propositum. Sed ut hic sumitur, est

coordinatio seu dispositiofigurarum varios effectus

animi in cantando demonstrans. Et est duplex

scilicet major et brevior. Modus major tenet se in

ordine ad maximas et habetur duplex, scilicet

perfectus et imperfectus. Modus major perfectus

est coordinatio longarum figurarum per terna-

rium numerum, ut hic

J-U- -

. Modus autem

major imperfectus est coordinatio longarum figu

rarum per binariura numerum computata : "H"^

Sed modus brevior tenet se in ordine ad longas, et

etiam est duplex scilicet perfectus et imperfectus.

Modus brevior perfectus est coordinatio brevium

figurarum per ternarium numerum computatta :

3
B ti B~. Modus minor imperfectus coordinatio

brevium figurarum per binarium numerum com-

putata, ut hic : ti a H • Ubi advertendum est

quod modus brevior perfectus rarus nobis est.

Modus autem major perfecttus rarissimus est et

ideo cognomine titulares modi cognosci habeant

relinquitur. De eis autem potest haberi cognitio

que duplex est , scilicet a priori et est quum

alicui cantui preponitur signum speciale de quibus

latius dicetur in capitulo de signis. Alia cognitio

habetur a posteriori et est quum aliqua certa signa

per processum cantus reperiuntur ; primo igitur

modus brevior perfectus major cognosci habent

quum in eorum tenore (pausa) reperitur tria

tegens spatia ; secundo , quum in ligatura vel

extra ligatturam brevis ad longam ordinattur vel

valor brevis ; tertio , quum valor brevis scilicet

pausa ordinatur cum longa vel tres semibreves ;

quarto, quum tres breves vel valor trium brevium

simul ordinatur, vel brevis cum pausa duorum

temporum simul ordinatur ; quinto , quum longa

cum pausa tegente unum spatium simul ordinatur ;

sexto, quum due breves inter se punctum ha-

bentesponuntur inter duas longas; septimo , quum

longa sequens longam habet punctum. Exempla

patent per ordinem:

rr

1—r 3±

M

K»7-

Exempli secundi. tertii. quarti.



479 —

quinti. sexti. septimi.

Sed si illa hic posita non reperiuntur in aliquo

cantu , tunc talis cantus de modo majori et minori

imperfecto ; et hec de modo sufficiant.

CAPITULUM Ul Altll M.

Est de tempore. Ubi nottandum : quodlibet

tempus secundum Aristotelem dicitur niensura ;

sccundum priores et posteriores tamen musicos

tempus est mensura vocis prolate vel obmisse sub

uno motu continuo. Et est duplex scilicet majus et

minus. Tempus majus est duplex , scilicet perfec-

tum et imperfecttum. Tempus majus perfectum est

cum brevis valet (tres; semibrevesquarumquelibet

- diale, vel sex , vel novem , etc.; tertio, quum

- brevis invenitur cum semibrevi ad eam perti-

I nente vel quum pausa semibrevis pertinet ad

brevem ; quarto , quum pausa minima vel semi-

brevis in majori prolatione imperficiunl brevem ;

quinlo , quum in majore prolatione tres minime

disponuntur cum tribus semibrevibus quas imper-

ficiunt ; sexto, quum in majore prolatione repe-

riuntur due semibreves cum minima alterasemi-

brevi habente punctum perfectionis ; septimo ,

quum reperiuntur due breves habentes inter se

duas semibreves cumpunctto; octavo, quum cum

semibrevi ordinantur due minime vel equivalentes

et pausa semibrevis. Exempla patent ete. :

tres minimas , ut hic : u . Tempus

majus imperfectum est quum brevis valet duas

semibreves quarum quelibet valet tres minimas,

ut hic : h $ « • * 82 . Sed tempus minus etiam

est duplex scilicet perfectum et imperfectum.

Tempus minus perfectum dicitur quum brevis

valot duas semibreves quarum quelibct valet

duas minimas : a * ♦ . * 3. Considerandum pri-

mum : novem minime faciunt tempus majus per-

fectum. Considerandum secundum : sex minime

faciunt tempus majus imperfectum vel tempus

minus perfectum. Considerandum tertium : qua-

tuor minime faciunt tempus minus imperfectum.

Ulterius sciendum quod cognilio temporis per-

Jecti dupliciter potest haberi uno modo a priori et

lioc per signum quod cantui preponitur ; alio modo

a posteriori. Et hoc contingit octo modis. Primo,

quum due pause semibreves trahuntur deorsum a

superiori linea per medium spatii ; secundo ,

quum tres semibreves similiter ordinantur imme-

M 1 < A
W

- 0 M
V M M | M

Primi. secundi. terlii qm rli.

ft
>

quinti. sexti. septimi. octavi.

Sed si illa signa hic posita non reperiuntur in

aliquo cantu , tunc talis cantus est de tempore

perfecto tam n.ajori quam brevlori; ethec brevia

de tempore sufficiant.

Cahtulum quintum.

Est de prolatione. Ubi sciendum quod prolatio

secundum musicum est cognitio semibrevibus

minimisque figuris mensurati. Et est duplex sd-

licet major et minor. Prolatio major est duplex

scilicet perfecta et imperfecta. Prolatio major per-

fecta est quum semibrevis valet tres minimas

quarum quelibet valet alias tres minimas facientes

propoitionem duplam, ut hic : 53:

Prolatio major imperfecta est , quum semibrevis

valet tres minimas quarum quelibet valet duas

minimas constituentes proportionem duplam , ut
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hic : »555, 5 2 §. Sed prolatio minor etiam

est duplex scilicet perfecta et imperfecta. Prolatio

minor perfecta est quum semibrevis valet duas

minimas quarum quelibet valet tres minimas

constituentes proportionem triplem , ut hic :

$3&$. Prolatio minor imperfecta est

quum semibrevis valet duas minimas , quarum

quelibet valet duas alias minimas facientes pro-

portionem duplam, ut hic : ♦ S, §28 .

Ulterius sciendum quod cognilio prolationis ma-

joris dupliciter potest haberi, uno modo a priori et

hoc per signum quod cantui preponitur ; alio modo

a posteriori. Et hoc contingit octo modis. Primo,

quum pause duarnm minimarum ordinantur im-

mediate cum una minima; secundo, quum una

semibrevis immediate ponitur cum pausa minima ;

tertio , quum tres minime similiter ordinantur

immediate; quarto, quum brevis ponitur inter

duas minimas eam imperflcientes ; quinto, quum

due minime ponuntur inter duas semibreves ha-

bentes inter se puncttum divisionis ; sexto , quum

pause minimarum habent inter se minimam ; sep-

timo, quum tres semibreves cum tribus minimis

mixti ordinantur ; octavo, quum due pause raini-

marum ponuntur inter duas semibreves inter quas

pausas mediat punctus. Exempla horum habentur

per ordinem :

cantu , tunc talis cantus est minoris prolationis.

Ulterius nottandum quod modus tempus et pro-

latio de quibus dictum est , dicuntur gradus spe-

ciales artis musice per quos ascenditur tamquam

per magis principalia; secundo, notandum quod

secundum Boetium omne ternarium dicitur per-

fectum in musica; tertio, advertenduin quod

valor omnium notarum habebitur in hac tabula ete.

(Hic non est defectus).

i i

Primi. secundi. tertii. quarti. quinli.

1

^
}

<
, »\

• <
—v

sexti. septimi. octavi.

Si illa signa hic posita reperiuntur in aliquo

Sextum capitulum.

Estde pausis. Ubi sciendum : Pausa secundum

musicum sic difflnitur : est obmissio vocisin quan-

titate debita alicujus modi factta. Ad cognoscendum

autem pausas septem dantur regule. Prima pausa

omnia tegens spatia dicitur pausa generalis ubi

tam teuor quam discantus et alie voces similiter

pausant. Secunda regula : Omnis pausa tria tegens

spatia tria valet tempora et hoc communiter in

modo perfecto. Tertia regula : Omnis pausa duo

tegens spatia duo valet tempora et talis commu-

niter ponitur in modo imperfecto. Quarta regula:

Omnis pausa unum tegens spatium unum vaiet

tempus. Quinta regula : Omnis pausa a linea

descendens ad medium spatii valet unam semi-

brevem; sexta regula : Omnis pausa a linea ascen-

dens ad medietatem spatii valet unam miuimam

et dicitur suspirium quod suspirando pausatur.

Septima regula : Omnis pausa cum unco a descen-

dens et medietatem spatii valet unam semimini-

mam et talis pausa dicitur acheta (sic).Potest tamen

superaddi octava regula que talis est : Omnis

nota fusa generat pausam ad ejus supplementum

ascendentem a linea ad medietatem spatii duos

uncos in dextra latere habentem. Sic etiam posset

formari nona regula de pausa semifusa, quod non

est necesse propter ejus difficultatem cantandi et

harum rerum exempla habentur hic per ordinem

ete. :
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teriori , ut hic : J

Primi. 2di 3'» 4" 5«' 6« 1™'

Ubi advertendum si plures pause simul ponun-

ttir, tot quot ponuntur tot sunt pause sive ascen-

dant sive descendant. Et hec depausis sufficiant.

CAPITULVM SKIMIMIM.

De imperfectione. Ubi sciendum, quod imper-

licere est unam nottam perfectam imperfectam

reddere. Ex qua diffinitione sequitur quod im-

perfectio solum causatur in illo quod est perfec-

tum scilicet in modo perfecto , tempore perfectto

et prolatione perfecta. Ratio quia illud quod

perfectum est ullcrius perfici non potest, sed

bene imperfici. ln modo itaque majori perfecto

inaxima pottest imperfici a longa ct hoc dupliciter vel

a priori vel a posteriori. Exemplum primi : T3" ;

exemplum secundi : pj | , in quibus exeniplis

niaxima solum valet duas longas, id est sex

tempora. Et hoc est verum si longe sunt per-

fecte. Si enim essent imperfecte, tunc maxima

valet solum quatuor tempora. Secundo maxima

imperficitur a brevi virtute longe et hoc tribus

inodis : Primo, a priori, ut hic : § ~B , ubi

maxima solum valet quinque tempora; secundo,

a posteriori : _~3H_ i -bi iterum maxima solum

valet quinque tempora ; tertio , imperficitur tam

a priori quam a postenori, ut hic: adH , ubi

maxima solum valet quatuor tempora propter duas

breves, et amplius non pottest imperfici nec

minui, saltem ratione longarum. Sed in modo

minori perfecta longa imperfici potest a brevi et

dupliciter vel a priori, ut hic : ~~TB~i vel a pos-

_L~ . In quibus exemplis longa

solum valet duo tempora ; secundo , longa im-

perficitur a semibrevi virtute brevis. Primo , a

priori, ut hic: ~~~~T, ubi longa solum valet octo

semibreves; secundo, a posteriori, ut hic: TT

ubi longa etiam valet 8 semibreves ; tertio , a

priori et posteriori , ut hic : -» ti <> , ubi longa

solum valet septem semibreves.

Et sciendum est quod imperfectio longarum

per semibreves rara est, sed communior longa de

modo imperfecto imperficitur non virtute sui, quia

prius imperfecta est cum solum valet duo tem-

pora ; attamen virtute brevium in ea inclusarum

imperfici potest a semibrevi tribus modi. Primo,

a priori, uthic: ~B~~~, ubi longa valet quinquc

semibreves ; secundo, a posteriori, ut hic : ~~~H~ ,

ubi longa iterum valet quinque semibreves ; tertio,

ante etpost, uthic: ~$~B"T , ubi longa solum valet

quatuor semibreves, id est duo tempora imperfecta.

Ulterius notandum quod in tempore per-

fecto brevis imperfici potest a semibrevi , et

hoc dupliciter primo a priori, ut hic : a * , ubi

iterum brevis valet duas semibreves. Sic etiam

semibrevis in raajori prolatione et breviori per-

fectis imperfici potest a minima et hoc dupliciter :

primo a priori , ut hic :

3Zet

!; secundo, a poste-

riori, ut hic : ~~~fr~et cetera. Et notandum quod

capitulum de pausis precedit hoc presens capitu-

lum, et hoc ea ratione quia sicut vera nota imper-

ficitur ab alia , ita eadem nota imperfici potest a

pausa valente talem notam veram ; maxima imper-

fici habet a longa , sic imperfici a pausa valente

unam longam scilicet que tria tegit spatia simi

61
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liter longa imperficitur a brevi, sic etiam longa

imperficitur a pausa valente brevem et cetera. Ex

quo ergo imperfectio babet fieri per pausas ,

quare capitulum de pausis merito precedit pre-

sens ; et hec de imperfectione autem sufficiant.

Cafitulum octavum.

De punctis. Ubi sciendum quod licet punctus in

quantitate minimus sit , tamen in potestate maxi-

mus, ut videbitur. Et est triplex scilicet augmen-

tationis etdivisionis, augmentationis et divisionis

simul. De nattura triplicati puncti dantur tres

regule : Prima regula quod punctus augmenta-

tionis figuram imperfectam de sui natura perficit,

scilicet addendo sibi dimidietattem sui valoris seu

augmentari facit.Unde aitBoetius: omne binarium

per punctumi augmentationis- lit terminarium et

talis punctus debet poni in medio corporis figure

quam perficit exemplum , ut hic : s- «. I . Se-

cunda regula quod punctus divisionis figuram

perfectam de sui natura imperfici facit , afferendc

sibi tertiam partem sui valoris, et talis punctus

non debet poni in medio corporis figure, sed supra

autsubtus a latere dextro, ut hic :H* «. 1 Exem-

plum ubi dividit : B « * a, similiter hic : «

In quibus exemplis si punctum non poneretur,

prima brevis etiam esset perfecta similiter et

secunda semibrevis alteratur et secunda brevis

etiam esset perfecta, sed ex quo puncfum hic poni-

tur, ambe breves erunt perfecte et hoc fit per

punctum divisionis notandum tamen virtute semi-

brevium, ut pattet intuenti. Tertia regula , quod

Dunctus augmentalionis et divisionissimul figuram

perfectam de sui natura imperfici facit auferendo

sibi tertiam partem sui valoris, et imperfecttam

facitaddendo sibi medietattem sui valoris, et etiam

debet poni in medio corporis. Sed quomodo talis

punctus cognosci habet, difficile est. Et ergo

utimur alio modo quod conjunctim loco ejusdem

puncti circa eamdem notam duo puncta ponimus,

unum in superiori parte et in inferiori vel in

medio. Per primum punctum intelligitur divisio,

per secundum augmentatio seu perfectio, et sic.

faciliter cognosci lalis punctus debet, cum dupli-

catur ponatur. Ubi ergo punctus perfectionis seu

augmentationis et quomodo et quando habebit ,

in capitulo sequenti scilicet de perfectione; sed

ubi r quomodo , quando utimur puncto divisionis

habebit capitulo duodecimo de alteratione. Et hec

de puncto sufficiant.

Capitulum nohub.

Dc perfectione. Ubi sciendum quod perficere

est notam imperfectam perfecttam reddere. Et

fit in modo, tempore et prolatione imperfectis ;

et hoc mediante puncto. Ideo capitulum de

punctis convenienter est premissum. Notandum

itaque est : quandocumque in modo imperfecto

punctus additur maxime vel longe, talis punctus

additur maxime vel longe , talis punctus reddit

illas Gguras perfectas. Exemplum de longa, ut

hic : B- . Exemplum de maxima, ut hic : g- .

In quibus maxima valet novem tempora ac si

staret in modo perfecto sine puncto. Et longa

valet tiia tempora ac si sttaret in niodo perfecto

sine puncto. Notandum itaque quod quandocunque

in tempore imperfecto puncttus additur brevi ,

facit ipsam pro tempore perfecto , ut hic : a- . In

quo exemplo brevis valet tres semibreves ac si

sttaret in tempore perfectto sine punctto. Notanduni

tertio quod quandocunque in prolatione imper-

fecta puncttus additur semibrevi, facit ipsam sttare

pro tribus minimis ac si staret in prolatione per-

fecta sine puncto , ut hic : * . Dubitatur utrum

ille note ctiam perficientur scilicet minima, semi-

minima , fusa etsemifusa. Pro quo consideranda

est generalis rcgula , scilicet : punctus augmrn
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tationis sive perfectionis additus cuicunque note

semper valet medietatem talis note precedentis.

Ex quibus correlatione sequitur quod omnis nota

imperfecta per punctum augmentalionis perficitur,

dico nominatim imperfecta , quia illud quod per-

fectum est, ulterius perfici non potest.

Capitulu* DEcmrm.

Est de signis. Ubi sciendum quod signum

dupliciter capi potest, quoad primum uno modo

a posteriori de quo dictum est in capitulis tertio,

quarto et quinto ; alio modo signum consideratur

a priori , et hoc multipliciter , primo quum talc

signum deservit proportionibus de quibus dicetur

(in) capitulo (de) proportionibus ; secundo, quum

deservit modo perfectto, id est cantui de modo

perfectto et tunc sic formattur 3. Sed quum tale

signum non ponitur, tunc talis cantus est de modo

imperfecto quem hoc quandoque aliter cognosci

habet ubi sciendum quod hoc signum jam prefigu-

ratum eliam est signum proportionis triple tunc se

solo ponitur. Sed quum est signum modi perfecti ,

tunc adjungitur alteri , ut hic XL3, _£J_3, vel

hic : T3~3, --3; secundum illud signum de-

servit tempori perfecto quod, sic formatur: J_E ,

quod signum est perfecttus circulus quia perfectio

( antui deservit. Quarto, illud signum quod deservit

tempore imperfectto , sic formatur : -_- , quod

signum et medius et imperfectus circulus, quia

imperfecto cantui deservit habito; illud quod

deservit prolationi imperfecte , sic formatur | .

quod signum conlinet tractum unum cum tribus

punctis. Illud signum quod deservit prolationi

imperfecte , sic formatur | : , quod signum con-

tinet unum tractum cum duobus punctis ubi scien-

dum quod illa duo signa prolationis non sunt

amplius in usu moderno, sed perfecta prolatio

sic habet cognosci a priori, scilicet quum in uno

illorum signorum duorum ponitur punctus, tunc

est prolatio perfecta , ut hic : (•) (v ; quum

autem non ponitur punctus, tunc est prolatio im-

perfecto , ut hic : O C. , et hoc est jam in usu

modernorum cantandi. Septimo aliquod signum

dicitur signum reinceptionis , quod sic formatur :

in quo signo sunt duo tractus ha-

bentes puncta in ulrisque lateribus. Octavo

aiiquod signum dictum signum aspirationis, quod

sic formatur : * , in quo signo sunt quatuor

tractus ad modum crucis oblique. Nono, aliquod

signum dicitur signum concordationis quod alio

nomine dicitur cardinalis quia formatur ad modum

pilei cardinalis , ut hic : ^ . Decimo , aliquod

signum dicitur congruentie , scilicet ubi cantus

universi congruunt : , in quo signo ponuntur

tria puncta triangulariter. Dc aliis autem signis

dicetur in capitulo sequenti quod est de synco-

patione.

Capitulum undecimum.

De syncopatione. Ubi sciendum quod secundtim

musicum syncopatio sic diffinitur : Est valoris

notarum ablatio cujus due sunt species, scilicet

semiditas et diminutio. Semiditas est alicujus

cantus medietatis ablatio et habet fieri in tempore

imperfecto minoris prolationis imperfecte et ejus

est tale signum quum paragraphum , id est unus

simplex tracttus ponitur in medio semicirculi ,

ut hic considerandum. Cantus cui tale

signum proponitur solum omnium notarum me-

dietas canitur et hoc est verum, si non super-

venit aliud signum. Ubi sciendum quod unum-

quodque signum vim suam amittit alio signo

superveniente. Secunda species est diminutionis

et est alicujus cantus tertio ejus parlis ablatio.

Et habet fieri in tempore perfecto tam prolationis

perfecte quam imperfecte. Similiter in tempore

imperfecto non brevioris, sed majoris prolationis
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etiam tam perfecte quam imperfecte, et ejus

signum non unum, sed plura, quia in pluribus

fieri habet. Primo quum paragraphum ponitur in

mediounius circuli integri non habentis in medio

puncttum, uthic : 31, hujus modi cantus me-

dietas non tollitur, sed solum tertia pars; hoc

tantum est dicere quod velocius canitur quam (si)

paragraphum non poneretur in medio. Secundo ,

quum paragraphum ponitur in medio unius integri

circuli habentis puncttum in medio , ut hic : 1Z ,

in cujus signi cantu causatur diminutio. Tertio ,

quum paragraphum ponitur in medio semicirculi

habenlis punctum, ut hic : ~~Z, velsic:

in cujus signi cantu similiter causatur diminutio.

Quarto, quum fit notarum denigratio tunc ut

communiter causatur diminulio. Dico autem com-

muniter, quia ulterius non est verum. Et illa dimi-

nulio hujus quarti modi jam apud modernos

musicos multum consistit in proportione sexqui-

altera de qua dicetur ex post, et hec de synco-

patione ete.

CAPITULUM DLODECIMUM.

Est de alteratione. Ubi sciendum quod secun-

dum musicum alteratio sic diffinitur : Est unius

note in eadem figura dupla (ejus) acceptio et habet

fieri in tribus primis gradibus musice, scilicet

modo tempore et prolatione perfectis. Est autem

modus duplex , scilicet major et brevior. De modo

itaque majori nunc dicemus : quoad alterationem

vero sic breves alterantur in ordine ad longas ,

sic longe alterantur in ordine ad maximas. Cum

autem in usu modus major non sit propter ejus

prolixitatem accentuationis seu modulationis ,

ideo de modo breviori sic dicemus, quod in eo

brevis alteratur et hoc dupliciter , scilicet extra

ligaturam et in ligatura ut quum due breves

ponuntur inter duas longas tunc prima brevis

valet unum tempus et secunda brevis valet duo

tempora per alterationem et vocatur brevis altera

sive alterata, id est duplicata. Exemplum extra

ligaturam : d a a ti . In ligattura, ut hic : rf3 tfi

et hoc est verum si non mediat punctus inter illas

duas breves quia si sic tunc prima brevis imper-

ficit primam longam et secunda secundam , ut

hic : jp- ~~|~, in quo exemplo prima longa valet

duo tempora et quelibet brevis valet unum tem-

pus. Si autem numerus ternarius mediaverit inter

duas longas, tunc quelibet longa valet tria tem-

pora et quelibet brevis unum tempus, ut hic :

H H B H ti . Si autem una fuerit superflua ultra

numerum ternarium, tunc prima brevis imper-

ficit primam longam, ut hic : ti h e n H d~ , in quo

exemplo prima brevis imperficit primam longam

et prima longa valet duo tempora et quelibct

brevis unum tempus et ultima longa valet tria

tempora et hoc est verum si punctus divisionis

non mediat inler penullimam et ultimam breves,

quia si sic, tunc ullima brevis imperficit ultiniam

longam, et hec ullima longa valet duo tempora et

quelibet brcvis valet unum tempus el hic prima

longa valet tria tempora , ut hic : b a H" ETff"

Si autem due fuerint superflue ultra numerum"

ternarium inter duas longas , tunc tres prime

capiuntur pro perfectione et ultime due breves

valent tria tempora per alterationem ultime brevis,

ut hic : ti B H H b ri~ , in quo exemplo quelibet

longa valet tria tempora et ultima brevis valet

duo tempora per alterationem et quelibet aliarum

brevium valet unumtempus. Quantum ad secun-

dum : alteratio in tcmpore perfecti sic fieri habet

quum due semibreves mediant inter duas breves,
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tunc secunda semibrevis valet duas semibreves

per allerationem , ut hic : § o § , et hoc est

verum , si punctus divisionis non mediat inter

illas duas semibreves, quiasisic, tunc prima

brevis imperficitur a prima semibrevi et secunda

ab altera , ut hic : B»««B , in quo exemplo que-

libet brevis valet duas semibrevis et quelibet semi-

brevis se ipsam. Si autem numerus ternarius

semibrevium mediaverit inter duas breves, tunc

quelibet brevis valet tres semibreves, ut hic :

jooo9 . Et idem erit de sex , novem , duo-

decim, quindecim, octodecim, vel quocunque nu-

mero ternario dato. Si autem una semibrevis

fuerit superflua ultra numerum ternarium, tunc

prima semibrevis imperlicit primam brevem , ut

hic : Hohoh , in quo exemplo prima brevis

imperficitur a prima semibrevi et valet duas semi-

breves et quelibet semibrevis valet seipsam, et

ultima brevis valet tres semibreves temporis per-

fecti, et hoc est verum si punctus divisionis non

preponitur ultime semibrevi , quia si sic , tunc

ultima semibrevis imperficil ultimam brevem ,

ut hic : | S o 9 , in quo exemplo prima

brevis valet tres semibreves et quelibet semi-

brevis seipsam , et ultima brevis ciiam valet se

ipsam sed imperfecte. Si autem due semibreves

fuerint superflue ullra numerum ternarium , tunc

ultiina semibrevis debet alterari , ut hic :

in quo exemplo quelibet brevis

valet tres semibreves et ultima semibrevis valet

duas semibreves. Et vocatur semibrevis altera,

id est alterata , et hoc est verum si punctus non

mediat inter ultimam et penultimam semibreves ,

qui si sic, tam ultimaquam etiam prima imper-

ficiuntur , ut hic : PQ oo Q-o~B .

Quantum ad terlium : Alteratio in prolatione

majori et breviori perfectis sic fieri habet : quum

due minime mediant inter duas semibreves , tunc

secunda debet alterari que vocatur minima altera ,

id est alterata , ut hic : QlQ , in quo exemplo

quelibet semibrevis valet tres minimas et prima

minima seipsam et secunda minima alterattur et

hoc est verum si non mediat punctus divisionis

inter duas minimas , quia si sic, tunc prima mi-

nima imperficit primam semibrevem et secunda

secundam, ut hic : o 1*1 §, in quo exemplo

quelibet semibrevis valet duas minimas ct que-

libet minima seipsam. Si autem plures minime

mediaverint inter duas semibreves , tunc consi-

derandum est numerus illarum minimarum utrum

sit numerus ternarius ; si sic tunc quelibet semi-

brevis valet tres minimas et semper tres minime

valent unam semibrcvem , ut hic : £ttfc. Si

autem minima fuerit superflua, tunc prima im-

perficit primam semibrevem , ut hic : 5

in quo exemplo prima semibrevis valet duas mi-

nimas et ultima semibrevis valet tres minimas et

quelibet minima seipsam ; et hoc est verum, si

punctus divisionis non preceditimmediatteullimam

minimam, quiasisic, tuncultimaminima imperficit

ullimam semibrevem , ut hic : fi v , in

quo exemplo prima semibrevis valet tres minimas

et ultima semibrevis valet duas minimas et que-

libet alia minima seipsam. Si autem due minime

fuerint superflue tunc ultima et penultima minime

debent valere tres minimas et hoc per ultime

minime alterationem , ut hic : §

hec de alteratione sufficiant.

CaPITILCM THEDECIKUM.

Est de duplicatione. Ubi sciendum quod se-

cundum musicum duplicatio sic diffinitur : Est

unius semibrevis clause inter duas minimas

respective se tenentis divisio cujus declaratio

i



sic patet : Quum una semibrevis mediat inter

duas minimas in breviori prolatione, tunc semi-

brevis debet duplicari ; et ratio est , quia ipsa

cum duabus minimis valet duas semibreves et

computando oportet quod dividattur in duas mi-

nimas ita quod prima pars addattur prime minime,

et secunda secunde, ut hic : 1 » 1, inquoexem-

plo semibrevis medians inter duas minimas ita

duplicatur. Si autem plures semibreves media-

verint, vel earum valores, tunc quoteunque

illarum semibrevium fuerint , oportet omnes dividi

ut hic : 1 o » 1 . Et valor ipsius minime est

pausa vel punctus augmentationis additus semi-

brevi. Exemplum de punctto augmentationis ,

ut hic : IjE* i o t . Exempla de pausa , ut hic :

t*o o 1 . I u quibus exemplis semibrevis sequens

pausam canitur ut due minime ratione priori, quia

computando per semibreves oportet ipsam dividi

et una pars ipsius debet addi pause ita quod pausa

cum parte illius semibrevis valeat semibrevem. Si

autem talis modus eveniat quod primo ponatur

una minima, deinde semibrevis, et iterum minima,

et iterum semibrevis, et sic de ceteris, tunc sic

faciendum est quod semibrevis, que mediat inter

primam minimam et secundam, debet dividi, et

secunda semibrevis manet invariata, id est indu-

plicata; et ratio illius tacta est in definitione cum

dicebatur respective se tenenlis. Sed ibi secunda

semibrevis non tenet se respective, ut hic :

1 c 1 o 1t"I , in quo exemplo prima semibrevis

duplicatur, ea ratione quia computando per semi-

breves, tunc semibrevis dividitur in duas mini-

mas et tunc prima pars additur prime minime ut

ex illis duabus fiat una semibrevis et secunda

pars addatur secunde minime ut ex illi fiat se-

cunda semibrevis, et tunc valent iste tres note

unum tempus imperfectum ; sed secunda semi-

brevis manet invariata, quia stat pro se ipsa et

nullum defectum patitur et tertia semibrevis ite-

rum duplicattur , ratione priori , etc. Eodem ntodo

dicendum est de puncto perfectionis et pausa si

ponitur circa semibrevem; dicitur autem hec

duplicata major, sed si his notis scilicet semi-

brevibus et minimis sit ordinattum, ul jam pre-

dixi, preponitur signum temporis imperfecti bre-

vioris prolationis cum paiagrapho, ut hic :

vel signum proporlionis dupla , uthic:ZL2, tunc

dicitur duplicatio brevior. Ex quibus sequitur

quod duplex est duplicatio, scilicet major et

brevior, ut jam dictum est. Est etiam notandum

quod cum una brevis mediat interduas minimas,

tunc illa brevis debet resolvi in duas semibreves

et fit cantus ornatus per quem cognoscitur major

prolatio, ut hic : l~n~l ; ethecbreviade duplica-

tione sufficiant.

UUAHTUM DECIICH CAPITULCM.

De ligaturis. De quibus breviter dantur octto

regule quarum prima hec : Omnis nota quadrata

habens filum scu proprietatem in dextra parte sive

sursum sive deorsum longa est , sive initialis

media vel finalis. Exemplum :

3 1=?:

Secunda regula : Omnis nota inilialis in aliqua

ligatura sine proprietate a qua proxima conjuncta

descendit , semper longa est. Exemplum :

Z= =

Tertia regula : Nota ultima quadrata descendens

in alia ligatura longa, sed si fuerit obliqua ,

brevis est. Exemplum :



— 487 -

—

Quarta regula : Omnis figura initialis in aliqua

ligatura non habens proprietatem in sinistra parte

nec in dextra a qua figura ascendit , semper brevis

est , ut hic :

Quinta regula : Omnis figura initialis habens

proprietatem in sinistra parte deorsum , brevis

est. Exemplum :

Sextta regula : Omnis ultima nota sine pro-

prietate in aliqua ligatura a penultima ascendens

semper brevis est. Exemplum :

fcP ^

Seplima regula : Omnis semibrevis nota sine

proprietate ex utraque parte aliis conjuncta brevis

est. Exemplum :

=z^Sr- :——

Octava regula : Omnis figura initialis habens

proprietatem aursum in sinistra parte semibrevis

est et proxima eam sequens , sed non ullra ,

nam suh una tigatura nunquam potest esse terlia

semibrevis , quia in ligatura nunquam tres senii-

breves dari possunt, sed quecunque figura semi-

brevem sequitur semper longa aut brevis est.

Exemplum :

15

Dicitur nominatim figura semibrevium , quia

si figure maxime sequeretur, non esset longa aut

brevis , quia maxima ubicunque ponitur sive in

ligatura sive extra ligaturam , semper maxima

est. Et notandum quod inter illas octto regulas

prime tres regule danlur de longis , sequentes

vero quatuor de brevis, et ultima de semibre-

vibus , et hec sufTiciant.

QUINDECIHIH CAPITULI».

Et ultimum de proportionibus. Ubi sciendum

quod Nicolaus Demutis sic diffinit proporlionem

in sua musica : Proportionum alia simplox , alia

composita. Proportio simplex et triptex, scilicet

multiplex, subpartiens et superpartiens. Multi-

plex estlriplex, scilicet dupla, tripla, quadrupla-

que ulterius non subdividitur. Subpartiens etiam

est triplex, scilicet sexquisecunda sive sexqui-

altera, sexquiterlia et sexquiquinta. Superpar-

tiens etiam est triplex , scilicet superbipartiens ,

superterpartiens et superquadripartiens. Quan-

tum ad seeundum membrum , scilicet de propor-

lione compositaque est duplex, scilicet multiplex

sabpartiens, proportio dupla est triplex, scilicet

sexquialtera , sexquitertia, sexquiquarta. Sed

proportio multiplex sublerparliens est triplex,

scilicet dupla, tripla, quadrupla. Dupla est tri-

plex , scilicet superbiparliens , superterpartiens et

superquadripartiens. Tripla etiam est triplex ,

scilicet subbipartiens , subtriparliens et subqua-

dripartiens. Quadrupla etiam est triplex, scilicet

superbipartiens, supertriparliens et superquadri-

parliens , quarum omnium nulla ulterius subdi-

viditur, et quia multum difficiles sunt ad cantan-

dum et inusitate, quare ulterius procedere

supersedeo quantum ad earum declarationem. Sed

de primis quattuor dicam , scilicet dupla , tripla

et quadrupla , et sexquialtera. Est ergo pro-

portio dupla , quando major modus continet bre-

viorem bis , musice loquendo, quum due minime

contra unam proferentur, ut hic :
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Discantus Tenor

121

Discantus.

—' Signa autem harum proportionum sic formantur :

proportionis duple, sic2; proportionis triple, 3;

proportionis quadruple, sic 4; sexquialtera ,

• 2

SIC 3.

Et hec brevia tibi de isto capitulo et conse-

quenter de omnibus bujus tractatus sufOciant

pro quo Deus cum Matre sua gloriosa sit bene-

dictus in secula ete.

1 « » « »

mp:3

Tenor. Discantus.

« ♦ v »-3—H

Tenor.

Proportio tripla est quum major modus con-

tinet minorem ter ; musice , quum Ires minime

contra unam proferuntur:

_

0 i'

Discantus. Tenor.

±

0

Discantus. Tenor.

Proportio sexquialtera est quum major modus

continet minorem simul ejus alteram partem ut

tria ad duo sex ad quatuor; musice, cum tres

minime contra duos proferuntur :

t—i

Discantus. Tenor.

Item nota in ligaturis illam doctrinam gene-

ralem : In omni mensura sive temporis perfecti

sive imperfecti quum sunt due , tres , quatuor vel

quinque note ligate secundum exigentiam, et si

prima non habuerit filium datum ex sinistra nec

sursum nec deorsum , et si alie note descendunt ,

tunc prima et ultima quelibet earum valet duo

tempora et omnes intermedie unum tempus. Sed

si sunt solum due quarum secunda descendit et

prima non habet caudam nec sursum nec deor-

sum tunc iterum quelibet valet duo tempora.

Sed si ascendunt istte ligature vel ille quadrate,

tunc non habet virtutem. Et ergo est differentia

inter ligaturas que descendunt et que ascendunt

ut patet ex dictis, ut hoc dictum est superius ,

etiam solum habet virtutem de ultimis , si iste

ultime non sunt quadrate vel breves quod idem

est ut pote ille cum quatuor angulis exemplum :

SE

Ubi jam ultima brevis vel quadrata descendens

valet duo tempora et penultima unum tempus et

in tempora perfecto secunda valet duas notas

semibreves propter alterationem quia ipsa tunc

cum prima facit unum tempus. Et ergo commu-

niter secunda nota in ligaturis de tempore per
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debes intelligere tempora quia quot cifare tot

tenentur tenipora. Sed quum ultima non est brevis

vel quadrata sive quadrangularis quod idem est

tunc non tenetur duo tempora, ut hic :
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Profert A cum B, hoc majus B, quoque minus;

C cum B tempus, E F modum tibi signant ;

E cum C perfect. fl F imperficiuntur.

DE DISCANTU.

Est diversorum cantuum secundum modum

tempus ac prolationem per figoras longas breves

et similes ad invicem proportionabilis conso-

nantia.

Modus est cognitio soni maximis brevibus que

figuris mensurati.

Perfectus respicit maximam in ordine ad

fc= F t

o

5?

gam ad tres breves , ut hic : ti H 1 1

Imperfectus respicit maximam ad duas

longas, utpatet hic : STH; et longam

ad duas breves : B"fi~B

Cantus de modo perfecto cognoscitur :

Primo, quum pausa in ejus tenore pertransit

tria spatia.

Secundo, quum brevis cum longa ordinatur.

Tertio, quum valor brevis, scilicet pausa, ordi-

natur cum longa.

Quarto, quum tres breves simul ordinantur.

Quinto , quum pausa duorum temporum ordi-

nattur cum brevi.

Sexto, quum due breves, inter se punctum

habentes , ponuntur inter duas longas , ut hic

infra :

—F ~%
E

h r-p-
h H a

—
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Tempus est cognitio soni brevibus semibrevi-

busque figuris mensurati.

/ Perfectum respicit brevem ad tres semi-

§. \ breves : Hooo .

J> I Imperfectum respicit breveni ad duas semi-

breves, ut hic : d Q o.

Tempus perfectum cognoscitur :

Primo , quum due pause trahuntur a superiori

linea ad medium spatium cum una semibrevi.

Secundo, quum tres semibreves immediate

simul ponuntur.

Tertio, quum brevis ordinatur cum semibrevi.

Quarto , quum pausa semibrevis ponitur cum

brevi.

Quinto , quum in prolatione majori tres minime

ordinantur cum tribus semibrevibus quas imper-

ficiunt.

Sexto, quum in minori prolatione reperiuntur

due semibreves cum minima aitera semibrevi

habente punctum perfectionis.

Septimo , quum reperiuntur due breves ha-

bentes inter se duas semibreves cum puncto.

Octavo , quum cum semibrevi ordinantur due

minime et pausa semibrevis.

1 1 JV

*

r* A M
1

1

V M V

Primo, secundo, lertio, quarto, quinto,

P 5 P

A A A t
V 1

V V V V

sexto, septiroo, octavo.

Pkolatio.

Est cognilio soni semibrevibus minimisque

figuris signati

Prolatio minor respicit semibrevem ad duas

minimas , ut hic : sN Q.

Prolatio major cognoscitur :

Primo, quum due pause duarum minimarum

ponuntur cum una minima.

Secundo , quum semibrevis ponitur cum pausa

minime.

Tertio, quum tresminime simul ponuntur.

Quarto, quum de minime habentes inter sc

punctum ponuntur inter duas semibreves.

Quinto , quum due pause minimarum habent

inter se minimam.

Sexto, quum tres semibreves ordinantur cuni

tribus minimis.

Septimo, quum due pause minimarum ponuntur

inter duas breves , ut patet infra :

T-r-f *•«

Primo, secundo, tercio, quarto,

1
X

1f
0 ,

' V

* v 0

—V V
A ' ' A

quinlo, sexto, septimo.

De sigms prolationum.

Item nota quod quatuor sunt figure signorum:

f' TTTT 3.

Et additur quintum quod vocatur signum divi-

) <sionis : cb ( : . Et talis cantus cantattur cito sive

brevis pro semibrevi , semibrevis pro minima ,

longa pro brevi ete.

Item si canius est de modo perfecto ponatur

figura ternaria prope circulum vel semicirculum ,

Prolatio major respicit semibrevem ad tres ut mc : ^_LL3xl-

ZLD "em 'n omm cantu debel seribi pro signocir

minimas, ut hic:
culus aut semicirculus. Nam si est cantus de
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tempore perfecto tunc ponitur circulus rotundus,

sic : TT.

Sed si est de tempore imperfecto ponitur semi-

circulus : TT".

Si cantus fit de tempore et modo perfectis

signatur , sic : TT3.

De tempore imperfecto et modo perfecto signa-

tur, sic : 3TT"

De modo imperfecto et de tempore sive per-

fecto sive imperfecto, ponitur figura ternaria, quia

carentia ligure ternarie est signum modi imper-

fecti et sic non signum est ibi signum.

Item punctu spositus in circulo J3I vel semi-

circulo T-Z est signum prolationis minoris et

perfecte. Carentia puncti est signum prolationis

minoris et imperfecte , ut sic : TTTT.

. Modus , tempus et prolatio perfecta , sic sig-

nantur : 3TT-

Modus , tempus et prolatio imperfecta , sic : jCZ

Modus perfectus, tempus perfectum , prolatio

imperfecta : 3TT-

Modus perfectus, tempus imperfectum, prolatio

imperfecta: 3TT~.

Item color remanet tertia parte ; ideo ubi alba

brevis valet semibrevis tres, nigra valet duas.

Item quivis modus ponendi discantum fit de

modo et tempore perfectis et prolatione imper-

fecta per tale signum : TJJ.

De contrapuncto.

Item omnis discantus debet incipi et terminari

in specie perfecta quoad tenorem.

/'unisonus.

g ] perfecte < quinta inferior

'tertia.

imperfecte quarta.

cn
1 \^sexta.

-o /

s.

1
'secunda.CC

prohibite quarta.

1 .septima.

Item semper numeratio notarum pro his spe-

cifbus inveniendis semper fit a sursum deorsum

preter in quarta ut fit sursum.

Item nulla species perfecta debet sequi seipsam,

ut quinta post quintam, nisi de licentia cantorum.

Item omnes species perfecte possunt sequi

invicem, ut quinta post octavam ete; sed nulla

sequitur seipsam nisi in diminutione , ut hic :

Item species imperfecte possunt se mutuo sequi

sine ponendo tres vel quatuor, tertias vel sextas.

DR PAUSI8.

Pausa est divisio vocis.

Pausa tegens vel pertransiens quatuor spatia

vocatur generalis.

Omnis pausa tot valet tempora quot tegitspatia.

Omnis pausa dividens a linea ad medium spa-

tium valet semibrevem.

Omnis pausa antecedens a linea ad medium

spatium valet minimam.

Generalis [Tria tempora.

DE PERFECTIONE.

C/3

, . — Perfectio causatur in modo , tempore etpro-

' octava, duodecima, quintadecima. latione imperfectis.
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De pcncto.

Divisionis puncto utimur in modo , tempore et

prolatione imperfectis. Quum enim punctus ponitur

inter duas longas de modo perfecto , dividit unam

ab alia : g 0 . Sic etiam inter duas breves et

semibreves : I * - * * %s .

Perfectionis punctus est qui perficit.

Perficerc est notam imperfectam facere perfec-

tam ct hoc in modo , tempore et prolatione im-

perfectis sive prolatione minori.

Item quandocunque punctus in modo , tem-

pore et prolatione imperfectis sive minori additur

note maxime, longe, brevi, semibrevi vel mi-

nime , semper perfectionis dicitur, ratioestquia

perficit illas figuras ac si starent in modo per-

fecto et sine puncto : g«~g

Item punctus perfectionis sive additionis sem-

per valet mediettatem note precedentis-

DE rMPERFECTIONE.

Causatur in modo , tempore et prolatione per-

fectis.

Et imperficere notam est notam perfectam im-

perfectam reddere etc.

Item solum nota in tres partes divisibiles im-

perficitur in tertia sui parte. Quare

/ maxima
itur

ca /

| g)
\ longa

.§(
longa ) g ( breviapriori : B"g a posteriori : H g

Brevis in tempore perfecto imperficitur a semi-

brevi , ut hic : a priori : O ; a posteriori : _L_ •

Semibrevis in prolatione majori imperficitur a

semiminima : a pnon a posteriori : I

—
— I f F 1 I h a |

apriori.

iaposteriori.

apriori.

aposleriori.

apriori.

aposteriori.

apriori.

aposteriori.

.B3no-j -SMSjqiiuss

De alteratione.

Est notam aliter cantare quam est. Et fit tribus

modis, scilicet in modo, tempore ot prolatione

perfectis sive majoribus.

Alteratio m «odo perfecto fit

Quum videlicet due breves ponuntur inter duas

longas perfectas , uthic : H g | ti. Ibiprima brevis

valet unum tempus , secunda brevis per altera-

tionem valet duo tempora et vocatur brevis altera,

id est alterata. Sed quum punctus mediat inter

illas duas breves , ut hic : fcj a»p H tunc prima

longa valet duo tempora et quelibet brevis valet

unum.

Item si tres breves ponantur inter duas longas ,

ut hic : B , tunc quelibet longa valet tria

tempora et quelibet brevis unum.

Item si quatuor breves ponuntur inter duas

longas , ut hic : g h p b B B ,

• i

_

prima brevis imperficit primam longam et prima

longa valet duotempora, et quelibet brevis unum

et ultima longa tria.

Sed si inter duas ultimas breves ponitur punc-

tum divisionis , ut hic : 5 a a c*a H, tuncultima

brevis imperficit ultimam longam sic quod ultima

longa valebit duo tempora et quelibet brevis

unum , sed prima longa tria.

Item si quinque breves ponantur inter duas
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longas , ut hic : ti tt d ft ft H j: tunc tres prime

breves ponuntur ih perfectione et ultime breves

valent tria tempora per alterationem, ct sic in

exemplo proximo quelibet longa valet tria tempora

et ultima brevis valet duo tempora et quelibet

aliarum brevium valet unum tempus.

ALTERATIO riT IN TEMPORE PERFECTO

Quum due semibreves mediant inter duas

breves , ut hic : I 5 5 §, tunc secunda semibrevis

valet duas semibreves per alterationem.

Sed si punctus divisionis poneretur inler illas

duas semibreves , ut hic : B^'OH , tunc prima

semibrevis imperficit primam brevem et secunda

secundam. Ergo ibi quelibet brevis valet duas

semibrev3s et quelibet semibrevis valet se ipsam.

Item si tres , 6, 9, 12, semibreves etc.,

numero ternario ponuntur inter duas breves , tunc

quelibet brevis valet tres semibreves.

Item si quatuor semibreves ponuntur inter duas

breves sine puncto, ut hic : RO»Hd, tunc

prima semibrevis imperficitprimam brevem , ergo

prima brevis valet ibi tantum duas semibreves et

quelibet alia semibrevis valet se ipsam ; sed ultima

brevis valet tres semibreves.

Sed si punctus ponitur inter duas ultimas semi-

breves : 6333ZO, tuncprima brevis valettres

semibreves , ultima brevis valet duas semibreves

ct quelibet semibrevis valet seipsam.

Item si quinque semibreves ponuntur inter duas

breves sine puncto , tunc ultima semibrevis alte-

ratur et valet duas semibreves quare vocatur

altera , id est alterata , et quelibet brevis valet tres

semibreveset qiielibet semibrevis alia quam ultima

valet seipsum, ut hic : § S » Q 5 l B .

Sed si punctus ponitur inter ullimas duas semi-

breves , tunc ambe breves imperficiuntur sic quod

unaqueque brevis valet duas semibreves et que-

libet semibrevis valet seipsam, ut hic patet :

g 3 .> vN O ; 0, P .

.

ALTERATIO TIT 1N PROLATIONF.

Eliam majori quum due minime mediant inter

duas semibreves , ut hic : 5 Q § , tunc prima

semibrevis valet tres minimas , prima minima

seipsam et secunda minima alteratur.

Sed si punctus divisionis ponitur inter illas

duas miuimas, ut hic : » 1*1 » , tuncprimami-

nima iraperficit primam semibrevem et secunda

secundam, sic quod quelibet semibrevis valet

solum duas minimas ct quelibet rainima valet

seipsam.

Item si plures minime quam due ponuntur inter

duas semibreves, considerandus est numerus illa-

rum minimarum , utrum videlicet sit numerus ter-

narius vel non. Si est numerus ternarius, ut

hic : <, rl~j .> , tunc quelibet semibrevis valet

tres minimas et e converso tres minime valent

unam semibrevem. Si ponuntur quatuor minime

inter duas semibreves, tunc prima semibrevis

valet duas minimas et ultima semibrevis valet

tres minimas et quelibet minima valet seipsam,

ut patet hic in exemplo : $<><><><><> .

Sed si punctus ponitur inter ultimas duas mi-

nimas , ut hic : § , tunc prima semi-

brevis valettres minimas, ultima semibrevis valet

duas minimas et quelibet minima valet seipsam.

Item si ponuntur quinque minime inter duas

-fft-H-

semibreves sine puncto , ut hic : 033333 ,

tunc ultime due minime valent tres minimas,

quia ultima minima alteratur et quelibet semi-

brevis valet tres minimas.
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ANONYMI XIII

TRACTATUS DE DISCANTU

Qui veult savoir l'art de deschant, il doit

savoir qu'il sont xiu espèces de chant , c'est

assavoir : unisson ; demi-ton ; ton ; ton et demi ;

deux tons; deux tons et demi; trois tons;

trois tons et demi ; lesquelz sont une quinte ;

deux tons; deux tons et demi avecque quinte,

lesquelz font une double.

Unisson est, quant la teneur et le deschant sont

tout en une règle ou espace , comme icy :

-—Mi. j—T

Demi-ton est entre mi et fa simplement à

chanter, ou quant on restreint ung ton par

manière divisée si comme : la sol la ou sol fa sol.

la note moyenne est soutenue de demie ton par

la force d'ung H quare, qui est assis par devant

et le prononchon comme fa mi fa. Car en quelque

lieu que b ront est assis , il convient de dire fa,

tant en plaine chant comme en deschant , et où

H quare soit assis, il convient de dire mi ou

son qui le vaille; car feront et M quare sont fais

pour faire d'un ton demi-ton et d'un demi-ton

un ton.

Un ton est entre toutes notes excepté mi fa;

si comme ut, re, mi, fa, sol, la, et converso.

Deux tons sont entre re fa et fa la, et converso.

Deux tons et demi sont entre ut fa, re sol,

mi la et converso.

Trois tons sont entre le fa de F fa ut et le mi

de B fa M mi, et ainsi ailleurs là où ils pour-

royent estre trouvés.

Trois tons et demi sont entre ut sol, re la,

lesquels font une quinte , ou entre le mi de

E la mi et le mi de B fa H mi, et converso.

Demi-ton avuec quinte est entre le re de

D sol re, et le" fa de j[ fa H mi.

Un ton avec quinte est entre le ut de C fa ut

et le la de A la mi re ; ou entre le re de D sol re

et le mi de B fa mi.

Ton et demi avec quinte est entre le ut de

C fa ut et le mi de b fa H mi.

Deux tons avuec quinte sont entre le ut de

C fa ut et le mi de b fa H mi.

Deux tons et demi lesquelz font une double sont

entre le ut de C fa ut et le fa de C sol fa ut.

Encore est à scavoir que de ces xm espèces

devant dites sont fais xm acors, m parfais et

un imparfais, et vi dissonans. Les m parfais

sont : unisson, quinte et double.

Les imparfais sont deux tierces et h sixtes.

Les vi dissonans sont n secondes n quartes

et n septimes.

Demi et i ton sont n secondes.

Ton et demi et deux tons sont n tierces.

Deux tons et demi et in tons sont H quartes.

Demi avuec quinte sont n septimes.

La tierce de ton et demi-ton requiert unisson



après li, et celle de deux tons quinte après li.

La sixte et demi ton avuec quinte requiert après

li quinte, et celle d'un ton avuec quinte requiert

double après li.

Qui veult prendre double contre sa teneur, il

doilt dire contre ut fa, contre re sol, contre mi la,

vin notes de sus la teneur ou que soit et au tel

contre fa sol la, comme contre ut re mi, car

fa sol la est réputés pour ut re mi. Qui veult

prendre quinte contre sa teneur, il doilt dire

contre ut sol, contre re la ou tout ainsi comme

la teneur v notes de sus.

Qui veult prendre tierce , il doilt dire contre

ut mi, contre re fa, contre mi sol, contre fa la

et le contraire m note de sus en de soubz.

Qui veult prendre sixte , il doilt dire contre

ut re ou la, contre re mi, contre mi fa, contre

fa sol, contre sol la , vi notes de sus sa teneur.

Qui veult faire bon deschant , il doilt commen-

chier et finir par acort parfait, c'est à scavoir

par unisson , quinte ou double ; doilt regarder

comme la teneur se gouverne ; se elle monte à

son commencement, si comme ut, re, mi, ete.,

la première doilt estre double, et se la teneur

descent, si come reut, ou mi ut, ou la fa, ou

la sol, la première doilt estre quinte, mes que

ce soit sur notes appendans; et ne doilt on point

faire ne dire h quintes ne deulx doubles, l'une

après l'autre, ne monter ne descendre avec sa

teneur , car ils sont parfais ; mais par acors im

parfais, tierces et sixtes , peut-on bien monter ou

descendre h ou m notes ou plus ce besoing est,

mais que ce soit sur notes appendans ; car il sont

m manières de notes , c'est ascavoir appendans ,

non appendans et désirans appendans.

Notes appendans sont comme ici :

î

1 Hoc exeinplum et sequentia desunt in codice.

sur lesquelles on doilt dire tierces, quintes ou

sixte double tant en commencement de déchant

comme en moyen ; item :

sur lesquelles on doit dire quinte , double ou tierce

quinte.

Notes non appendans :

sur lesquelles on doit dire double quinte ou quinte

tierce.

Item , sur les on doit dire double tierce ,

etc.

Notes désirans appendans sont quand la teneur

monte une note, ou n , ou m en droit degré et en

la fin soit une appendant toutes celles par devant

sont désirans appendans; si come yci :

Se c'est en commencement de chant, la première

et la darrenière doilt être double , et les moiennes

sixtes , ou la première et la darrenière quinte ,

et les moiennes tierces, c'est en moyen chant. Les

premières sont sixtes et les darrenières doubles ,

ou les premières sont tierces, et la darrenière

quinte. Et ne doilt-on faire que n ou m tierces

ou sixtes l'une après l'autre sans moyen, etc.

Item, se la teneur monte m notes en droit

degré ou hors degré et comme icy :

_

la première doilt être double, la seconde quinte

se c'est fin de chant. La darrenière unisson , se

c'est moyen chant, la darrenière tierce.

Si la teneur montoitune note en degré comme

icy :

63
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se c'est fin de chant, double, quinte, tierce,

unisson. Se c'est moyen, double, tierce ou quinte

et les autres tierces.

Item, se la darrenière est hors de degré

comme icy :

^T-^T=EEEEEE

double , quinte , ou tierce et la darrenière tierce ,

dessous la teneur ou la première double et les

aultres moyennes sixtes et la darrenière tierce,

et se c'est fin de chant la dernière unisson.

En toute ligature montant , se la teneur montoit

v ou vi notes entir, on doit prendre la ordonnance

des m ou quatres dessus dites , etc.

Item , se la teneur descendoit m notes en droit

degré, comme icy :

_

Se c'est commencement de chant double, sixte

double ou quinte tierce quinte; se c'est en moyen

sixte , sixte double ou tierce tierce quinte ou

tierce sixte double, ete.

Si c'est hors de degré , comme icy :

—

tien

—

;c, qi

Pt—l

îinte don ble , ou ainsi :

h-

■

tierce sixte double.

Se la teneur ne descendoit un notes en droit

degré, comme icy :

r-MMNl E

Se c'est commencement de chant, il y a m

déchants, c'est ascavoir : double , sixte double ou

quinte tierce, tierce quinte, ou quinte tierce, sixte

double.

Se c'est en moyen chant, il y a six déchants,

m sixtes , et la darrenière double ou trois tierces,

et la darrenière quinte ou sixte, double sixte,

double ou tierce quinte ou tierce, tierce sixte

double ; si la teneur descendoit v ou vi notes ,

on poeut l'ordenance de m ou de mi devant dicte.

Item, en chant a m exceptions dont la pre

mière est se la teneur avoit re fa, ete., ou

sol mi, comme icy :

A I * FEEEF=

Et le deschant fust double quinte double lequel

seroit sol fa sol, ou la sol la. La note moyenne

n'est pas soustenue.

La seconde est se la teneur descendoit n tons

et demi , comme icy :

S I S E^EEEEEE

Se la première estoit tierce, il doilt et veul

mielx descendre une pour avoir quinte que monter

h pour avoir double , car la tierce est en parchon

et en flours.

Item , la tierce exception est se la teneur mon

toit u tons et demi, comme icy :

_

Se la première estoit disième , il laist et veull

mieulx monter une pour avoir double que des

cendre deux pour avoir quinte.
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Figurationes notularum, 41, a.

Figurarum species, 131, b.

Forest, XXXI.

Fortise, 321, a.

Forma ofllciorum, 450, b.

— psalmorum, 455, 6 — 458, b.

— tonorum, 435, a.

— versuum, 454, b — 458, h.

Formul£ (inventio), 457, b.

Francigeni cantores, 362, a.

Franco, xxi — xxv — xxix — xxxiv — 1, a — il, b —

29,o— 31,6 — 107, a — 108, b— 134,0—182— 336, b

— 337, o — 349, o —-868, 6 — 371, o.

Frier, xxx.

FrsiEL, 186, a.

Fusee, XXXIV — 373, 0.

G. de Anglia (frater), 403, b.

Gallia Christiana, IX.

Gallicus (Johannes), vi — vn.

Gallicus (modus), 6, b — 7.

Gallici magistri, 380, o.

Garison, motetus, 20, b — 21, b — 186, a.

Garlandia (Johannes de), vn — vin — xiii — ql.

Gaspari (G.), xl.

Gasseus de Vinea (Gasse de la Vigne), ix.

Gerbertus, abbas S" Blasii, xiii — xi» — xxi — xxxix •

1,0-2, b.

Hanboys (Johannes), vn.

Handlo (Robertus de), vn

Hawkins, xxv.

Hebreus (Leo), x — xi,

— XXXIII.

Gradus primus, 104, o — 351, 6 — 401 , 6 — secundus, 104,

a — tertius, ibid. — quartus, ibid.

Gradualia, 101, a.

Gratia miseri, motetus, 21, 6.

Gratissima, motetus Philippi de Vitriaco, 347, a.

Gregorius , 178, b.

GuiDo, 23, 6 — 24, a — 178, b.

Guido Aretinus, xh — xv — XXXIll.

GUILLELMUS DE MASCANDIo, 395, a.

Guillelmus Monachus, xxix — 50, a — 278.

Gymel, 289, a — 892, 6 — 293, b — 395, b.

II

Henricus, XVI.

Uenricus be Laufenburg, XVI.

Henricus de Libero Castro, XVII.

Henricus de Zelandia, 113.
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Hessmann (Henricus), xvi.

Hocketus, 362, 4 — vulgaris, 363, a.

Hollandrinus (Johannes), 416, 4 — 417, b — 418, b.

Hothbi (Johannes), xxxi — xxj.ii — xl — 328 — 330

333— 347.

HuGO DE FELICTO, 417, O.

Hugo, motetus Philippi de Vitriaco , 347, a.

Hit.ovicio, 417, o.

I

ICONAL, XXXI.

iDA CAPILLORum, motetus, 397, b.

IERONYMUS, 178, 6.

In£Qualitas , 14, a.

In arboris, motetus, 21, a, b — 33, 6 — 34, a — 186, 4.

In nova fert ANmug, motetus, 21, b — 33, b — 186, b.

Intonationom (cognitio) , 99, b.

Italici magistri, 380, a.

In tribum que non abhoruit, moletus, 118, a.

Intonandi (de modo), 100, b.

ITALICA (ars), 228, b — 229, a.

Invitatoria, 101, a.

Italicus (modus), 5, b — 6, o.

J

Johannes Gallicus, dictus Carthusiensis vel de Mantua , vi 115, 6 —401, b.

— VM- Johannes de Ypra, xxv — 178, o -- 179, o.

JOHANNES DE GARLANDIA, 23, b. JUMILHAC, XXXIV.

Johannes de Mdris , 46 — 69 — 68 — 108 , o — 109, a — Jung, xvi.

Lais, XIII.

Larga, 132, a.

— major, 133, b — minor, 137, b — minima, ibid.

— perfecta, — imperfecta, — semiperfecta , — semiim-

perfecta, 132, a.

Laufenburg (Henricus de), xvi.

Laurentius de Urbe Veteri, xxxvi.

Leno (Antonius de), xxx — 307 — 321, « — 322, a.

Leo Herreus, x — XI.

Libro Castro (Henricus de), XVII.

LlGATURA , 8 — 9 — 42, b — 65, 4 — 75 — 152, 6 — 219 —

241 — 242 — 243 — 337 — 402, b — 404, 0.

LlNEA, 16, O.

LlPPMANN (AugUStUS), XL.

LlTTERa, 36, 0.

LONGA, 29, b — 46, b — 104, a.

— (duplex), 20, a.

— perfecta, 132, a — imperfecta, ibid. — scmiperfecta,

ibid. — semiimperfecta, ibid.

— simplex, 41, a.

Luca (Antonius de), vi — xvn — xxxvi.

LUCA DEL CASTELLO DE LENDINARE, XXVII.

M

Maneries duodenaria , 405, a — 406 — novenaria, ibid. —

octonaria, 407, a — senaria , 405, b — 406.

Mantua (Johannes de), vi — vn.

Manus musicae, 417, b.

Marchetus dePadua, vi — xiv — xxv — xxvi — XXII --

xxviii — l,o — 191, 6.

Marie preconio, motelus, 412, b — 413, a.

Martini (P.), XIII — xxv — xxxv.

Mascandio (Guillelmus de), xu — xix.

Maxima, 104, a.

Maxima perfecta, 46, a — imperfecta, 46, b.

Mensura, 129, b.

Minima, 19, a — 32, 4 — 41, a — 104, a — 341, a — 413, o.

— perfecta, 132, a— imperfecta, ibid. — semiperfecta,

ibid. — semiimperfecta, ibid.

Mim.ua semiplena, 121, b.

Mi contra fa, 71, 6 — 115, b.

Misera, motetus, 20, b.

Modi, 20, o - 180,4 — 181, a.

— seu formae, 422, 4.

— cognoscendi mensuras, 227, a.

— contrapuncti Anglicorum, 288, 4.

— (variationes), 20, a.

Modus dyatonicus , 14, o — chromaticus, ibid. — enMrmoni-

cus, ibid.

— peifectus , 20, 4 — 29, a — 41, a — 88 — 276, o —

338, a — imperfectus, 20, a — 29, ■ — 41, 4 — 88

— 276, o— 338, 4.



Modus Callicus, 6, a, 6. — Italicus, 5, 6 — 6 — 7.

— maximarum, 286, b — 237, n — longarum, 237.

Molendinum de Paris, motetus, lll, b.

Monachus (Guillelmut), xxix — 279.

Monocordi proportiones, 15, o.

Monocordum, 13, b.

Mora, 178, b.

Moravia (Jeronimus de), VII.

Morel (P. Gallus), xm.

MORLEY, XXVI.

MORTON, XXXI.

Motetus, 19, b — 21, a.

MOTETI PHILIPPI DE VlTRIACO , XII — XIII — 350, 6.

Motus brevior, 183, 6 — 186 , a.

Murino (Egidius de), xxiv — 124 — 128, b.

MURIS (J.), IX — X — XII — XIV — XVII — XVIII

— XX ~ XXI — XXVI — XXVHI ~ XXIX -• XXXI —

- XIX

XXXIV

— xxxv — xxxvi — xxxix — xl — 210 , a — 247, b —

262, b — 381, a - 396, o.

MusiCA (difflnitio), 417, a.

— duplex, — positiva, — mensurativa, 129, b.

— falsa, 18, o, !,.

— figurata, 462.

— immensurabilis, — mensurabilii, 129, a — 178, b —

417, a.

— mensurabilis in tribus gradibus , 340, a.

— mundana, — humana , — instmmentalis, 13, a.

— naturalis, — vocalis, — artificialii,— instnimentalis,

— armonica , 178.

— nova, — antiqua, 334 — 364.

Mosicus, 178, o.

Mutatio falsa, 18, a.

Mutationes, 17, a.

N

Natura, 16, b.

Nicolaus de Aversa, xxxiv — 392, o — 395, b — 396, o, b.

N1C0LAU8 Parmensis, VI — XXXVI.

Nicoletti, XXXI.

Nomina temporum, 21, b.

— vocum, 16, a.

Nota equivoca, 371, b — 972, b — 375, a — caudata a parte

inferiori, 371, b.

Nota signata, 371, b.

— duplex, 129, 6 — plana, ibid. — mensurata, ibid.

NoT* perfectae et imperfectae, 345 — 346.

— punctatae, 163, a.

— rubeae, xix — xxm — 21, o — 33, b — 392, b — 893, b

— 414, a.

— vacuae, 393, b.

Oberhoffer (D.), XXXVIII.

OCHEGHEM, XXXI.

Octava, 70, a — 195, b.

O Maria maris stella, motetus , 412, b.

O Maria Virgo Davidica, 413, a.

Orbis orbatur, motetus, 20, b.

Ordo consonantiarum, 290, a.

Organum, proprie, — communiter, 335, b -

OSMENSIS, XXXII.

OTTO (Odo), 26, b.

363, 6.

Palme contrapunctorum , 291, 6.

Paris (Paulin), ix — XII.

Parisinum Studium, 23, b.

Pausa immensurabilis, 349, b.

Pausa semibrevis dicta crochelus , 154, b.

PAUS^, 45, a - 57, b — 127, 6 — 154,0 — 188, 6 — 192, 6

— 221,0 — 349, a — 397, o— 401, 6— 403, 6 — 404,6.

Pelagulfus, XXXI.

Perinetus, 396, a.

Petrarca, xii.

Petrus de Cruce, 179, a.

Philippus de Vitriaco , VIII — IX — X — XI — XII ~ XIII

— XVI — XVII — XXI — XXIX — XXXIII — XXXIV — XXXV

— XL - 23— 28 — 29, a — 35, 6 - 107, o — 108, 6 —

109,o — 191, 0 — 337, 0 - 340,o — 350,6 — 371,« —

408, o.

Philippotus, 400, 6 — 402, 6.

Philippotus Andreas, xvi — 116.

Puilippus, 192, a.

Philippus db Caserta, xl — 118.

Philippus Parisiensis (magister), xxxm — 405, a.

Philomena, motetus, 408, 6.

PLESSYS (T0US8AINT Dl)), IX.

PLICa, 337,0.

Plumet vel Plumer, xxx.

Plures errores, motetus, 21, 6.

Pontevico (Antonius de), xxvu.

Portio nature, motetus,397, 6.



Presidfntes, motetui, 181, a.

Prolatio duodenaria major , minor , minima — novenaria

major, minor minima — octonaria major, minor, minima

— senaria major, minor , minima 1 33, b — quaternaria ,

189, o.

Prolatio major, 41, b — minor , ibid.

PROLATIONES, 46, o — 76 — 77 — 78 — 79 — 80 — 81 — 84

— 85 — 86 — 87.

Proportiones, 14, b — 95 — 99 — Si! , 6 — 824 — 3i7 —

3i8 - «77, a.

Q

Quadrangules cum tractaculis, 83, o — 54, a.

QUADRUPLUM, 361, b.

Quadratum (V^), 16, 6.

QUADRULUS, 10, b.

Quaranta (Bernardus), xxm.

R

Reguljs contrapuncti, 17 — 18 —78, b — 116 — 117 — 118

— 292, a.

— discantus, 36, b — 37, b — 69, b — 883.

— de perfectis et imperfectii, 47 —48 — 49 — 50 -

51.

— cirea compositionem , 295, b.

— organi, 364, o.

Keiteratio consonantiarum, 69, o.

Proportiones geometrice , 472, a.

Proportiones musicales , 471, b — 472.

Proprietates musico , 16, b.

Prosdocmus de Beldemandis , XIV — XXVI — XXVII — XXVIII

- xxix — 198 — 200 ~ 128 - 248 — »58.

Punctus, 33, a — 42, o — 53, a — 83, b — 92, o — 275, a —

322, b — 345, o.

Punctus perfectionis, — divisionis, — additionis, — demons-

trationis , 42, a.

Punctus vacuus, 120, a — 121, a.

Quelz avis, motetus, 21, b.

Quietantia, 397, a.

Quinta , 70, o — 193, b.

Quintuplum, 361, 6.

Reiteratio vitanda est, 291, a.

Rex Johannes, motetus, 397, b.

Rex Karolus, motetus, 118, 6 — 396, a.

Romana curia, 360, b — 362, b.

Rondeaux, xii.

Rondellus, 18, b — 21, o - 128, b.

Rose sans per, rondellus, 394, b.

Rindela, 463, a.

Sadze (Christianus) de Flandria , xxix — xl -- 264 —

273.

SCHILLING, XIV.

Schuriger (A.), VIII ~ XIII — XXXVII — XL — 416, a.

Semibreves, 18, 6 — 19 — 46, 6 — 31, 6 — 104, o.

Semibrevis perfecta, — imperfecta, — semiperfecta, — semi-

imperfecta, 132, a.

Semicirculus , 393, a.

Semiconcordia, 461, 6.

Semiditonus, 24, 6 — 36, 6 — 59 — 68 , a.

Semminima, 19.

Semimimme , 413, 6.

Semitionium, 17 6 — 18, a — 24, o — 26, 6 — 36, 6 - 59 —

41,o— 185,o.

Semyditonus cum diapente, 25, 6 — 37, a — 59 — 69, o.

Sexta, 70, a — 195, o — plena de tonus, 71, o — non plena

de tonus , ibid.

Sguarcialupi, xxii.

SlGNa, 392, 6.

— mensurae, 214 , 6 — 273 — 274 — 299, a .

Signa numeri ternarii, 234, a — binarii, ibid.

— perfectionis, 234, a — 299 — imperfectum, ibid.

— temporis perfecti, 19, b — temporis imperfecti, ibid.

— temporum, 19, b.

— varia ad cognoscendas mensura» , 234, 6.

— vocum, 16, a.

Signata (nota), 371, 6.

Soni tardi, 179, a — tardiores, ibid. — veloces, ibid. —

velociores, ibid.

Spatia, 16, a.

Spataro, xxiv.

Specierum ordinatio, 13, a — 26, 6.

— repetitiones , 26, b.

Species, 59, o.

— cantus sive discantus, 23, a — tredecim, 13, a, b.

— concordantiarum, 86, 6.

— consonantiarum , 11, o — 28, a — perfecta-, ibid

— imperfecUe, ibid.

— discantus, — perfectae , — imperfecta?, 115, 6.

— discantus et contrapuncti, 74, 6.



Species peifectae, — imperfcctae, — discorrtantes, 27, a. b — 354, a — 391, a.

Stane, xxii. Syphante (frater), vi.

Syncopa, 56, b — 57, a — 165, a — 224, a — 245, a — 306,

Talea, 58, b — 225, b — 247, b.

Tarbe, x — XI.

Tertia, 70, o — plena de tonis, 70, b — non plena de tonis,

ibid.

Tempus divisum in novem , 10, a — divisum in sex, ibid. — Testadraconibus (Matheeus dc), xxxi.

divisum in minus tribus, 10, b. Testadraconis vide Testadraconibus, xxxv.

— duortenarium , — novenarium , — senarium, 230 , b. Tewkesbury (Thomas), x.

— imperfectum modi Italici , 11, a — imperfeclum Tbeinred, v — vi.

modi Gallici, 10, b. Theodoricus de Campo, xi — xxv — 177.

— minimum , 21 , 6 — medium , ibid. — 22, a - ma- Thoma tibi obsequia, motetus, 21, a.

jus, 21, b.

— perfectum , 1, a — 3, 6 ~ 9, a — 20, b — 41, 6

Tinctosis, v — VI.

Toni permixti, 467, a.

imperfectum , 5, a — 20, b — 41, b — partim per- Tonus, 17, b — 24, a —- 36, 4 — 59 — 99, a — 193, a.

fectum, 20, 6 — partim imperfectum, ibid.

— medium perfectum, 22, a — minimum imperfectum,

22, b — majus imperfectum, ibid.

— quaternarium, — senarium, — novenarium, — duo-

— capitalis, 460, fl,

— sonorum, 36, a — musicus, ibid.

— cum diapente, 25, 6 — 36, 6 — 39 — 69, a.

— peregrinus, 458, a.

denarium, — octonarium, — ternarium, 230 — Thactus, 854, a.

231 — 235.

Tenor coloratus, 125, b.

— mixtus, 105, b.

— motettorum, 21, 6.

Tenores (de modo componeudi), 225, a — 361, o.

Tenoris divisio, 126, a.

Termini, 354, a.

Ugolinus de Urbe Veteri, xvii.

Unisonus , 17, 6 — 24, a — 36, b — 59 — 68, a — 70, a .

Trahyn, 123, b.

Traineum, 123, b.

Triplices, 361, b.

Triplum, 125, o— 128, *.

Tritonus , 25, a — 59.

Truncatio, 362, 6.

Tunstede, V — VI — XI.

u

195,0.

Valentinellus, XXX.

Variationes modorum, 20, o.

VlELLA, 13, b.

YVeyts (Nieasius), xxix — xl — 222.

Ypra (Joannes de), xxv — 178, b.

Verulus (Joannes) de Anagnia, xxv — 129 — 177, b —

193, o.

Vironellus simplex , 128 , b — duplex, ibid.

w

| Wolf (Ferd.), xu — xv. t

Y

Zacuarias (Magister) Cantor Domnum Popae, xxu.

Zamorensis (Agichus), 417, a.

Zelandria (Henricus de), xxi ~ xl — 113.

Zeltenpferd , xxxviu — 414, a — 415, o.

64
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i

MAGISTRI MARGHETI DE PADUA

Brevis compilatio in arte musicee mensuratse.

Pag.

Incipit brevis compilatio Magistri Marcheti musici de Padua , in arte musice mensurate pro

rudibus et modernis \

De tempore imperfecto 5

De liguris compositis seu ligatis . . . ..... . 8

Tempus perfectum recte divisum in duodecim 9

Item tempus divisum in novem 10

Tempus perfectum minus divisum in sex 10

Tempus perfectum minus divisum in tribus \q

Tempus imperfectum recte modi Italici divisum \\

Tempus imperfectum minus \\

Tempus imperfectum modi Gallici , \\

II

JOHANNIS DE GARLANDIA

Optima introductio in contrapunctum pro rudibus.

Cap. I. (De speciebus) 12

Cap. II. De ordinatione specierum 13
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III

FHILIPPI DE VITRIAGO

Ars nova.

De monocordi proportione 45

De operatione monocordi 16

De parlibus musice 16

De proprietatibus musice 16

De mutationibus 17

De musica 17

De semitonio 17

De tempore imperfecto 18

De signis temporum perfectorum et imperfectorum 19

De variationibus modorum perfecttorum et imperfectorum 20

De notulis rubris. Cap. I 21

— Cap.II 21

De nominibus temporum imperfectorum 21

De medio tempore perfecto 22

De minimo tempore imperfecto 22

De tempore majori imperfecto 22

IV

ARS GONTRAPUNCTUS

Secundum Philippum de Vitr-iaco.

Incipit introductio contrapunctus. — Prologus 23

Tractatus primus :

Caput primum. — De tredecim speciebus 23

— De secunda specie 24

— De tertia specie 24

— De quarta specie 24

— De quinta specie 24

— De sexta specie 25

— De septima specie 25

— De octava specie 25
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Caput primum. — De nona specie 25

— De decima specie • 25

— De undecima specie 25

— De duodecima specie 25

— De tertiadecima specie 26

Tractatus secundus :

Caput primum 26

Tractatus tertius :

Capitulum primum , repetitio predictorum 26

V

ARS PERFEGTA IN MUSICA

Magistri Philippoti de Vitriaco.

Incipiunt oplime regule contrapuncti 28

VI

PHILIPPI DE VITBIACO

Liber musicalum.

Quoniam de arte etc 35

De modis 41

De temporibus 41

De prolationibus 41

De punctis 42

De ligatura notularum 42

De alterationibus notularum 43

De figurationibus pausarum 45

Regula generalis 45

VII

LIBELLUS CANTUS MENSURABILIS

Secundum Johannem de Muris.

Tractatus primus :

Capitulum primum. — De quinque partibus prolationis 46
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Capitulum secundum. — De duplici modo . : 47

Capitulum tertium. — De duplici tempore 47

Capitulum quartum. — De dupla prolatione 47

Capitulum quintum. — De imperfectione note 47

Tractatus secundus :

Capitulum primum. — De alteratione in musica 52

Capitulum secundum. — De duplici minima 53

Capitulum tertium. — De causa alterationis alicujus note 53

TrACTATUS TERTIUS :

Capitulum primum. — De puncto 53

TftACTATUS QUARTUS :

Capitulum primum. — De distinctione temporis, prolationis et modi 54

Tractatus quintus :

Capitulum primum. — De modis 55

Tractatus sextus :

Capitulum primum. — De ligaturis 55

Tractatus septimus :

Capitulum primum. — De sincopis 56

Capitulum secundum. — De sincopa, si fiat in tempore perfecto et imperfecto 57

Tractatus octavus :

De pausis 57

Tractatus nonus :

Capitulum primum. — De diminutione motettorum ......... .. 58

Tractatus decimus :

Capitulum primum. — De colore 58

VIII

ARS GONTRAPUNCTI

Secundum Johannem de Muris.

Quilibet affecttans ete. 59

De diminutione contrapuncti 62

De contrapuncto facto in tempore minori 65

Sequitur de tempore imperfecto majori de quo fit hec prima conclusio 66
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IX

ARS DISGANTUS

Seoundum Johannem de Muris. ,

Ad sciendum artem ete. . . . . . . . ............... 68

De speciebus discantus et contrapunctus 74

De figuris sive modis notularum et ligatione 75

De prolatione . . 76

De imperfecta prolatione . ..... . . . . . . . . . . ... . . 79

De prolatione perfecti minoris . . . . . . . . . . . . .. . . .... 81

De alteratione ejus .... . . . . . . . . . . . . . 82

Depuncttu. . • . . . . . . . . . . . .. ........ 83

De imperfecta prolatione minoris . . . . . . . . . . . . ...... 84

De numero et de prolatione trinaria . . . . . . . . . . . . .. . . • . . 85

De modo perfecto et imperfecto cantus .................... 88

De punctu ......................... 92

De compositione contrapunctus. ............. . ; . 92

De compositione carminum 93

II. — PROPORTIONIS DIFFINITIO 95

De proportione dupla 95

— tripla. .... . . 95

— quadrupla . . . . . . . . . 95

De genere superparticulari .... ...... . . . . . . . . . . 96

Secundum genus. ..•...•...•....... . . ; ; . . . . . 96

Proportio sesquialtera . . . . ; 96

De proportione sesquitrina . 96

De proportione sesquiquarta ......... . . . ; : . . . . . 97

De proportione sesquioctaya . . 97

De genere superpartiente 97

De proportione superbipartiente 97

De proportione superquatripartiente ! 97

De multiplici particulari . 98

De proportione dupla. 98

De sesquitrina . ...... . 98

De tripla 98

De submultiplici . ...•.••.. . . 98

De superpaliente 98
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De superbipartiente 98

De proportione tripla 98

De supertripartiente 99

De colore musicali 99

III. — De octo tonis . 99

Cognitio intonatiqnum 99

De modo intonandi 100

De tono majori *00

Ad sciendum cujus toni sunt gradualia , invitatoria etc 101

IV. — De diffinitionibus accidentium musi&e 102

Accidentia longe 102

Accidentia brevis 103

Accidentia semibrevis 103

Accidentia minime 103

Quid est musica -• 103

Accidentia figure 103

Ordinatio figurarum 105

Quot modis perficitur imperfecttum 105

Quomodo perficitur imperfectum 105

V. — SEQUUNTUR QUjEDAM NOTABILIA UTILIA 106

vi. — qu/edam conclusiones de perfectione et imperfectione figurarum per

Magistrum Johannis de Muris 109

Prima conclusio 109

Secunda et tertia conclusio 109

Quarta conclusio 110

Quinta conclusio 111

Sexta et septima conclusio 111

Octava conclusio 111

De latentia conclusionum specialium ..." 111

X

HENRIGI DE ZELANDIA

Tractatus de cantu perfecto et impeirfecto.

I
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XI

MAGISTRI PHILIPPOTI ANDREyE

De contrapuncto qucedam utilia.

Post octavam quinta ete 116

XII

PHILIPPI DE CASERTA

Tractatus de diversis flguris per quas diversimodo discan-

tantur per aliquas regulas non sequentes modum tenoris

sed alterius temporis.

Quoniam sicut Domino ete 118

Cap. I. — De diminutione figurarum .... 119

Gap. II. — De evacuatione figurarum 119

Cap. III. — De augmentatione figurarum 120

Cap. IV. — De diminulione et augmentatione 120

Cap. V. — De tempore perfecto majoris prolationis 121

Cap. VI. — De tempore imperfecto majoris prolationis 122
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