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VORWORT

Als ich bei der Untersuchung antiker Notenzeichen in den Handschrif-
ten der italienischen Bibliotheken mit der Kollation unbenutzter Tex-
te der Anonymi begonnen hatte, riet mir Herr Prof. Dr. Jirgen
Mau, der auch mein Interesse an der antiken Musiktheorie geweckt
hatte, eine Edition der Anonymi am Géttinger Seminar fiir Klassi-
sche Philologie als Dissertation vorzulegen. Herr Prof. Dr. Will
Richter iibernahm sehr entgegenkommend Betreuung und Referat
der Arbeit, ebenso Herr Prof. Dr. Karl Deichgrédber das Kor-
referat. Eine textkritische Edition der Anonymi mit Ubersetzung
und Unfersuchungen {iber Aufbau und Quellen ist natiirlich eine weit-
gehend philologische Aufgabe, zugleich bildet sie aber die Grundla-
ge fiir eine speziell musikwissenschaftliche Betrachtung; so hat denn
Herr Prof. Dr. Heinrich Husmann, Direktor des Géttinger Mu-
sikwissenschaftlichen Seminars, meine Arbeit, die er auch im Ne-

benfach betreute, freundlicherweise in diese Reihe aufgenommen.

Wihrend der Vorbereitungen fiir den Druck erfuhr ich von Herrn
Dr. Jé¢rgen Raasted, daB der Hagiopolites, ein byzantinischer
Musiktraktat, der in einer einzigen Handschrift iiberliefert ist und
biéher nur unvollstindig veroffentlicht wurde, Abschnitte des Anon.
III enthilt; er hatte dieselben Abschnitte gerade in einer weiteren
Handschrift entdeckt und stellte mir sofort beide Texte zur Verfii-
gung, so daB ich diesen Uberlieferungszweig noch im Anhang be-

sprechen konnte.

Die Philosophische Fakultit der Georg-August-Universitdt hat mit
~einem Druckkostenzuschufl zur Versffentlichung dieser Arbeit
beigetragen. Allen Genannten sei hier der gebiihrende Dank aus-

gesprochen.
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1)

EINLEITUNG

Das erste Zeugnis kritischer Beschiftigung mit den Anonymi bietet
fir die Neuzeit der unbekannte Schreiber des Kodex Laurentianus Ac-
quisti Doni 64 aus dem XVI, Jahrhundert. Er hat im Anonymus I
npdAndrg fir npbdorn¢iLg schreiben wollen und vor § 83 einen Text- '
ausfall grofleren Umfangs angenommen, und zw:.ar beides zu Recht.
Nicht viel spidter zitiert H, Lindenbrog in seiner ersten Ausgabe von
Censorins ''De die natali' aus dem Jahre 1614 in den Anmerkungen
zum 10, Kapitel die Definitionen der Musik vom Beginn des Anonymus
1I, die er einem 'alius vetus musicus anonymus MS' zuschreibt, 1652
verspricht dann M, Meybaum in seinen '"Antiquae musicae auctores
septem'' eine Ausgabe; im Vorwort zu Bakcheios sagt er nimlich:
"Deinde alia adhuc fragmenta, quorum prius sic incipit:'Pu9pds cuv-
éoTnuev Ex Te apoews, nal Sécewg, nal xPSvou TOU nahoupé-
VOU Tapd TLoL mevoyu. alterum, post duas paginas quafta plicatura
scriptas, ita: Movouu? £ctiv EmiotAun, mepl péhoc TEAELOV .
Qua excerpta, cum multa in iis sint Musicae antiquitatis vestigia,
Graece et Latine aliquando dabimus,' Aber es blieb beim Plan. Auch
Doni, der im XVIII, Jh., die Anonymi in italienischen Bibliotheken
1)

entdeckt hatte, gab sie schlieflilich doch nicht heraus™ ', Ebenso er-

ging es F. Perne zu Beginn des XIX, Jahrhunderts, In dem Aufsatz

s. A. J. Vincent, Notice sur divers manuscrits grecs relatifs 4
la musique, in: Notices et extraits des manuscrits de la bibliothéque
imp'eriale etc., Band XVI, 2, Paris 1847, S, 2,



1)

"Recherches sur la musique ancienne''”’ schrieb er: ""La découverte
de ce traité infiniment précieux nous a paru d’une si grande impor-
tance, que nous en avons tiré une copie; elle est d’ autant plus exacte
et fidele, que nous 1’avons collationnée a plusieurs reprises sur les
trois manuscripts, Nous avons fait une traduction latine et frangaise
de ce traité, et nous espérons sous peu la faire connaftre," Vincentz)
berichtet auch, dafl er die handschriftlichen Aufzeichnungen Pernes
gesehen habe, daf ihre Versffentlichung aber kein Gewinn gewesen
wire, Wenige Jahre darauf bereiteten Vincent und F. Bellermann
ungefdahr gleichzeitig, doch ohne voneinander zu wissen, kommen-
tierte Ausgaben der Anonymi vor. 1841 erschien zuerst Bellermanns
Arbeit; die Titelseite lautet: 'Avwvipov clyypappa mept HOUOLUNS .
Bauyelov toVU Tépoviog eloaywyrn Téxvng pouoL=ng Anonymi scrip-
tio de musica. Bacchii senioris introductio artis musicae, E codici-
bus Parisiensibus, Neapolitanis, Romano primum edidit et annotatio-
nibus illustravit Fridericus Bellermann, philosophiae doctor, gymna-
sii Berolinensis Leucophaei professor, Berolini, MDCCCXXXXI.

Prostat apud Albertum Foerstner.' Bellermanns Text beruht auf den
sechs Kodizes Neapolitanus III C 1, Neapolitanus III C 4, Parisinus
2458, Parisinus 2460, Parisinus 2532 und Vaticanus Barberinus 265
(= 270), Die Abschnitte iiber die Melopoiie (§§ 1 - 11 und 83 - 93) hat
er vorn synoptisch zusammengestellt und auf § 82 einige Exzerpte
folgen lassen (gleichfalls als § 83, 84 und 85), die dort im Neapolita-
nus III C 4 {iberliefert sind; den Schlufl bilden dann wieder die §§ 94 ff.

aus seinen librigen Handschriften, Den Text begleitet ein knapper kri-

1) in: Revue musicale, publiée par M, F. J, Fetis, Serie 2, Band 2,
Paris 1830, S. 97 - 107,
2) a.a.O.



tischer Apparat und ein ausfiihrlicher lateinischer Kommentar. Im
Vorwort entwickelt Bellermann seine Theorie zur Einordnung des
griechischen Notensystems in den absoluten Tonraum, A, J. Vincent
hat dann den griechischen Text seiner Ausgabe, die sich nur auf die
drei Pariser Handschriften stiitzte, bis auf die Abschnitte liber die
Melopoiie und die rhythmischen Beispiele (§§ 1 - 11 und 77 ff,) unter-
driickt, hat aber 1847 a. a., O. eine vollstindige franzésische Uber-
setzung mit Anmerkungen, Konjekturen und ausfithrlich kommentieren-
den Kapiteln versffentlicht, Die beiden Abschnitte liber die Melopoiie
hat er zu einer gemeinsamen Fassung verarbeitet, Im Jahre 1908 hat
dann noch einmal C. E. Ruelle in seinem Aufsatz ''La Solmisation

ul)

chez les anciens Grecs eine gemeinsame Fassung derselben Ab-

schnitte vorgelegt.

Heute ist eine Neuausgabe vor allem aus drei Griinden wiinschenswert:

1) Die bisherigen Arbeiten bieten nur eine ganz unzureichende Grund-
lage der Textkritik. Von den vier Varianten kannte Bellermann nur
den Neapolitanus III C 4, seine ilibrigen fiinf Handschriften, carunter
auch die drei von Vincent, hingen vom Venetus Marcianus Appendicis
Classis VI 10 ab, der ihm unbekannt war; ein Stemma wurde richt auf-
gestellt, Trotz guter Konjekturen blieb so der Text mit Minrgeln be-
haftet, die hdtten gekldrt werden kénnen, und Bellermanns kritischer
Apparat ist nahezu unbrauchbar (iibrigens sind die Sonderlesarten,
die er fiir den Vaticanus Barberinus 265 angibt, fast alle falsch gele-
sen, Bellermann selbst hat diese Handschrift aber nie gesehen).

Vincent verbesserte Bellermann durch die Zuweisung des Textes an

1) in: Sammelbédnde der Internationalen Musikgesellschaft IX, S, 512 ff,



zwei Autoren, beide hitten aber die erste Fassung des Kapitels tiber
die Melopoiie (=Anon. I) nicht als versehentliche Wiederholung der
zweiten oder umgekehrt auffassen sollen, Gerade fiir die musikali-
schen Zeichen dieses Kapitels ist es auch unerlid@lich, die handschrift-
liche Uberlieferung moglichst vollstindig zu erfassen und ein klares

Bild ihrer Abhédngigkeitsverhdltnisse zu erarbeiten,

2) Der Kommentar Bellermanns ist belastet durch das Ausschreiben
umfangreicher Similien, durch die Eroérterung von Sachfragen, die
wohl zum Teil lesenswert, fiir das Verstdndnis der Anonymi aber
entbehrlich sind (Stimmungen des Ptolemaios, weitschweifige Unter-
suchﬁng zu Transpositionsskalen und Oktavgattungen, Entdeckung
der Konsonanz-Proportionen durch Pythagoras), und durch Paraphra-
sen des griechischen Textes, die gelegentlich nur Verstandenes wie-
derholen, aber nicht wie eine Ubersetzung zwangsliufig allen Schwie-
rigkeiten begegnen. Andererseits haben diejenigen Abschnitte der
Anonymi, die keine blolen Exzerpte von Autoren sind, die wir sonst
besser kennen, also vor allem das Kapitel iiber die Melopoiie und die
Notenbeispiele, ldngst nicht die nétige Aufmerksamkeit erfahren,
Insgesamt ist also Bellermanns Kommentar den Gegebenheiten des
Textes nicht angemessen, Sachliche Fehler sind jedoéh verhiltnis-
mifRig selten; die mehrstimmige Aussetzung antiker Tonleitern ent-
spricht vielleicht nur seinem Stil. Vincent konnte nach Bellermanns
Ausgabe aufler einigen Korrekturen und niitzlichen Ergidnzungen
(Stimmlagen, Bedeutungen von ""Ton'', Gestalt der Artikulationszei-
chen, Grammatikerstellen zur Diastole) nur noch weiter fiihrende
Exkurse vortragen (Erfindur{g der Enharmonik durch Olympos, Ge-
brauch von ¢LAé¢ , Ursprung der Notenschrift und der arabischen
Ziffern, Pindars 1, Pythische Ode). In den Anmerkungen der vor-

liegenden Neuausgabe habe ich versucht, in moéglichst knapper Form



moglichst viel Information zu geben, wobei fiir alles Weiterfithrende
Stellenangaben und Stichworte genﬁgen (dabei zitiere ich nach Bénden,
Seiten und Zeilen, z. B. Ath, I, 392, 15; und in besonders gekenn-
zeichneten Fédllen nach Biichern und deren Untergliederung in Kapitel,
Paragraphen oder Verse, z, B, Isid. Buch III, 22). Um der Kiirze
willen habe ich auch auf Referat und Kritik solcher Fehler verzich-
tet, die heute schlichtweg abwegig erscheinen miissen, wie die Er-
klirung von fppoopévov (geordnetes Tongefiige) als ""scala du-
ra et mollis' (Meybaum) oder '"gamme' (Vincent) oder die falsche
Datierung von Eratosthenes (Bellermann). Bellermann hatte auch
den Aristoxenos-Exzerpten des Anonymus III bis hin zu § 50 (sie
reichen aber bis 6 60) die Fassung des Aristoxenos synoptisch ge-
gentibergestellt; ich hebe die Quellen unter den Similien lediglich
durch Unterstreichen hervor, behandele sie aber in einem geschlos-
senen Kapitel auch auswertend. Desgleichen bedurfte es auch noch

einer besonderen Untersuchung der Gliederung und der Autorenzahl,

3) Das Kapitel iber die Melopoiie hat seit Bellermanns Edition im-
mer wieder neue Interpreten gefunden., Ihre Ergebnisse mufiten ge-

priift und gegebenenfalls verwertet werden,

Der Text der vorliegenden Neuausgabe umfafit den gesamten soge-
nannten Bellermannschen Anonymus, ausgenommen den astrologi-

schen Abs chnittl )

, der sich nur im Neapolitanus III C 4 und seiner
Abschrift, dem Vaticanus Urbinas 77, befindet und auch dort nicht
unmittelbar an den sonst bekannten Text der Anonymi anschlieft.

I. Diring hat diesen Abschnitt wohl zu Recht Ptolemaios zugespro-

1) bei Bellermann S. 89 - 92,



1)

chen und mit ihm ediert™’, jedenfalls ist er in den Handschriften
sonst durchweg mit Ptolemaios {iberliefert, Da er im Neapolitanus
III C 4 den Schlufl des Kodex bildet, kann er hier als Abschrift eines
versprengten Einzelblattes erkldrt werden, das seiner Vorlage bei-
gelegt war., Ebendort diirfte auch § 105 eingefiigt worden sein, den
ich anhangsweise iilbernehme, Die Paragraphierung Bellermanns
weist einzelne Mingel auf (keine Trennung der Autoren, 83 - 85
doppelt, 10/11 sind anders getrennt als ihre Entsprechung in 92/93,
49 Satz 1 gehort zu 48), ich hal;e sie aber als die gebriuchliche bei-

behalten,

Die Abhingigkeitsverhiltnisse der Handschriften habe ich vollstindig
entwickelt, Auf jedes Exemplar folgen zunidchst seine Abschriften,
dann erst ein von ihm unabhidngiger Text; so braucht fiir alle abhin-
gigen Handschriften nur jeweils der Zuwachs an Fehlern und Kon-
jekturen gegeniiber ihrer Vorlage angegeben zu werden, Um die Er-
stellung des Stemmas nicht unnétig zu belasten, bleiben der Wechsel

von ylyveoSatund yiveodar el¢ und &g und die unterschiedli-
YLy

’
che Behandlung der Elision und des Ny ephelkystikon unberiicksich-
tigt, und prosodische Abweichungen und leichte Orthographiefehler
habe ich nur aufgenbmmen, wenn sie andere Formen oder Bedeutun-
gen erzeugen, die fiir sich méglich sind, oder wenn sie verschiede-
ne Konjekturmoglichkeiten offenlassen; marginale und interlineare
Korrekturen, Expungierungen und Streichungen nur dann, wenn die
dltere Lesart allein oder mit der neuen in den Abschriften wieder-

erscheint., Im ilibrigen habe ich die Listen der Sonderlesarten voll-

stdndig beibehalten, um statistisch verwertbares Material fiir spé-

1) Die Harmonielehre des Klaudios Ptolemaios, Géteborg 1930,



tere Arbeiten zu geben, die mit Hilfe elektronischer Datenverarbei-
tung Abhéngigkeitsverhiltnisse von Handschriften untersuchen wol-
len, Es zeigt sich, daf hier trotz guter Konjekturen keine Abschrift
weniger Fehler als ihre Vorlage hat. In den kritischen Apparat habe
ich die Abschriften erhaltener Kodizes nur dann aufgenommen, wenn
sie Fehler des Archetypus korrigiert haben, Fiir die Varianten wer-
den auch solche paldographischen Einzelheiten angefiihrt, die Riick-
schliisse auf den Archetypus erméglichen, Hinweise fiir die Gliede-
rung des Textes geben und entstellte musikalische Zeichen in ihrer
urspriinglichen Form wiederherzustellen erlauben. Die Reste alter
Majuskeln diirfen nicht fehlen, weil ohne sie nicht einmal die Er-
schlieflung von mindestens drei Vorstufen des Archetypus eine Datie-
rung der Anonymi noch in der ausgehenden Antike begriinden konnte,
Ein terminus post quem wiirde durch die Datierung des Alypios ge-
geben. Die Handschriften der italienischen Bibliotheken habe ich

im Original kollationiert, die iibrigen auf Mikrofilm,

Unter den Notenzeichen 148t sich die Gestalt des emporgekehrten
linken Halbalphas nur aus einem Vergleich mit den tbrigen Formen
des Halbalphas bei Alypios und Boethius begfﬁnden. In den Hand-
schriften sind zundchst alle Formen des emportgekehrten Halbalphas
nach oben offen, alle hinabgekehrten nach unten. Unter letzteren ist
nun wenigstens bei Alypios fast eindeutig der kleine Arm, der an die
Diagonale angesetzt wird, beim linken Halbalpha nach links () ) und
beim rechten nach rechts gefithrt (K ); die abweichenden Formen des
Boethius sind zumindest fiir das rechte Halbalpha falsch, da sie der
entsprechenden emporgekehrten Form gleich sind (YY), fiir das lin-
ke hinabgekehrte Halbalpha ké&nnten sie erst dann bedeutsam werden,

wenn die Handschriften des Boethius daraufhin vollstindig unter-



sucht wiirden, Da nun die Formen des emporgekehrten Halbalphas
gleichm#Big miteinander vermischt sind, lassen sie sich nur erschlie-
ﬁén, wenn die Beschreibung der hinabgekehrten Formen verstanden
wird. A\ kann aber nur dann als hinabgekehrtes linkes Halbalpha be-
zeichnet werden;, wenn es durch eine Rechtsdrehung um 90 Grad aus
A entstanden ist; A ist wirklich die linke Hilfte eines Alpha, und
durch die Rechtsdrehung wird die Spitze hinabgekehrt. Diese Deu-
tung gewinnt dadurch an Wahrscheinlichkeit, da auch sonst die In-
strumentalnoten einer enharmonischen Triade durch Drehungen des-
selben Zeichens um 90 Grad entstehen., Dann ergibt sich aber fiir das
emporgekehrte linke Halbalpha die Form X aus einer entsprechen-
den Linksdrehung, die die gedachte rechte Hilfte iiber die Zeile er-
hebt. Zugleich zeigt sich, dafl die Beschreibung des Anonymus durch

aveotpaupévov besser ist als die des Alypios durch avw VEUOV.

Bellermanns Ubertragung der griechischen Noten ging davon aus,
daf die lydische Transpositionsskala die zentrale Stellung unseres
vorzeichenlosen natiirlichen Moll habe und daher ihr Proslambano-
mehos gleich A zu setzen sei, Im Mittelalter ist aber der hypodori-
sche Proslambanomenos, der tiefste Ton des antiken Skalensystems,

1)

gleich A gesetzt worden, Bellermann selbst™’ fiihrt Guido von Arezzo
als Zeugen an, Dieser Zuordnung entspricht auflerdem diejenige,
mit der H, Husmannz) die Anomalitidten der Instrumentalnotation er-
klirt: Die unteren Téne der Halbtonschritte ef und ab sind doppelt
vertreten, und zwar reguldr ( ) und 1 ) in den von ihnen absteigen-

den enharmonischen Triaden (e, e , es und a, a , as) und in ur-

spriinglich iiberfliissigen Sonderformen (1 und N ) als Endténe der

1) s. 44,
2) Grundlagen der antiken und orientalischen Musikkultur, Berlin 1961,
S. 78, .



1

~

von f und b absteigenden Triaden, Die oberen Grenzténe der Triaden
bilden so nach Husmann eine von b absteigende diatonische Skala, de-
ren Noten den Kern der griechischen Instrumentalnotation bilden und
vor%eichenios in moderne Notation umgesetzt werden kénnen, Aus
diesen Griinden habe ich Bellermanns Ubertragung geindert, sie ist
jedoch einfach herzustellen, indem fiir dieselben Noten der Violin-
schliissel mit drei Kreuzen durch einen einfachen Baflschliissel er-
setzt wird. Beide Ubertragungsarten sehen von der absoluten Ton-
hohe ab, die Bellermann in seinem Vorwort aufgrund antiker Aussa-
gen liber den menschlichen Stimmumfang u. 4. einen Halbton iiber

seiner Notation ansetzt,

Das Zeichen A deute ich als betonte Pause, Pausen auf betonten
Taktteilen sind heute keine Seltenheit, nach den Ergebnissen von
R. Wagnerl) kannte aber die Antike liberhaupt keine Betonung, und
das Zeichen A brauchte nicht fiir eine Pause zu stehen., Im Ber-
liner Papyrus und in den Hymnen des Mesomedes erscheint es oft
zwischen zwei gleichen Notenzeichen iiber einer langen Silbe, so daf§
es wenn nicht unméglich, so doch wirklich befremdlich wire, diese
Silben zu zerreifen. Wagner nimmt daher an, daf dort die vorange-
hende oder folgende Note durch A geldngt werden soll, obwohl oft
im Kontext ohne Unterschied auch der einfache waagerechte Strich
als Dehnungszeichen verwendet ist, der von Anon. I, § 1 ausdriick-
lich der zweizeitigen Linge zugewiesen wird. Es ist aber nicht né-

tig, eine solche Inkonsequenz anzunehmen, denn das Zeichen A

Der Berliner Notenpapyrus, nebst Untersuchungen zur rhythmischen

Notierung und Theorie, in: Philologus LXXVII (1921), S, 256 - 310,
Dort auch Literaturangaben zu den Wegbereitern seines Standpunktes,
Sein Rezensent, O. Schroeder, geht auf diese Fragen leider nicht
ein (Philologische Wochenschrift 1922, Sp. 321 - 24),
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oder N , in beiden Formen mit dem Zirkumflex identisch, kann
dort, wo es keine Pause sein sollte, als Melisma verstanden wer-
denl). Fast immer steht es ndmlich entweder selbst am Versende
oder unmittelbar vor der letzten Note eines Verses, Stellen, die fiir
Verzierungen besonders geeignet sein konnten., Im Anon, III tritt es
dagegen meist mitten im ""Takt'" auf und wird im Kontext (§ 102) aus-
driicklich als Pause erklirt, Dafl der Punkt iiber einem Notenzeichen
die Arsis bedeute, wie es Anon. I, § 3 beschreibt, sieht Wagnerz)
im Berliner Notenpapyrus bestdtigt, Arsis und Thesis seien aber nur
eine rein zeitliche Einteilung eines Versfufles in ersten und zweiten
Teil, ohne sich qualitativ voneinander zu unterscheiden. Zwar ge-
ben die Belege fiir percussio, pulsus und plausus keinen Anhalts-
punkt, daB im Taktieren und Taktklopfen (auch mit dem Fufl) neben
der Einteilung rhythmischer Glieder auch eine dynamische Akzentuie-
rung beabsichtigt wurde, gilt das aber auch fiir die Verwendung des
antiken Schlagzeugs? Fiir Arsis und Thesis jedenfalls ist Wagners
letzter Beleg (Galen, De Pulsibus IX, p. 464 K) kein Beispiel fiir
das Fehlen eines qualitativen Unterschiedes: Der Vergleich mit
SLaoTONN und cuctoA?) des Pulses zeigt doch, besonders
wenn man die Begriffe des SiactalTindédv und cuvotalTLndv %%og
(Kleoneides, p. 206 J) danebenhilt, viel eher das Gegenteil, Ari-
steides Quintilianus (p, 31,8 - 10 W-I) nennt ""Arsis und Thesis,
Lirm und Ruhe'' gerade die m49n der rhythmischen Zeiteinheiten,
wobei Arsis und Thesis sich entweder auf dhnliche Weise unterschei-
den miissen wie ""Lirm und Ruhe'', oder aber durch diesen Aus-
1) Mert, Der neue griechische Papyrus mit Musiknoten, in:

Archiv fir Musikwissenschaft I (1919), S. 313 - 328, Er verbindet

mit dem Melisma eine Dehnung,
2) a,a.0,, S. 297 ff,
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druck, der ja aus dem tiglichen Leben bekannt sein mufite, erklart
werden, Drei Zeilen weiter heifit es, daB die ''Teile des Rhythmus",
das sind hier, wenn man die Ausdrucksweise von Anon, I, § 1 ver-
gleicht, eben (auch) Arsis und Thesis, gerade die &0vauig einer
Melodie deutlich machen, Im folgenden ist dann nicht mehr von
"Lirm und Ruhe'' die Rede, sondern nur noch von Arsis und Thesis.
Beide, und nicht nur die Arsis, kommen daﬁn bei Aristeides Quinti-~
lianus p. 35 ff. W-I und Bakcheios p. 315 J als Beginn eines Vers-
fuBes vor. Nach alledem mufBl ich Wagners Ergebnisse verwerfen
und der Antike eine dynamische Akzentuierung zusprechen, die
freilich anders empfunden werden konnte als die moderne. In einer
quantitierenden Rhythmik hat sie nimlich keinen Anspruch, die

Zeitgliederung primér zu bestimmen,

In der Ubersetzung habe ich die griechischen Termini technici bei-
behalten, wo moderne fehlen; die meisten werden im Text erklirt,
die Tetrachorde (§ 77) und Tonstufen (§§ 67 - 70) allerdings viel
spdter, als sie zum ersten Mal verwendet werden (§ 63 und § 54);
dieser didaktische Mangel ist das Ergebnis einer Kompilation ver-
schiedener Quellen, und zur Erleichterung der Lektiire miiten die
erstgenannten Paragraphen vorgezogen werden (s, auflerdem § 105).
Nur die Namen der Transpositionsskalen werden als bekannt vor-
ausgesetzt (zur Veranschaulichung s. Tafel 4). Beibehalten habe
ich auch die griechische Form ''Diesis'', weil ""Diese'' auf einen
Viertelton beschrankt ist, der in § 24 aber nicht gemeint ist, eben-
so ""emmelisch'', weil "harmonisch' mehr sagt, als daf ein Klang
in einer Melodie stehen kénnte, weil er ein Ton ist, und '""Hyphen",
weil '"legato' auf die Musik beschrinkt ist und '"Gebundenes'' zu all-

gemein bleibt.
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Sragniagfpata  hatte ich zundchst mit "Toccatisches' tibersetzt;
wn)\aq&v L wie toccare bedeuten anriihren, und &ta¢nhagpipata
wie Toccata kénnen in der Musik als ein rhythmisch freies "Durch-
greifen'' oder '"Getaste'' verstanden werden; dhnlich haben dann ja

M. Praetorius und J. Mattheson ""Toccata' erklidrt (s. Anm. 3.3 zur

. Ubersetzung). Da aber '“Toccatisches' eher an Toccata als an tocca-

1)

re erinnert, libersetze ich jetzt, in Anlehnung an Mattheson, mit

" wird am ehe-

"Gespiel''. Praetorius’ '""Durchgriff' - das "Durch-'
sten als wortliche Ubersetzung von O8ia- verstidndlich - lieSe zu
ausschliefllich an ein erstes arrhythmisches Durchgehen der Griffe
eines eigentlich rhythmischen Stiickes denken. Dafl durch §ia- kein
solches Durchgehen ausgedriickt zu sein braucht, zeigt Porphyrios
(S. 83,30 D), die einzige vergleichbare Stelle. Dort bezeichnet
6La¢7‘,?\acpa die tastende, unbestimmte Bewegung einer Stimme hin-
sichtlich der Tonhohe, wihrend an unserer Stelle (Anonymus I, § 3)

ganz entsprechend die Unbestimmtheit der rhythmischen Bewegung

gemeint ist,

Angemerkt sei hier noch, dafl fvnpéuncig bei LIDDELL-SCOTT-
JONES (Greek-English Lexicon, Oxford 1961) fehlt und LAMPE (A
Greek Patristic Lexicon, Oxford 1961 - 1968) es als &taf Aeybpevov

des Basilius anfithrt, auf den schon Bellermann (S, 30) verwies,

nach J.B. Hofmann (Etymologisches Worterbuch des Griechischen,

Darmstadt 1966, S. 425) aus *¢agha Zupfen und &@4w beriihre.
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ABKURZUNGEN

Textausgaben

Alyp.

Anon,
anth, Gr,

Apollod. bibl,

Apul, flor.

AL Q.

Aristot, metaph,
pol.

Ax. harm,

rhyth.

Ath,

Atil, Fort.
GramlLat, VI

Bak.

Bas.

Beda
GramlLat, VII

Alypius, Isagoge
ed, C., Jan, Musici Scriptores Craeci,
Leipzig 1895, p. 357
Anonymi scriptio de musica
ed. F. Bellermann, Berlin 1841
Anthologia Graeca
ed. H, Beckby, Miinchen 1857
Apollodorus, Bibliotheca
ed, R, Wagner, lMythographi GraeciI,
Leipzig 1894
Apuleius, Florida
ed. R. Helm, Leipzig 1958
Aristides Quintilianus, De Mus:ica
ed. R. P. Winnington-Ingram,
Leipzig 1963
Aristoteles, Metaphvsica

Politica
ed, I, Bekker, Berlin 1831 - 70
Aristoxenus, Elementa Harmoriza
ed., R. da Rios, Rom 1954

Elementa Rhvthmica
ed, R. Westphal, Die Fracmen:=
und die Lehrsadtze der griechiscrzn
Rhythmiker, Leipzig 1861, S, 2=
(Allein diese Ausgabe war mir z:-
génglich)
Athenaeus, Dipnosophistae
ed. G. Kaibel, Leipzig 1887-90
Atilius Fortunatianus, Ars
ed. H., Keil, Grammatici Latini VI,
Leipzig 1874, p. 278
Bacchius, Isagoge
ed. C, Jan, Musici Scriptiores Craeci,
Leipzig 1895, p. 283
Basilius, Ad Iuventurem
ed, F. Boulenger, Paris 1965
Beda, De Arte Metrica et De Orzho-
graphia
ed. H. Keil, Grammatici Latini VII, 1,
Leipzig 1878, p. 217



14

Boeth.
Cassiod. var,

inst,
Censor,
Clem,. Al.
Diod. Sic.
Diom.

GramLat. I
Dion. Hal. comp.
Donat

GramLat, IV

Eukl. sect. can,

Eur. Iph. Aul.

exc, Neap.

fragm. Sangall,
GramLat. VI

Gal.

Gaud.

Heph. ench,
poem,

Heron pneum. .

Boethius, De Institutione Musica
ed. G. Friedlein, Leipzig 1867
Cassiodorus, Variae
ed. Th., Mommsen, Berlin 1894
Institutiones
ed. R.A.B. Mynors, Oxford 1961
Censorinus, De Die Natali
ed. F. Hultsch, Leipzig 1867
Clemens Alexandrinus
ed. O. Stihlin, Leipzig 1905 - 9
Diodorus Siculus
ed, F. Vogel und C. Th, Fischer,
Leipzig 1888 - 1906
Diomedes, Ars Grammatica
ed, H., Keil, Grammatici Latini I,
Leipzig 1857, p. 297
Dionysius Halicarnassensis, De Com-
positione Verborum
ed, W, Rh, Roberts, London 1910
Donatus, Ars Grammatica
ed, H, Keil, Grammatici Latini IV,
Leipzig 1864, p., 353
Euclides, Sectio Canonis
ed. C. Jan, Musici Scriptores Graeci,
Leipzig 1895, p. 113
Euripides, Iphigenia Aulidensis
ed. G. Murray, Oxford 1913
Excerpta Neapolitana
ed, C, Jan, Musici Scriptores Graeci,
Leipzig 1895, p. 407
Fragmenta Sangallensia
ed. H, Keil, Grammatici Latini VI,
Leipzig 1874, p. 634
Galenus, De Placitis Hippocratis et
Platonis
ed, I, Miiller, Leipzig 1874
Gaudentius, Harmonica Introductio
ed, C, Jan, Musici Scriptores Graeci,
Leipzig 1895, p. 317
Hephaestio, Enchiridion
MEPL TOLNRLATWY
ed. M, Consbruch, Leipzig 1906
Hero, Pneumatica _
ed. W, Schmidt, Leipzig 1899



Hesych

Iambl, vit. Pyth.
Isid.

Kleon.,

Longin, proll. Heph.

Luk, Harm,

Macr, somn, Scip.

Man. Bry.

Mar, Vict,
GramULat, VI

Mart, Cap.

Max, Vict,
GramULat., VI

Nikom, harm.

exc.
Ov. metam,

Paus.
Photius

Pind. OL.
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Hesychius

ed. M. Schmidt, Jena 1858 - 68

(Nur diese Ausgabe enthilt die zitier-
ten Stellen)

Iamblichus, De Vita Pythagorica

ed. L, Deubner, Leipzig 1937
Isidorus Hispalensis, Etymologiae
ed. W, M. Lindsay, Oxford 1911
Cleonides, Isagoge

ed. C. Jan, Musici Scriptores Graeci,
Leipzig 1895, p. 167

Longinus, Prolegomena ad Hephaestio-
nis Enchiridion

ed. M, Consbruch, Leipzig 1906
Lucianus, Harmonides

ed. C., Jacobitz, Leipzig 1836
Macrobius, Commentarii in Somnium
Scipionis

ed, J. Willis, Leipzig 1963

Manuel Bryennius, Harmonica

ed. J. Wallis, Opera Mathematica III,
Oxford 1699

Marius Victorinus, Ars Grammatica,
ed, H. Keil, Grammatici Latini VI,
Leipzig 1874, p. 1

Martianus Capella

ed, A, Dick, Leipzig 1925

Maximus Victorinus, De Ratione
Metrorum Commentarius

ed. H. Keil, Grammatici Latini VI,
Leipzig 1874, p. 216

Nicomachus Gerasenus, Harmonicum
Enchiridion

ed. C. Jan, Musici Scriptores Graeci,
Leipzig 1895, p., 209

Excerpta ex Nicomacho, ebendort p.
P. Ovidius Naso, Metamorphoses
ed. G, Lafaye, Paris 1957 - 66
Pausanias

ed, Fr, Spiro, Leipzig 1903
Photius, Lexicon

ed. S. A. Naber, Leiden 1864/5
Pindarus, Olympia

ed. B, Snell, 3, Aufl, Leipzig 1959
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Plat. Min.
resp.
Tim,

Plut. mor.

Poll.
Porph.
Prisc.
GramLat, III

Prokl.

Psell, psych.

Ps, Aristot. probl,

Ps. Censor, fragm,
GramLat. VI

Ps. Plut.

Ptol.

Quint, inst.

schol. Ael. Aristeid.

schol. Dion, Thr,

GramGraec. I, 3

Plato, Minos
Respublica
Timaeus

ed. J. Burnet, Oxford 1902 - 7
Plutarchus, Moralia IV
ed. C. Hubert, Leipzig 1938

Moralia V. 1.
edd. C. Hubert, M. Pohlenz,
H. Drexler, Leipzig 1960
Pollux
ed, E, Bethe, Leipzig 1900
Porphyrius Tyrius, In Ptolemaei Har-
monica
ed. I, Diiring, Goteborg 1932
Priscianus, Institutio XIII - XVIII
ed. M, Hertz, Grammatici Latini III,
Leipzig 1859
Proklus Diadochus, In Platonis Rem
Publicam Commentarii
ed. W. Kroll, Leipzig 1899
Psellus, Commentarius in Psychogo-
niam Platonicam
ed. Migne, Patrologia Graeca 122,
p. 1077 = C, W, Linder, Upsala 1854
Pseudo-Aristoteles, De Rebus Musicis
Problemata
ed. C. Jan, Musici Scriptores Graeci,
Leipzig 1895, p. 37
Pseudo-Censorinus, Fragmenta
ed, H, Keil, Grammatici Latini VI,
Leipzig 1874, p. 607
Pseudo-Plutarchus, De Musica
ed. K. Ziegler, Leipzig 1966
Die Harmonielehre des Klaudios Pto-
lemaios ‘
ed. I, Diiring, Goéteborg 1930
Quintilianus, Institutio Oratoria
ed. L., Radermacher, Leipzig 1959
Scholien zu Aelius Aristides
ed, W, Dindorf, Aristides III,
Leipzig 1829
Scholia in Dionysium Thracem
ed, A, Hilgard, Grammatici Graecil,
3, Leipzig 1901



schol. A Heph.

Serg.
GramlLat, IV

Sext. Emp. adv. math,

Strab.
Suda

Ter. Maur. metr,
GramLat., VI

Theon

Vict.
GramLat, VI

Vitr,

Zonaras
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Scholia A in Hephaestionem

ed, M. Consbruch, Leipzig 1906
Sergius

ed. H. Keil, Grammatici Latini IV,
Leipzig 1864, p, 473

Sextus Empiricus, Adversus Mathe-
maticos vol, III

ed. J. Mau, Leipzig 1954

Strabo, Geographica

ed. H, L. Jones, London 1917 - 32
Suda

ed. A, Adler, Leipzig 1928 - 38
Terentianus Maurus, De Metris

ed. H. Keil, Grammatici Latini VI,
Leipzig 1874, p. 364

Theon Smyrnaeus

ed, E. Hiller, Leipzig 1878
Victorinus

ed. H, Keil, Grammatici Latini VI,
Leipzig 1874, p., 186

Vitruvius

ed, C, Fensterbusch, Darmstadt 1964

Zonaras
ed. J. A. H, Tittmann, Leipzig 1808

Herausgeber der Anonymi

F., BELLERMANN, Anonymi scriptio
de musica. Bacchii senioris introduc-
tio artis musicae, Berlin 1841

A, J, VINCENT, Notice sur divers
manuscrits grecs relatifs a4 la musique,
in: Notices et extraits des manuscrits
de la bibliothéque impériale etc.,
Band XVI, 2, Paris 1847

C.E. RUELLE, La Solmisation chez
les anciens Grecs, in: Sammelbinde
der Internationalen Musikgesellschaft
IX (1908), S, 512 ff.

Handschriften

8, Handschriftenbeschreibung
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HANDSCHRIFTENBESCHREIBUNG

BERLIN (Deutsche Staatsbibliothek)

BerolPhilll555 (Nr. 10% bei Jan)

Codex Berolinensis Phillippicus Graecus 1555

(=Meermannianus 256 = Claromontanus 300)

I musikalische Sammelhandschrift II mathematisch-astronomische

Sammelhandschrift III Mathematisches

Papier, 106 Blitter, 324 x 240 mm, XVI. Jh,

Teil I und III wurden von Nikolaos Kokolos geschrieben, Teil II (we-
nigstens die Blidtter 73 - 90 und 93 - 100, vielleicht aber ganz =
Pelicieranus 175b und 124b) von einer anderen Hand, Friiher im Be-

sitz von Naulot,

I 1" A.Q. / 54" Anonymi / 64 Bak. / 69" Ps. Bak. (ed.
Bellermann mit den Anonymi) / 72% hymni (ed. Jan, Musici
Scriptores Graeci, Leipzig 1895, Suppl. S. 40 ff,)

11 73V Johannes Diakonos Pediasimos, Commentaria in Cleo-
medem / 91r Derselbe, Astronomica / 93r Heron, Geodae-
sia (ed. Hultsch, Berlin 1864) / 100V Isaak Argyros, Um-
formung schiefwinkliger Dreiecke in rechtwinklige / 102V
Heron, Exzerpte aus der Geometrie (ed. Hultsch, Berlin
1864)

111 104" Euklid, Definitionen von Buch X der Elemente / 106r

Indische Zahlen und Scholion des Neophetos
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STUDEMUND - COHN, Verzeichnis der griechischen Handschriften
der K(’jniglichen Bibliothek zu Berlin, Band I, Berlin 1890, S. 65

FLORENZ

LaurAcqu64 (Nr. 34 bei Jan)

Codex Florentinus Laurentianus Graecus Acquisti Doni 64

I musikalische Exzerpte II Seneca, Hercules furens

I Papier, 14 Blitter, 278 x 207 mm, XVI. Jh,

Von einer Hand geschrieben, dreimal mit Angabe der Vorlage. Blatt
7 gehort eigentlich vor Blatt 2, in dieser Ordnung steht nédmlich al-
les Folgende bis zur Unterschrift des Schreibers Nikolaos auf Blatt
6r im Codex Vaticanus Palatinus 281, der durch den Vermerk am
oberen Rand von Blatt 7" und die tibernommene Unterschrift eindeu-
tig als Vorlage gekennzeichnet ist. Nur fiir Blatt 6" ist keine Vorla-
ge angegeben, und da auf Blatt 6" unten fast eine halbe Seite freige-
lassen ist und auBerdem die Unterschrift des Nikolaos den Schluf}
des Vaticanus Palatinus 281 bildet, kann 6" kaum noch aus dersel-
ben Vorlage stammen. Andererseits ist der Inhalt von Blatt 6" im
Anschlufl an dieselbe Gruppe musikalischer Exzerpte auch in den
Kodizes EscorYI13 und VatRegl08 erhalten, die schon deshalb unab-
hingig vom LaurAcqu64 auf den Vaticanus Palatinus 281 zurlickge-
hen miissen, weil sie alle seine Texte wiederholen und den Inhalt
von Blatt 7 an richtiger Stelle bewahrt haben. Wahrscheinlich be-
fand sich also Anon.III, § 103 mit den iibrigen Exzerpten von Blatt

6" friher auf einem Einzelblatt, das im XVI, Jh, hinten im Palati-
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nus untergebracht war; daher mag sie dann der Schreiber des
LaurAcqu64 abgesetzt haben, ohne doch eine eigene Vorlage angeben

zu kénnen,

17 am Rand "ex bibliotheca regis Galliae fragmentum'', Theophilos,
De Coloribus (ed, Ideler, Phys. et med. gr. min, I, 266,21 - 268,11)
/21' Theon, Kap. 35 / 3" Theon, Kap. 36 / 4" Theon, Kap. 31 - 34 /
5" Exzerpte aus Bak. / 6" durch Querstrich von Bak. getrennt: "Die-
ses Buch wurde am 14, Januar der 8, Indiktion im Jahre 6548 (= 1040
n, Chr.) von der Hand des Schreibers Nikolaos geschrieben, gesam-
melt aus vielen Arbeiten des Romanos, Sekretir und Richter von Se-
leukia, der auch mein Herr ist. Die ihr es lest, betet fiir ihn!'" Das
Original dieser Unterschrift befindet sich auf Blatt 181 des Vatica-
nus Palatinus 281, der heute verschollen ist; ein Faksimile eben die-
ses Blattes bietet W, Wattenbach, XII Schrifttafeln zu Wattenbachs
Anleitung zur Griechischen Palaeographie, Leipzig 1867, Tafel 3.
Der Rest der Seite ist frei, / 6" Anon, III, § 103 und drei Diagram-
me (Aufteilung des Ganztons in Dieseis und entsprechende Proportio-
nen, sectio canonis (?), Tongattungen) / 7" am obern Rand "ex Cod.
Ms. Bibl, Palat. in quo est Pselli Synopsis' (das ist der Vaticanus
Palatinus 281), )} noiwv1) bppacia (ed. Jan, Musici Scriptores Grae-
ci, Leipzig 1895, S. 421) /7’ névwv (ed. Ve, a.a,O., S. 258) /
8* Exzerpte aus den Anonymi (s. S. 46); neben dem Titel 'Avdvupov
cOyypoppa meEPL POVOLUTG steht ""Vol. 221'"; tatsichlich zeigt
das Stemma Vat221 als Vorlage.

II Pergament, 4 Bldtter, 278 x 207 mm, XIV, Jh,

Zwei falsch gebundene Doppelblitter (zu ordnen: 16, 15, 18, 17),

35 - 37 Zeilen, Rotunda, von einer Hand geschrieben, jede Zeile
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mit gefdrbter Initiale; die sehr breiten Rinder tragen die abgekiirz-
ten Namen der sprechenden Personen und Scholien von mindestens

zwei Hianden.

15 Seneca, Hercules furens Vers 708 - 779 / 16 Vers 635 - 707 /
17 Vers 854 - 931 / 18 Vers 780 - 853

ROSTAGNI-FESTA, Indice dei codici greci Laurenziani non compre-
si nel catalogo del Bandini, in: Studi Italiani di Filologia Classica I

(1893), S. 129 ff. (bes. 221)

C (R. = Nr. 36 bei Jan)

Codex Florentinus Riccardianus Graecus 41

(= K, II. 2 bei Lamius)

I spidtere Fortsetzung von II 11 Theophrast, Charaktere / Manuel
Planudes, Quaestiones rhetoricae III musikalisch-physikalische
Sammelhandschrift IV Heraklit, Physikalische Allegorien gegen

Homerkritiker
Papier, 177 Blitter, 280 x 210 mm, XVI, Jh.

Blatt 87 - 89 und 154" - 155 sind leer; nach Blatt 78 (die Vorrede
zu Barlaams Logistik ist abgebrochen) fehlt ein nicht gez&hltes Blatt,
Teil II und IV wurden von derselben Hand geschrieben, Teil III von
einer zweiten und Teil I von einer dritten. Die beiden ersten Schrei-
ber begegnen in mehreren Handschriften der Biblioteca Riccardiana

(28, 41; 22, 29, 33, 38, 41, 42, 43),
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I

111

v

17 Theophrast, Charaktere Kap. 16 - 23 (ed. H, Diels,
Oxford 1909)

2v lateinisches Inhaltsverzeichnis /31' Theophrast, Charak-
tere Kap. 1 - 15 (ebendort) / 9" Quaestiones rhetoricae (ed,
Walz VIII, 402 - 13) / 12V Manuel Planudes, Carmen (ed.
Treu, Max. Planud. epist., S. 204)

13" Medizinisches (vgl. Samberger I, S, 162) / 18" Gaud., /
26" Theon / 29" Kleon. / 35" Ax. harm. / 59 - 67" musi-
kalische und physikalische Exzerpte (vgl. Samberger a.a,O.)
/ 68" Kleon, / 787 Mathematisch-astronomisches (vgl.
Samberger a.a.0.) / 90" A.Q. /147" - 154" Anonymi
156r Herakleitos, Adversus Homeri detractores allegoriae
physicae (ed. Ald. S. 96 - 120 unter dem Namen des Hera-

kleides Pontikos)

J. LAMIUS, Catalogus codicum manuscriptorum qui in Bibliotheca

Riccardiana Florentiae adservantur, Livorno 1756, S. 41

C. SAMBERGER, Catalogi codicum Graecorum qui in minoribus

bibliothecis Italicis asservantur, Leipzig 1965, S, 162 ff,

SAN LORENZO DE EL ESCORIAL (bei Madrid)

EscorYIl3 (Nr. 162 bei Jan)

Codex Escorialensis Graecus Y 113

I Prokop, Gotenkriege II philosophisch-mathematisch-musika-

lische Sammelhandschrift

Papier, 220 Blitter, 333 x 232 mm, XVI. Jh,
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Von einer Hand geschrieben.

lr Distichen zu den Dionysischen Gesingen des Nonnos / Zr Nonnos,
Dionysische Gesidnge I und II (abgebrochen) / 24" Prokop, Gotenkrie-
ge Buch I und II / 113" Psellos, Kompendium der Geometrie / 128"
Psellos, Kompendium der Astronomie / 138" folgt der gesamte In-
halt des VatReglO08 (s. dort) / 177" Psellos, Kompendium der Philo-
sophie / 205" Psellos, Kompendium der Arithmetik / 213" Psellos,
Kompendium der Musik / 217r Chrestomathie von Proklos, Auszug

aus der Bibliothek des Photios

E. MILLER, Catalogue des manuscrits grecs de la bibliothéque de
1’ Escurial, Paris 1848, S. 189 ff,

MAILAND
Ambr700

Codex Mediolanensis Ambrosianus Graecus 700

(= Q 110 sup.)
Einzelhandschrift der Anonymi

Papier, I - 11 - II Blatter, 345 x 238 mm, XVI, Jh.

Das Biichlein, von einer Hand geschrieben, enthilt nur die Anonymi

" "

mit der Uberschrift ‘Avwvipou - ', Der Schreiber vermeidet Ab-
kiirzungen und setzt das Iota subscriptum, Ganz unten am Rand steht

von anderer Hand ''sine nomine Autoris de harmonica''.
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MARTINI-BASSI, Catalogus codicum Graecorum Bibliothecae Am-
brosianae, Band II, Mailand 1906, S. 806

MODENA

Mutl73 (Nr. 73 bei Jan)

Codex Mutinensis Graecus 173

(=IIF 8= aV.7.1)

Musikalische Sammelhandschrift

Papier, I (Pergament) - 144 Blitter, 293 x 218 mm, XV, Jh,

Die Blitter 1417 - 144" sind leer. Der Kodex wurde von zwei Hén-
den geschrieben, deren erste (Blatt 1 - 61r) stark rechtsgeneigt ist.
Der Rest steht auf dickerem, rauherem Papier, nur Blatt 87 - 104
bilden einen eigenen Faszikel diinneren Papiers, der auch von der
Lagenzihlung iibersprungen wird: Blatt 1 - 57 sind sieben Quaternio-
nen ( a—¢ ), 57 - 86 drei Quinternionen (n-.) und 105 - 144 vier
Quinternionen (La-16). 87 - 104 sind also spiter eingesetzt worden,
und zwar ein Blatt zu weit hinten: 87° setzt den Text des A.Q. dort
fort, wo er in 85V abbricht, 86r flihrt aber den 104V abbrechenden
Anon, III zu Ende, und 86" beginnt Bak.,, der dann erst 105% fortge-
fihrt wird, Diese Verschiebung riihrt wohl daher, dafl der Schreiber
urspriinglich den eingefiigten Abschnitt iberschlagen hatte, spéiter
aber der Ergédnzungsfaszikel nur hinter, nicht in einen Quinternio ge-
bunden werden konnte. Ehemalige Besitzer waren Giorgio Valla

(Blatt 144" und gelsscht Blatt I') und Alberto III von Carpi (Blatt I'),
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der ab 1477 zeitweise Mitregent und 1512 - 23 Alleinherrscher war,

Man. Bry.: 17 / A.Q.: 60" - 85" und 87" - 100" / Anonymi: 100" -
104" und 86" / Bak.: 86" und 105 ff. / 108" Ps, Bak. (ed. Bm a.a.
0.)/ 110" hymni (ed. Jan a.,a.0.) / 112" Ps, Herodot, Vita Homeri
(ed., Allen, Oxford 1912) / 119V Iulianus Imperator, Caesares (ed.
Hertlein, Leipzig 1875/6) /129F De Constantii imperatoris rebus

gestis

SAMBERGER, a.a.O., S, 409 f{.

MUNCHEN
Mon215 (0 = Nr. 69 bei Jan)

Codex Monacensis Graecus 215

1 Plotin II musikalische Sammelhandschrift

Papier, 457 Blatter, 275 x 200 mm, XV/X\'I. Jh, Rote Initialen

I geschrieben von Michael Lygizos

1" Porph., Vita Plotini / 13" Plotin (beides ed. Volkmann
Leipzig 1883/4)

11 falsch gebunden, aber schon 1846 von Nauck auf dem Vor.
blatt geordnet; ibersehen wurde bisher der SchluBabschnit
des Anon, III auf Blatt 447r = 448r, dem noch zwei leere

Seiten folgen.

Ptol.: 271" - 309", 3517 - 358", 335" - 338" / Ps. Plut.:
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339Y - 342", 327" - 334", 319, 320 / Porph.: 3217 - 326",
310" - 318", 343" - 350V, 4317 - 446", 375" - 382", 367" -
371V / A.Q.: 372" - 374", 3597 - 366", 383" - 423" / Ano-
nymi: 4247 - 430", 447" - 448" / Bak.: 449" - 457" / hymni

(ed. Jan a...0.): 4577
HARDT, Catalogus codicum manuscriptorum Graecorum Bibliothe-

cae Regiae Bavaricae, Band II, Miinchen 1806, S, 418 ff,

NEAPEL

NeaplIIC1 (N. 2 bei Bm, Nr. 75 bei Jan)

Codex Neapolitanus Graecus III C 1 (= 239)
Mathematisch-musikalische Sammelhandschrift

Papier, dazwischen anfangs einzelne Pergamentblatter, IV - 225

Blitter (die letzten 6 leer), 329 x 250 mm, XIV/XV, Jh.
Der ganze Kodex ist von Petros geschrieben,

I lateinisches Inhaltsverzeichnis / 1¥ Nikom. , Arithmetica introduc-
tio (ed, Hoche, Leipzig 1866) mit Marginalscholien / 42" Ptol. /
91" Ps.Plut, / 105" Porph. /155/6 leer /157" A.Q. / 190" Ano-
nymi / 2117 Bak. / 216" Ps.Bak. (ed. Bm a.a.0.) / 218" hymni

(ed. Jan a.a,O.)

CYRILLUS, Codices Graeci manuscripti Regiae Bibliothecae Borbo-
nicae descripti atque illustrati, Band II, Neapel 1832, S, 339
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B (N. bei Bm, N. = Nr. 78 bei Jan)

Codex Neapolitanus Graecus III C 4 (= 262)

Musikalische Sammelhandschrift

Papier (dick, ungleichmiBig, geglittet, kein Filigran), 127 Blitter,
270 x 170 mm, XIV, Jh.

Der Kodex gehért zum Neapolitanus Graecus III C 3 (gleiche Hand,

gleiches Format, gleiches Papier)
r r v . v
1" Man.Bry, / 76" Bak., / 82  hymni (ed. Jana.a.0.) /83" A.Q. /

122V Anonymi ( téyvn .ouoiung als Titel) / 1277 Ptol, Buch III,
186

CYRILLUS, a.a,O,, S, 347

NeapllIC5 (Nr. 79 bei Jan)

Codex Neapolitanus Graecus III C 5

Musikalische Sammelhandschrift I und II
Papier, 296 Bldtter, 275 x 175 mm, XV/XVI. Jh,

Beide Teile wurden von je einer Hand geschrieben, der zweite auf

feinerem Papier.

I 1" Ptol, / 98" Porph. / 2017 - 205" leer
11 206" A.Q. /279" Anonymi / 290" Bak.



CYRILLUS, a.a.O., S, 248

PARIS

Par2458 (P. bei Bm, Nr. 116 bei Jan)

Codex Parisinus Graecus 2458

(= Colbert 1830)
Musikalische Sammelhandschrift

Papier, 82 Blitter, 310 x 205 mm, im Jahre 1544 von Pierre Ver-

géce geschrieben
17 A.Q. / 63" Anonymi / 73" Bak.

OMONT, Inventaire Sommaire des Manuscrits Grecs de la Biblio-

théque National, Teil II, Paris 1888, S, 265

Par2460 (p. bei Bm, Nr. 118 bei Jan)

Codex Parisinus Graecus 2460

( = Teller. Rem. -Reg, 2179,2)
Musikalische Sammelhandschrift

Papier, 218 Blitter, 320 x 215 mm, XVI. Jh.

1V Alyp. /14" Gaud. / 24" Anonymi / 32" Bak. / 36" Ps. Bak. (ed.
Bm a.a.0.) / 40" Eukl. sect. can. / 50" Theon / 52 Kleon, / 587
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Ax. harm, / 82" Nikom. harm, / 97" A.Q. / 145" Man, Bry.

206" lateinische Anmerkungen zu Man, Bry.

OMONT, a.a.O., S. 265

Par2532 (x. bei Bm, Nr. 126 bei Jan)

Codex Parisinus Graecus 2532

(= Medic. -Reg. 3221)
Musikalische Sammelhandschrift

Papier, 99 Blitter, 295 x 195 mm, XV, Jh.

' A.Q. / 767 Anonymi / 88" Ps. Bak. (ed. Bm a.a.O.) hymni (ed.

Jana.a.O.)

OMONT, a.a.O., S, 279

ROM

vat221 (Nr. 150 bei Jan)

Codex Vaticanus Graecus 221

( frither 203)
Musikalische Sammelhandschrift

Papier, VI Blitter - 356 Seiten (aulerdem nicht numeriert die Sei-

ten 296277 318271 330%°"), 330 x 218 mm, 36 Zeilen, in den Jah-

B

ren 1535 - 49 (S, 1 "liberalitate Pauli III Pont., Max.') ganz von
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Giovanni Onorio geschrieben, dem auch die noch schéneren Kodizes

VatBarb265 und VatRoss 977 zu verdanken sind (s. S. 44 ).

1 Ax.harm. / 40 Ptol. / 153 Porph. / 225 Ps,Plut./ 249 Theon
(darin ab S. 254 unter dem Titel &n twv M&nnov nept @9Sdyywv
n.T.h. der Schlufl des Kleon., widhrend im Seitenkopf weiter Theon
angegeben ist) / 265 Kleon, / 274 Eukl, sect.can. / 281 Gaud. / 297
Alyp. / 319 Bak. / 327 Ps.Bak. / 331 Anonymi

MERCATI-CAVALIERI, Bybliothecae Apostolicae Vaticanae codices
manuscripti, Band I, Rom 1923, S, 288 f,

Vatl364 (Nr. 157b bei Jan)

Codex Vaticanus Graecus 1364

Musikalisch-physikalische Sammelhandschrift
Papier; IV - 221 - VIII Bliatter, 280 x 215 mm, XV, Jh,

Von einer Hand geschrieben; ehemals im Besitz von Fulvio Orsini
(Blatt\lr "ex libris fulvii Ursini''), Der Kodex entspricht der Be-
schreibung von Nr. 45 der griechischen Handschriften im groflen
Katalog von Orsinis Bibliothek (P. NOLHAC, La bibliothéque de
Fulvio Orsini, in : Bibliothéque de 1’ Ecole des Hautes Etudes, Band
74, Paris 1887, S. 339): ''Scrittori vari de musica. Heronis
nvevpatiud , ligato alla greca in corame rosso, scritto in papiro
in foglio." AuBerdem ist dem griechischen Stil entsprechend der
Schnitt vergoldet und mit Rautenmustern gepref3t, Nach NOLHAC

(a,a.0., S. 182) hat Fulvio Orsini diesen Kodex wahrscheinlich
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nicht aus der Bibliothek des Colocci, denn wenn Marcello Cervini
1533 an Colocci schreibt ""Per Alexandro mio fratello rimando a

V.S. Herone greco'', meine er wohl einen anderen Kodex,

1Y Man, Bry. / 85" A.Q. / 130" Anonymi (ohne Uberschrift oder Ab-
satz an A.Q. anschliefend) / 138" Bak. / 143" Ps.Bak. (ed. Bm
a.a.0.), am Rand "'Dion," / 145" hymni (ed. Jana.a.O.) / 1477 -
149" leer / 150" Porph. / 192" Heron pneum.

DURING, Porphyrios Kommentar zur Harmonielehre des Ptolemaios,

Géteborg 1932, S, XIII

VatBarb265 (B. bei Bm, B. = Nr. 173 bei Jan)

Codex Vaticanus Barberinus Graecus 265

(= 11/86 = 270)

Musikalische Sammelhandschrift
Papier, II Blidtter - 466 Seiten, 335 x 225 mm, 36 Zeilen, XVI, Jh,

Ganz von Giovanni Onorio geschrieben (wie Vat221 und VatRoss977,
s. S. 44 ), und zwar fir Marcello Cervini, dessen Wappen mit Bi-
schofshut und der Unterschrift ''Marcellus Cardin, de S. Cruce'' auf
S. 1 abgebildet ist. Am oberen Rand steht dort ''Ducatis XVII die
p(rim)a Novembris 1543"; der Kodex war also schon im Besitz des
Marcello Cervini, bevor dieser 1548 Bibliothekar des Vatikans und
am 9, April 1555, drei Wochen vor seinem Tode, Papst wurde (Mar-
cello II), Wenn die 17 Dukaten nicht der Erlés des Onorio sind, mag

der Kodex damals gegen diese Summe an die Barberini verkauft
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worden sein,

1 Ax, harm. / 50 Ptol. / 195 Porph. / 271 Ps,Plut. / 295 Theon /
300 Kleon, / 311 Kleon, / 318 Eukl, sect,can., / 327 A.Q. / 411 Bak.
/ 419 Ps. Bak. (ed. Bm a.a.O.) / 423 Alyp. / 435 Gaud, / 451 Ano-

nymi

RICCI, Liste sommaire des manuscrits grecs de la Bibliotheca Bar-

berina, in: Revue des Bibliothéques XVII (1907), S. 100

VatRegl08 (Nr. 171% bei Jan)

Codex Vaticanus Reginensis Graecus 108

Theologisch-philosophische Sammelhandschrift, musikalische Ex-

zerpte
Papier, 39 Blitter, 336 x 238 mm, XVI. Jh,

Von einer Hand geschrieben; ehemals im Besitz von A. Petau

17 Psellos, Opiniones variorum de anima / 21" Leontios, De hypo-
stasi et enhypostato / 24" Photios, Amphilochia Kap. 38 / 25" Pho-
tios, Dialogus haeretici et orthodoxi de deo ac divinitate / 25V Theo-
doros Abukaras, Opuscula / 33rﬁ woivn dppacla (ed. Jan a.a.O.)
/34" Theon Kap. 35 / 35" Theon Kap. 36, 31 - 34 / 39" Anon. III,
§ 103

STEVENSON, Codices manuscripti Graeci Reginae Svecorum et Pii

Pp. II Bibliothecae Vaticanae descripti, Rom 1888, S, 77 f.
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VatRoss977

Codex Vaticanus Rossianus Graecus 977

Musikalische Sammelhandschrift

Papier, VII Blitter - 206 Seiten (42, 160, 172 leer), 320 x 230 mm,
36 Zeilen, XVI, Jh,

Ganz von Giovanni Onorio geschrieben (wie Vat221 und VatBarb265,

s, S.44).
1 Kleon. / 15 Gaud. / 31 Bak, / 38 Ps.Bak. (ed. Bm a.a.O.) /
43 Ax.harm. /75 A.Q. / 147 Theon / 161 Alyp. / 173 Anonymi /

185 Ps, Plut,

RIOS, Aristoxeni Elementa harmonica, Rom 1954, S, XXXIX

VatUrb77 (Nr. 159 bei Jan)

Codex Vaticanus Urbinas Graecus 77

Musikalische Sammelhandschrift

Papier, II - 352 Blitter, 329 x 223 mm, XVII, Jh, (das Wasserzei-
chen, Briquet Nr, 481 oder 492, spriche eher flir die erste Hilfte
des XVI, Jh,s )

Von einer Hand (vielleicht Josephus Cretensis) ziemlich unleser-

lich geschrieben, Rote Majuskeln als Initialen,
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1¥ Kleon. / 8" Bukl.sect.can. / 13" Ax.harm. / 39" Ax. rhy’th. /
45" Ptol. / 105" Porph. / 165" Nikom.harm. / 174" Planudes /
176" Barlaam (ed. Diiring mit Ptol.) / 189" Theon / 193" Kleon. /
2057 A.Q. /263" Bak. / 268" Ps,Bak. (ed. Bm a.a.0.) / 272" hym-
ni (ed. Jan a.a.0.) / 273" Anonymi / 2817 Alyp. / 2917 Gaud. / 3117
Theon

STORNAJOLO, Codices Urbinates Graeci Bibliothecae Vaticanae,
Rom 1895, S. 103 f.

VENEDIG
D (M. = Nr. 2 bei Jan)

Codex Venetus Marcianus Graecus Appendicis

Classis VI 3 (= coll, 1347)

Musikalische Sammelhandschrift

Pergament, 95 Bldtter, 261 x 192 mm, zundchst mit 27/28 (Blatt
1 - 8) und 20 Zeilen (Blatt 9 - 95) von einer Hand des XII. Jh.s (I),
dann streckenweise auf den Ridndern von verschiedenen Hinden des
XIII. (II und III) und des XIV, Jh.s dicht beschrieben. Bisher wur-
den II und III demselben Schreiber zugesprochen, Bak. scheint aber
von anderer Hand zu stammen als Nikom. und die Exzerpte aus A.
Q. . Bei letzteren wirkt die Schrift gedrdangt, rund und unregelmé-
Big in Hoéhe und Neigung der Buchstaben, sich selbst bleibt sie stets
gleich; bei Bak, dagegen ist sie nicht so einheitlich (Blitter 35r,
40r, 43r), immer aber klarer und weniger kursiv; auflerdem ist die

Tinte dort fast durchgehend schwarz und hier hellbraun. Schliefllich
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beginnen jene auch mit einem neuen Autor der I. 'Hand,‘ Bak, aber
(und ebenso der Anonymus) beginnt, sobald der Rand frei wird. Den
Raum zwischen A.Q. und Nikom. freilich benutzte der Schreiber des
Bak. nicht, vielleicht weil er nicht sicher war, ob die 20 Seiten fir
seinen Text reichen wiirden - es wurden dann immerhin 18 -, viel-
leicht weil inzwischen doch schon der Anonymus eingeschrieben war,
der dann nur noch 13 Seiten freiliel. Die Schrift des Anonymus
(Hand IV) ist niichterner und knapper als II und III, so klein wie II,
dabei aber klarer und regelmifiger. Die Tinte, dunkler als III und
heller als II, ist heute bis auf einzelne Fleckchen stark verblafit.
Dieser Schrift d4hneln die Ergidnzungen zu Ax,harm. auf Blatt 567
und 66" und die Randbemerkung auf Blatt 2V, die - offenbar als die
dltere - vom A.Q.-Exzerptor umgangen werden muflte, hier ist

aber die Form des # anders und die Tinte etwas rdétlicher.

Damit besteht kein Anlafl, die bisherige Datierung zu dndern, sie
ist allerdings nicht so sicher, daf die zeitliche Folge von Bak. und
Anon, nicht verkehrt werden kénnte,

Ehemaliger Besitzer war Bessarion

I 1¥ Kleon. / 9" Eukl.sect.can, /17" Ax,harm./ 67" Alyp.
/ 927 Ax. rhyth,

11 1¥ - 6" Exzerpte aus A.Q. Buch 1/ 177 - 29" Nikom. harm.
/ 29" - 34" Nikom. exc.

111 35" Bak.

v 7% - 10" Anon, III, §§ 29 - 57

MIONI, Bibliothecae Divi Marci Venetiarum Codices Graeci manu -

scripti, Band II, Rom 1960, S. 6 ff.
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A (V. = Nr. 1 bei Jan)

Codex Venetus Marcianus Graecus Appendicis Classis VI 10

(= coll, 1300)

Musikalische Sammelhandschrift

Pergament, 208 Blitter (23a und 892 nicht numeriert), 316 x 218 mm,
zwei Kolumnen zu 25 - 27 (Blatt 1 - 145), 29 - 31 (Blatt 146 - 201
und 203 - 206) und 21 Zeilen (Blatt 202), im ausgehenden XII. Jh.
wahrscheinlich von einer Hand geschrieben, urspriinglich aber wohl
zwei Blicher, da Blatt 146 - 206 enger geschrieben sind und die Ini-
tialen, die im ersten Teil noch rot vorgezeichnet sind, dort ganz
fehlen. Autor und Werktitel sind nur bei Bak. angegeben; im ersten
Teil mochten dafiir einzelne leere Blitter vorgesehen sein, die ehe-
mals je zwei Autoren trennten, heute aber vor Porph. und A.Q.
ausgeschnitten sind; das Blatt vor Ps. Plut. trug auf dem Recto noch
den Schlufl des Ptol. und konnte deshalb nicht entfernt werden. Im
Ptol. ist Blatt 39 fast leer, und das folgende ist ausgeschnitten;
beide waren fiir Diagramme bestimmt. Alle Autoren beginnen auf
einem Recto, dabei sind die Anonymi aber nur durch einige Lécher

im Pergament von A.Q. getrennt,

Die Geschichte des Kodex behandeln Jan (Musici Scriptores Graeci,

Leipzig 1895, S. XI ff,) und Mioni (s.u.).

1" Ptol. / 617 Ps.Plut. / 78" Porph. / 146" A.Q. / 192" Anonymi /
198" Bak. / 205" trimetri politici (ed. Jan, a.a.O., S. 284) / 205"
hymni (ed., Jan a.a.O.) / 207" Unterschrift (dabei hat man 77@27/

1 P . p ~
<y dam als mhtpL nuplw TepagpLp gelesen),

MIONI, a.a.O., S, 12 f,
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RECENSIO CODICUM

Eine Reihe von Bindefehlern, zumeist Auslassunger\l, kennzeichnen
fiinfzehn der erhaltenen Handschriften als besonderen Uberliefe-
rungszweig, Da allein A, auch weitaus die dlteste unter ihnen, kei-
ne weiteren Sonderfehler aufweist, mufl sie die Quelle der iibrigen

vierzehn sein; aus A stammen also die folgenden Bindefehler:

TéYVT povoLKNS] om.

I &lypovog — ] &lypovog =
2 pé)\oug] TéNoug
3 6provov - ] 8uvxpbvou
4  Fu(] om.

Fu<1

5 eupafw 68 ...6 auéouwg pevj om.
17 Evtatd] Eviadta
19  pouoixng] povound
23 moiav 'n.wxﬁl TLVa MoLGv
25 8é prunum om.
28 ‘tov‘cong om.
taotiy TOPPUY {w] bis scripta
29 10 &' 5Nov] 10 _ Aov 5
39 rcapcx pouomoug] mEPL HOVUOL®OLG
50 dAwe i Bdhocg
70 hpmcvuov and Tpltng SieCeuyué.wy £nl SLelevy-
pévwv | om.
76  bv 18 ... s)\atrov] om,
94 chpm:m:a] Baplinta
6E0Tata] 6EVTNTA

Unabhédngig voneinander wurden aus A die Kodizes Mon215, NeaplIIC1
und Mutl73 abgeschrieben, Nur Mon215 hat den textfreien Raum in
§ 3 beibehalten, der in A durch eine Gruppe von Augen im Perga-
ment verursacht worden war, kann also schon deshalb nicht {iber
eine der beiden anderen Handschriften auf A zurtickgehen; in der

Folge konnte die mechanische Ursache nicht mehr erkannt werden,
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Codex Venetus Marcianus Graecus Appendicis Classis VI 3, fol. 1or
obere Hilfte, auf dem Rand der Text des Anon. III. In der ersten und

zweiten Zeile ist die Konjektur von § 53 (s. S. 55) als spétere Ande-

rung zu erkennen.
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so dafl sich der freie Raum weit fortschleppt,

Zuséitzliche Sonderfehler und Korrekturen des Kodex Mon215

RS V)

17
19
20
34
37

39
42

43
44

nedAndLs | mpdoAndLg
noN€lTaL | om.

ﬂpoaLpnpéva] TPoELREVQ

TeéANG LS | mpdoAndis

ToUTOLS | om.

TepeTLopdy | TEPLOWSY

gEvtatd corr.

pouanﬁg corr,

tplTov neptl ] tpltov T4 mepl

en’ abtlv ] bn’ abilv

Gpo yap al] al yép

TOU TOLOUWEVOUL | om.

TOCA BOUCLUOLS | MEPL WOUGSLUAG

bprotal ydp| bprotal pev yap

| om.

YE] om,

EoTlv olV LS&LOV év] Eotlv Bev obv T8Lov pév
0Eéoc nal Bapéog| 6Eéog mat ) ToV Bapéog
yiyveoSal ] yevéodar

QPWVNS | PwvNoEWS

prCépsvon] StopLLduevolr

tuvé] ThHV

ano xuxavoﬁ péowv ] and Aixavol pécov

ETL napavnrnv ouvnpuevwv] ENC mapavitny cuvnupévov
ov] bv

broA6dLa] anordyia

UﬂOKELpvaVJ nopévwy

Yaupa aneorpaupevov] Yéupa emectpapuévov
ENC mapundtny péowv corr.

ot secundum] om.

nataypaQQL] petaypagal

nept peronoltas quasi in margine

Bapltata| corr.

o&vrata] corr,

acOppetpa] obupetpa
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Sonderfehler und Korrekturen des Kodex NeapllIC1

2

9
I7
21
24
25
27
29
36

37

41
44
47
56
60

63
69
70

80
94

I0

I3

14
16

17
20
21
27

uélovg corr. manus alia

F+F... Méyopev oltwg | om. .

Evtatd] Eviaboa

Bapv Xéyopsv] Baplv TiLva Néyoucev

€v Tolg¢ SiaotApaciv uncis inclusit manus alia
wal hpLtédviov ..._teLngttéviov | om.

natd Nvos ] uatd e£ibdog

10 6Aov naieltol coni.

enttervopévn] EmLtivopévn

aveosits &€ ... Bapvrnta om.

‘h’primg,m om. L, ,

abtriv ayopev ... els 0&%Tnta] bis scripta
%awpet’cauﬁl om,

vondetlon] vondfoer

fﬁ] om.

EAQTTOV corr,

and Avxavol péowv Evappoviov] &nd Aixavol upécwv
Evapuov lwv

ano tol bmepulEoAudiou ... 64 témog| om.

vAtn Stelevypévwy ... TolTn cuvnuuévwv}onL

Enl ouvnupévwv Sidtovo. | om.

tévoc &nd vhtng dreCevyinévwv] om.

tpbénov | mpdtepov -

elta teTpdyopdov] elta teTpdyopdor

Sonderfehler des Kodex Mutl73

L | om, .

®OLUOU TE nal peENLOWOD AToL per topo¥] om.

Z | om.

OPYOVLROV, nomtmév] om.

bnoupwmév] Und Unong.tundv sic et A, sed in
fine paginae)

TELlv ... ypduatog] om.

bv%uun?\g] budpt T ufg

LeTpLrA | peTpLurols

elg e't',én] b el

Eviatd ] Evialta

tpitov]| Tpltwy

P36YY0S primum| 9%8yyo.g

'n%n‘j nén, sed in e(6n mutatum videtur

wata pudpdv ] nat’ apLdudv
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28 Aubly, bLmoAudlyw, Laoctiy) om.
29 ouvtelvovoa] cuvteivoust

30 METPLUAG | om.

31 mepl sextum | om.

32 memelpapévos | memelpacuévos
34 rjw%ra\(youévn],cp%eyygpévotg

36 eneldny ... avaykalov | om,
37  && tertium |om.
s [ ... SapdTng | om.

43 H quartum, om.
t{ secundum | 6
44 b&éog ] 6Léwg (similiter saepius)
46 elg] el
56 ENaTtov corr. N .
60 npltev pev, ob] mplitov pev olv, ob
al | om.
51 ov] b
63 uecoeldrs ... LnepPoroerdfic] om.
69 bnatn| bmdt. (sic saepius)
70 and uéong] bis scripta
€xc tpltny SdreGevypévwy| €10 tpitov Sielevypévwy
huitédvioy and telTng btspﬁokaiwv] bis scripta
75 mapalheyT] mapevihayh
78 6¢& tobvaviiov ... &véiuoig] bis scripta
84 EwAndig] bis sgripta
86 &iLa tecchpwv F 7] om.
103 notalaBéodat | matarapBdvecdat
¢ mpdg é] nat mpdg &

Nur £lattov in § 56 konnte NeapIIIC1 und Mutl73 verbinden; diese
Lesart braucht aber keine bewufite Korrektur zu sein, denn sie kann
aus der Schreibung EéAGTTSOV in A erklirt werden, die das Kiir-
zungszeichen fiir wv ungewdshnlich weit nach links ausholen und da-
durch unklar werden 146t, Es gibt also keine Griinde fiir die Annah-

me eines verlorenen Zwischengliedes.

Abschriften des Kodex Mon215 sind die Kodizes Be1 0lPhill1555 und
Par2532, Sie folgen seinen Fehlern bis auf die angegebenen Korrek-

turen, haben aber unter sich keine Bindefehler.
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Sonderfehler des Kodex BerolPhilll555

I5 g 8€] Tns yap 6¢

44 vonbelon] vndhon

87 ovopdovoiv ] bvopdlovaory
94 16 péoov| 1O péowv

Der geringen Fehlerzahl entspricht die saubere, schéne Schrift.

Sonderfehler und Korrekturen des Kodex Par2532

3 6prc’)vou—J Siypbvou =
7 65 secundum | om.
I0 aurwv abTéV
F F+FE XF _ jﬁ FFE+FXF, sed F primum in fine pag.
I2 0Opog povoiumg | om,
16 primum| om.
26 nMtou mapd 16 corr.
27 yevog secundunrj in margine coni. uélog
28 lLaotiy, Unogpuy iy corr. (simplicia scripta)
29 MéZews| NéEewv
10 8¢ odvo-Aov coni.
30 Ew TPLDV_TWV] Ex ThV TPLlv TRV
budpinic] pudpinoic
%6 1tng corr.
tén0V secundum | om.
37 T} prlmun} om,
44 El,g 10 nopov]om.
47 wal v _toding | watl triv Taldtnv (coni, ?)
50 Baputép coni.
53 Hhuitoviou| huitdviov
60 péowv Eni| péowv Eotlv Emi
ALxavoD péowv] Aiyavol uwéoou
61 & tévos] bis scripta
62 1étaptog| TéTaptov
63  UnoA08iLa corr.
66 bromeipévwy A : bropévwy Mon215 ] Emopévwv (coni.)
67 Unoaty (S_Ld‘covog] brnatov &€ &itdtovog
wal ¢ntoa) om.
70 Enl mapunétny péowv] Ent mapunding péowv
Huittédviov, and Tpitng Sirefevypévwy Enl Sielevy-.
pévwy | om.
subsequentia &iudtovovy 'cévog]/\- tévov tdvou TdVvog
71 &v énutplty corr.
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74 al 8ia éutd corr,
75 ovpguviav ral 16 hpitdviov] ovpowviav & tévog 10
NutTdviov

76 & tévog Ev Emoydéy corr.

77 napauEOOL} napapéoat (coni, ?)
toti] 6¢

78 autwv] abTy

83 meptl uekononnag in margine

84  Eumpoucig | EKVOUOLQ

88 mpdupovois] mpoloig

90 mpootidntal] mpootidetal

93 Aeyopévn] yevopévn

94 twv| om.

5 éautév} EquTHv

Neben den Fliichtigkeitsfehlern fallen die Konjekturen auf, die zum
Teil noch marginal (§ 27) oder interlinear (§ 50) erscheinen oder
im Text selbst (§§ 29, 47) kenntlich bleiben, Dafl sie gelegentlich
das Richtige treffen, dreimal sogar gegen den Archetypus (§§ 26,
71, 76), ist nur wahrscheinlich, Die Reihen Unoxetpévwyv A : bno-
pévwy Mon215 : Encpévwv  Par2532 (§ 66) und neptl peromnortag
in textu A : quasi in margine Mon215: in margine Par2532 (§ 83)

zeigen deutlich die Abhédngigkeiten,

Den Lesarten des Kodex BerolPhilll1555 folgt der Kodex Par2458.

Auflerdem hat er folgende Sonderlesarten:

12 4pog povoinng| om.
I3 puSpLuoy ... UnoanTLuév} om.
21 &6¢ olov otdois wal] om.
25 wnol 6£souv] om.
HETasU corr.
36 ng BaputnTaJ et Baputdtou TéTOU
40 nat ﬁapurntog] bis scripta
54 apd] bmé
62 ob sexnpn]onn
Enl 10 OE0 septimum | Eni Tpltny TO 0L0
69 UmepBoralwv didtovos] om.
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Eine spédte Hand hat am Rand vier Auslassungen (§§ 13, 21, 29, 69)
aus dem Kodex Par2460 erginzt, darunter das nicht ganz richtige
10 && olvohov , das seinerzeit Par2532 konjiziert hatte. Die
Form ist folgende: omissio puSuiudv ... Lmoupitindv , vide
cod 2460. Eine ausgestrichene Dittographie in § 64 war wohl schon

vom Schreiber selbst expungiert worden,

Der Kodex VatRoss977 folgt den Lesarten des Kodex Par2532, hat

aber folgende Sonderfehler und Korrekturen:

22 10V &€ Baputépou] bis scripta (secunda expuncta ?)

25 peta&d corr.

23 @plyeg] dple

29 ouvawteuevwvj Suvap@Lepévwy

>4 Aixavou prlmum] YaA LVoU

€I & tévog _bis scripta, sed secunda expuncta

62 tétaptoy sic corr.

€4 cuvnupsvwv} ouvnypévey

€ anacrpauusvov ex enectpauévov corr. ut videtur
nat C supra lineam addita

"4 te] om.

75 Gupq)w\uav nat 10 npwowov : ouucpwvwv 6 tévoc

10 Huitdviov Par2532J cuppwvlav 1o Huitdv.iov
z3 nepu ua%onOLLagj
84 €umpovoLg corr.

Die Korrekturen in den §§ 61, 62 und 67 sind noch #uBlerlich als sol-
che kenntlich, die Auslassung des iiberfliissigen & tévog in § 75
mufl dann neben der in § 61 derselben Hand zugetraut werden und
die Korrekturen in den §§ 25 und 84 sind nur orthographischer Art.
Es handelt sich also nicht um noch unverdorbene Lesarten einer
Vorlage, die Par2532 dann falsch abgeschrieben hétte (eine zweite
Verschreibung zu peto&?9 (§ 25) wire auch ganz unwahrscheinlich;
wenn Par2532 von VatRoss977 abhinge, hitte er dessen Sonderfeh-

ler korrigiert, was besonders fiir die Auslassungen in den §§ 74 und
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83, aber auch fir @pf)sg in § 28 kaum zu erwarten ist), Die Kor-
rektur in § 62 dirfte erst von spiterer Hand stammen (Par2460 oder
Ambr700 ?), da VatBarb265 noch, kaum wieder tétaptov hat, Er
ist also dlter als jene Handschriften., VatRoss977 ist eine bemer-
kenswerte Leistung des vatikanischen Schreibers Giovanni Onorio;
nicht nur dafl die Zahl seiner Korrekturen der seiner Sonderfehler
gleichkommt, die Schrift ist auch ein Muster an Sauberkeit und
Schénheit, Die Sorgfalt geht soweit, dafl in § 50 die Konjektur seiner
Vorlage, Baputép&g , in derselben Form erscheint., Als Giovanni
Onorio spidter VatBarb265 aus diesem Kodex abschrieb, hat er sei-
ne eigene Randerginzung einer selbstverschuldeten Liicke in § 69
dort nicht in den Text aufgenommen, sondern wieder an den Rand
geschrieben; wieder hat er auffallend gut konjiziert, und die Schrift
ist fast ebenso schoén, Aus VatBarb265 hat Giovanni Onorio noch ein
drittes Exemplar kopiert, nimlich Vat221; wiederum wurde die
Schrift ein wenig nachldssiger, wiederum ohne ihre Qualitdt gegen-

tiber der Mehrzahl der iibrigen Handschriiten zu verlieren,

Auf den Kodex VatRoss977 gehen drei Handschriften zuriick, die sei-
nen Lesarten folgen, unter sich aber keine Bindefehler haben: Par

2460, VatBarb265 und Ambr700,

Sonderfehler und Korrekturen des Kodex Par2460

4 mpoerLpnuéva corr,
TLveS nohoDoLv | Tivd € naloloLv
7 &¢ secundum | om.
I4 Siatdvou] SLa ToUTO
21 Y,ewpmp,éqc] YEWUETPLKT
abté] abrp
22 10U 8¢ Baputépov corr. (semel scripta)
25 ¢&v | om.
npds] elg



28
30
34
37

z
-

42
44
45

48
49
50
54

60

povoiuol | povoinolg
pudpLufc corr,

h 8¢ pexwébuﬁ] om.

h quartum om.,

keYOLr oV KeynT av
toprnnunl T

Tad1y TadTNV
npocwéva] nPOCOS LTV
enLTvaeLv gEnLTelvVEL
%O vagj noLvég

Léng] LéLog

otéois] téoig

oEutépwv | aupoTépwy
Statdvouv]| SLa ToUTO

76 sextum | om,

IpLTnV] tpatng

ané tertium eni
napavATny | napavhtng
OXNHATWV corr.

tolTnv secundum | TplTng
v ] bv

OtL primum| 4te
natapnvoiel | watapnvin

napaksksuntau] napak EANTTAL

péowv 8idtovog cuvnupévwy 6Ldrovog] om
T0V] tlv

Srailpéoetc] Srardéoetg

bpoiwg] deletum

xe | om.

évésndcnpog] EVOLUAOLPOG

Sonderfehler und Korrekturen des Kodex VatBarb265

npoE Lfgéva sic corr.

wal tertium | om.

100 8¢ Baputépov corr. (semel scripta)
wetaB| petaforn

ALYavob secundum | yahivoU

"cé"captog} TéTapTov

vappa e€neotpoappévov sic

tévovu corr. (semel scriptum)
wepétpentaL sic.

tpls] 8(s coni.

45
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Sonderfehler und Korrekturen des Kodek Ambr700

4 t’:pgécwg] éguévwg
21 TPpWTOS | TowTOV
22 10U 6¢ Baputépoy corr. (semel scripta)
38  tdde &)g% 146e olv_lg
64 péonv primum] uéchv
péonv secundum | pécov
78 dupiBeotécav ] anpiBectépa

Der Kodex Vat221 zeigt auler den Lesarten des Kodex VatBarb265

noch folgende Sonderfehler:

I4 napakn'méov] nacatnenTéov

37 &¢ primum]| om.

46  avappdotw]| dppdoty

50 cﬁ)éyywv primum] p9éyyov

54 ano bmérng secundumi and thg LIdTng
naL TO mo vném:ng] bis scripta

63 vntoeldfg| votoeldhg

69 Tmapumétn mm"ca')v] napundtn Lndtn Lnatwv

71 &v enviplty] &v T emitpltw

78 b€l ] 6¢
94 pepétpntalr VatRoss977 : =epétpntal VatBarb265 ]
pétpnTtal

Aus dem Kodex Vat22l sind die Fragmente des Kodex LaurAcqu64

abgeschrieben, Dort ist nimlich als Vorlage eine Handschrift mit
der Signatur 221 angegeben; auch die Lesarten folgen ihm, zusitz-

lich.folgender Sonderfehler und Korrekturen:

2 zéhovs sic
npdghnbig sic
4  wpdgAndLg sic

5-7 om.

I0 tepetiopdv corr.
I2 om.

19-23 om.

28 om.
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29 mpendviwy utroque loco ] TPENAVTWE
aAAANOLS ] AAATA. . sic

31-75 usque ad © 75 ovpgwviav ual om.

83 xpbévou] updvou

Das Interesse dieses Schreibers lag eindeutig bei den Notenbeispie-

len,

Der Kodex NeaplIICl bleibt ohne Nachfolge.
Vom Kodex Mutl73 gibt es zwei voneinander unabhéngige Abschrif-
ten, die seinen Lesarten folgen, aber keine Bindefehler haben, nidm-

lich die Kodizes NeaplIIIC5 und Vatl1364,

‘Sonderfehler und Korrekturen des Kodex NeapllIIC5

2 EnnpouoLg ] Ewpoucig
Eunpovopds ] Enpououds

IT enigepopévav | Envpepouiwy

12 uélog primum] péypog

15 HuduLufg corr.

21 Evnpéunoig ] Nvupéunoig

27 watd pududv primum quoque | xat’ &piLépdv
non] elém

31 twtov mepl] pnrtdv

33 wad’ fv] nadd

34  ouveyws secundum | om.

36  SieELgUoav ] EELoloav

42 %v] ob

47  Sraotnuatun®] Stactnpatind

50 6Euruuég] SenTLnY

54 TmapundTNS secundum | MEPUTATNG

62 upéowv primum et tertium | péoov

64 péowv secundum et tertium | pécov
ToUToV ] T00TWY

65 xuétovj AOSLov

67 Taﬁ} TR
gL mA&yLov] h mAdyiov

70 &Latévou primum] Siatdvov



48

83 -] om.
94 cuorékkovtsg] ocvotTéAAovTal

Auflerdem sind viele gleichlautende Vokale verschrieben.

Sonderfehler und Korrekturen des Kodex Vatl1364

I alde] ol 8¢
I2 upérog primum] pépog
I5 7t6] oe
puduLnis corr.
21 évnpéuncug] VEVNPEUNGOLS
26 Xpwpa]
nToL napaﬁ Htig mepl
27 M9n] elédn
28 ol touwg ... bnowpuyLw]onl
29 upéloug secundum} wépoug
8" 8\ov | om,
S¢ tertium ] om.
35 &elbewv] aeidiov

36 tmeldn ... E€v]om.
T§GSLQ otdoeLg
1ng] TE

40 Téccng 8¢ | bis scripta

42 ouvayeLv cuvdova

43 b ,primum| ob )
elte secundun{]%f TL

45 8] ob
47 téprhnunﬁ TE
nhelotnv ... bnohnnreov] om.,

avappootouj evappoctou
48 eppekovg] el¢c povourh

avy | om;
49 aéLaLQETOV] aUTaLpetov
50 &te mépag oucng] olte mepLolong
54 Umétng primum| andTng
58 vyéver| yvévn

ahoya| Exhoya
60 SLa Teccépwv} <

Tputnv] TpiTov
62 E€BSopov ... EnC mapavATny bnspBoKava]onL
66 A08L0g | phdLog
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68 Tézj of T _
xpenoiv | upilouv
eni secundum] €otl
70 mapundtnv primum et secundum ] TAPUTETNG
bndtnv secundum] brédtne
nopduecov | napagéoov
tpitnv secundum| tp{Tov
Ent UmepPoraiwv ... and bnepBolaiwv | om.
74 ol primum] om.
ELG(V] om,
76 elg primum| el
77 SieCevypévay | om.
78 TouvavTlOV Tag AYWYAS nol TAS avoAUOELS
8¢1 corr. (semel scripta)
83 1tov] om.
Llz L
84 ot oyfApata] wmal ta oxAuata
93  wupovpatoypaplag] npoutoypaplag
95 1toVUTOV | FT+ve- sic
103 0 mpds &) om.

Die tibrigen Handschriften (B, VatUrb77, C und D) hidngen nicht von
A ab; gemeinsam mit A haben sie aber folgende Fehler aus dem Ar-

chetypus libernommen:

2 Fou FoC
"1oF ] bis scripta
F<]mI<
wopmiopds | néumog
TEPETLOUS om.

3 Ev primumﬁ om.

4 FoU] Fu
F.l F0

9 1Twviw Tavia| om.

0 wuopmiouoV utroque loco } néupou
F tertium| ™

II woltertium | om.

I7 &u'ob] 816

21 mévta| mévtag

25 wat tdvov] om.
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26
34
35
36

40
44

48
50

5%
54

55
56
60

61
62

63

64

HETaED] pETOED

napé primum| nepi

Yévog secundum

pélog

wol malelTat W peEv Aovimr, 1§ 8¢ pek@éLuﬁJ in-
epto loco in textum inserta

8¢ ] te
peuntéov | om.

Feyyouévny Yeyyopévoug
P ¢

ov | om.

Sel] 8¢ ,

&' bpitovtag] &u
rﬁg} TLG

oplCovtag

Bapurépou] Boaputdtov

neeula nal | nat
" )y s
av | Eév

npepla

xapﬁdvnTaL} NapBavn
nat thv_anofv | om.

TedeLloa] TLINOL
TchvJ CTACLY
Gte] obte
thoewv | Tdoews
Baputépwv) om.
uetov | aet

pev bmdtng utroque loco

\Y

nol TapumdTng SLdotnua MpLTovLaLov

85€ MapundTng
nal TopuUTATNG |
dppovia] &puovi

om.
Mal 1O TaPURATNG
g

ENatTOV | ENaTTSVWY
Twv &€ ToU] 1oL &€ TV
oxnpdtwy ] oxfpata

dLtévou] Sratdv

700 Statdvou ...
!

péowv | ov

ou
7 ’ . . .
€otiv ] alienis locis

A dudtovov | nata Tévov
oxnudTwy | oxfpata

tot{ primum| abundans
TEWVTOV pév] Sdebvtepov &€, sic et reliqui numeri

Aixovol bnathv
N o
N xpwuatiuis 1

ALyovol Umétng
6Latévouprhna]onn

UmoNO&La | amoA ¥ L

AOSLa] ShpLa

brneppilEornvdiov ] bmepBolalwy
péonv utroque loco | péowv

pev and umétng

and LmdTng pév

uev and uméTng

€0TL, TO



65
67
70
71
74
76

7
78
80

81

82

51

ppvylov] @puylwv
UneppLEolddiov ]| om.

ustaBo)\aL] LETABONY

M <M, M, <

Ungtnv péowv | bmatnv péonv
av] om.

al 8ud outh] H Sid dwtd
UOLLAT L anorounv] néppa

Nelppa] Anppa
ev]

To septimum] Te

accentus notarum omissi

avéhvoig 8¢ 16 Evavtiov ] abundantia
quattuor numeri et quattuor aut octo signa om.
accentus notarum omissi

2<1<Z
8,12 ¢]<
10,12 L_J v
II,ITL | L
multa omissa

Die Fehler des mit § 83 beginnenden Abschnittes kénnen nicht mit

Sicherheit dem Archetypus zugewiesen werden, da A der einzige

Zeuge ist,

o~ W

I0

12
17

Sonderlesarten der Handschrift B

npdAndrg | mpdorndirg

gakbouég] HOUTLOROG SLacTONT pelioudg
n] v

npokn¢bg] npoc%n¢bg

npdupousLg | TPSoUPOUGLS

Bapéwv} Bapéwg

dia TSGC&PNV] bis scripta

Tepetiopdv] TepeVTLOROY

16 primum] wat

5t aob corr.
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19
23
25

26
27
28

29
30
31

32
34
35
36
37

39

45
47

51
54
59
61
62

64
68

70

73
76

L bv] 61 v

:936YYOL} 80

eNdxLotog | eNdyLoTov
NS primu T0Lg

TLvd TOLdv | moLdv Tuva
TPoUdNTOL | TPOoRdMTEL
HETAED corr.

napd secundunﬂ nepl
ueraﬁn] LETABONT

taotly primum .. bnepLactﬁw]onL, sed in margi-

ne suppl.
brokvé ly secundunﬂ om.,
ev] 1

‘o i secundum ] om,

f] om.
nal] bg
ro) Ty
EQ] ap_

tov TouTo Y&p)] TOV yadp TtoVTO
5¢ octavum\j om.

opydvwy | dpydvy

THAv primum| om.

obnw €otiv] olmw Y&p EotTLv
g Jprimum| om

ngpd pousixols| mept HOUG LKTIG
elvoLprimum | om.

cboTaoLy | 6TACLY

nhel{otnv| nAeLotov
SLaothpatog | ocuoTApatog
[ané]] bné

o€ prnnunﬂo .

ané secundum| Eni -
xpwpattung] XPWHAT LKOU

Tpltov] tpitog

Ent vhtnv Sielevypévwy. . .and napumdTng péowv]

. om., sed in margine suppl.

VATNV oupny évwvf;vﬁtng SreCevypévwy
wol tertium_| om.

ua;aunvbst] natapleL

Xpnoiv secundunﬂ UpovaLy

1évog

ano bnep%oxatwv Statdvou Ent tpltnv brnepBoraiwv

om., sed in margine suppl.
vATnVv )

T0_614] nal 13 Sud

AELppa e AMppa corr.

(telTnv pro
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Diesen Lesarten folgt der Kodex VatUrb77, er hat aber folgende

Sonderfehler und Korrekturen:

12

15
16

19
20
27
28

36

43
44
46
47
48
49
57
58

59
62
63
64

67

80

enitacis ] EnltacLy
axupouopog] EURPOUCHO L
NE OpEV outwg] Néyouev - oVtwg
tef Tdg

napaAnntéov | mepLAnntéov
Tv | om.

noLxLAwTépav | moLnlAdTEPOS
1p£usrpa] Tpla uétpa
¢¥6yyoL corr,

HUPLOTATA | HUPLUTEPQ
uatd ﬁ%og nada eidog
&ppovie] povia

unoxuétw primum| om.

gtu] dtu

Sitd tng primum] §uhTNg

n qumt]um} om.

notvév | noLvwv
avappdotw] €vappboTy
SLacTnpaTiny | SLacTNhaT LU
idraitata] Ldraita

€0t secundum] lotL
wLveltat ] uivntol

nedTN | TEWINY

YéVELj avet

tpla] om.

ol Entog | olnéntog

Ty primun T4

GpyeTaAL prnnunq OPYETE
bnarosnéng] UﬂaTOELéﬁ
TQLTT') prlmum] TPLTT]V

16 _secundum Ta

70U secundum| TWV

Sonderlesarten der Handschrift C

£ = napd

HEYV €VC(] M.EXU[J.EVO(Q

< F

FCF CuC]FCFICOC
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II

I2
I3
I4
I7
18

20
21

26

27

28
30

31

Z
/

36
39
42
44
45
46
47
49
52

59
60

abtng] abrale
7 ] om.
6| om.
gotL] Eotm
té EotL TENF
TV | om.
8¢ quintum ] om.
dTha ] STAov
usKOROLLag psxe%OLLag
névta | om.
8¢ sextum| om. -
16lwe tdraltata %OLVNQ]Onl
abotnpétepov ] abtoonpdtepoy
nopd secundum] mept
5¢ pﬁ] 8¢ 10O un
petTafoln secundunﬂ petaBolal
xapBaan NapBéver
pEIanxn sic corr.
ppvY {y primum. .. Aubly tertium ] bis scripta
TNV re] npWt tep
nepLJ napd
16 secundum | TW
16 quagnnn] nal
HOUGLUNG | POUGLUT
Evavtiwg | evavilag
notoboa ... ouvexNs]om., sed in margine suppl.
Lotané.n] lotauévous
@%eyyouévnv] edeyyouévr
T;]g corr.
6¢ secundunﬂ m,
Ev pEV 7aAp TW] EV TW Yép
uougunougﬁ povounng
0Eéog wol Bapéog | o&ewg nal Bapéwg
70 péyLotov ... 10 Eni secundum | om.
NapBdvn] AapPaver
nepl] napé
dLacTnudtwy ] SLdoTnua
Exov ] Exwv
MOLvév] nivév
YLyvopsvnv YLYVWOREVNV
avappoctou EvoppbdoTou
€6t (v primum| om.
Tov ] tob
Tov] wv 8¢
Tov 8¢ 1oV SLd] ToU b€ bLd
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61 ztpltnv] tpltoug
62 Seltepog ) S0T0C
napapécny] nopapéow
tpltog 6] tpltov
~enl sextum | om. ,
4nd mapunding péowv .. OL0 sextum | bis scripta
63 vntoeldfs | om., sed alia manu in margine suppl.
UnoAU&La corr.
64 ANAyeL primum] AAYN
ané secundum ... &pxa‘cat tertium] bis scripta
65 ol Tov Yevwv ... tovinal &£) bis scripta, sed
Tovindv _ utroque loco
66 TOAUREPOVS | TONUPEPWS
67 Yéppaprimum] Ypdupa
68 Tng 1oV PnTov] TNg Pning
69 péowv SLETOVOS ... SLeECEUYREVWY 6Lém:ovog] om.,
sed. alia manu in margine suppl.
70 &nC ovvnupévwyv | om.
tévoc &nd VvATNS dLeLeuypévwy jom.
78 npocsxﬁg] npocevyYhs

Sonderlesarten der Handschrift D

29 Tg primum} om. ut vid.
36  TNS corr.
40 Yép] om.
45 1€ pgimunﬂ om.
48 wmoLvwg | noivédg
8¢ post 16{wg inseruit
TdoLv e oT&oLv corr. ut videtur
49 18] om.
50 O£.post 8L&oTNUa inseruit
53  peLov dwdernatnuopiw tévou] Evi dwdenatnpoplw
'é)xagrov coni. manus secunda
56 SL&] twvy

An einigen Stellen (die betreffenden Buchstaben sind in der folgen-
den Liste durch Punkte gekennzeichnet) ist der Text von D nicht

mehr lesbar, weil die Schrift zu stark verblichen und abgegriffen
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ist oder iiberhaupt Rand und Ecken der Pergamentblitter abgestoflen
sind:

29 7¢ prim, ua‘caoueunv, puérog £¢tl, ocuvawieuévwy, Upovuq, 30
TOLLV TWY, ps’CQLK'Qg, nEWTNY, omouxuwégg;qmm iy, 16 prim.,
nomfwév, 31 $ewpet, 33 gwyns, Bv, 34 #lyvngvy, 36 T0bg, Eni-
Tacis, 37 E0TLY, x0pONY sec._» totdvay, 39 aroghyn, 40 e nal
n@ww Sragsosy, 43 aéwom:ouow prim., obte sec. , TOUT sec. ,
nat o3 avoa, }'LVL, 44 gépgs 0 %guvév, TQU sec. , auF,ncsw ameL—-
pov, 45 pfy €07y, 16 sec., 46 Of, TdELy dMA&, ToLEg, TUXOU-
ons, 48 3ivé, 53 nakcUygvov prim., §iéccws.

Die Handschriften A, B, C und D sind voneinander unabhingig. Eine
T iste von Bindefehlern kénnte zur Annahme eines Hyparchetypus fiih-
ren, alle gemeinsamen Abweichungen sind aber auch anders erklédr-

bar und bilden iiberdies widerspriichliche Gruppierungen:

—] om. AB
CuF A: GF BC
N,Fj MF BC : om. A inter alia
9 X etX A :X etX BC
10 Ftertium ! AC:om. B
XA X BC N
17 ivé AC : 6L ch corr. B
2€ “ood A ¢ f B : mzpl C
36 ing CD: Tius, AB

LSRN

%9 TEOL rouommg A & poumuﬁg B : naga poucmﬁg C:
TeEd UOUGLHOLG D

61  (QWUaTLKIV A : ypwuatinoy BC

6% woN0dLa AB @ UrmoAOdia C

nepl statt mapd (§§ 26 und 39) besagt wenig, da % als Abklirzung
fur macd (vgl. C § 1) leicht als £ fir mepl miBdeutet werden
konnte, und tatsidchlich hat B in &' und 76; Formen bewahrt, die
dazwischen liegen und dhnlich wohl im Archetypus gestanden haben,
Das Zeichen "X in B und C gegeniiber X (§ 9) oder X (§ 10) in A

ist kaum mehr als ein Unterschied im Schreibstil (vgl. S. 163 f.),
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zeigt aber wohl, dafl der Archetypus auch die geschwungene Form
brachte., Wenn B und C in § 5 zweimal das Hyphenzeichen auslassen,
'mgg das daran liegen, dafl sie viel jlinger sind als A und zu ihrer
Zeit der kleine Bogen im Archetypus schon verblafit gewesen sein
konnte., Alle diese Abweichungen kommen auch sonst als Sonderfeh-
ler einzelner Handschriften vor, so dafl einfach eine bestimmte
Wahrscheinlichkeit besteht, dafl sie in eigentlich unabhédngigen

Handschriften zusammenfallen,. Das Maskulinum ypwpatindv ist
neben den Feminina &vappdviov und Siétovev (§ 61) zu verfithre-
risch, als dafl es nicht mehrmals voneinander unabhingig verschrie-
ben worden sein sollte, Das Zeichen r (§ 10), &6té6 (§17) und
anol08La (§ 63) diirften schoh falsch im Archetypus gestanden ha-
ben, da 6.’ ob und bmoAU&La durchaus konjiziert sein kénnen,
und B statt [T nicht einmal das richtige F , sondern das Zeichen
iiberhaupt ausgelassen hat. Ebenso wird C das Zeichen der Doppel-~
linge in § 3 aus § 2 ergidnzt haben, entsprechend iibernimmt dann ja
Par2532 das schon verdorbene = , Auch tic (§ 36) hat Pa;‘2532 zZu
e korrigiert, éo daf wir C und D dieselbe Leistung nicht ab-
sprechen diirfen, D folgt C in allen seinen Gruppierungen mitA, B
oder gegen beide, Die Art der Ubereinstimmungen bleibt aber ganz
im Rahmen derer, die in den anderen Gruppierungen nicht einem

Hyparchetypus zugeschrieben zu werden brauchten,

Einige Fehler des Archetypus lassen vermuten, dafl auch seine Vor-
lage in Minuskeln geschrieben war, so mep({ fiir napdin § 26, cTdoLy
fiir Téouv in § 48,0VTefiir &Te in § 50, ®atd Tdvov fir 1§ Sratdvou
in § 61 und vielleicht auch péonv fir pécwv in § 70 und e fir

Ta in § 77,



58

Im folgenden ist zu kldren, wie das Fehlen des SchluBabschnittes ab
§ 83 in B und C beurteilt werden muf; er stimmt ndmlich nach A bis
§ 93 mit den §§ 1 - 11 fast wortlich iiberein und umfaflt soweit gera-
de das Kapitel iiber die Melopoiie. A hat entweder versehentlich (1)
oder bewufit (2) wiederholt, oder die §§ 83 - 104 standen im Arche-

typus (3).

(1) Eine versehentliche Wiederholung ist z, B, dem Text des Kleonei-
des im Kodex Vat221 widerfahren, dort setzt sie aber an einer un-
kenntlichen Stelle mitten im Text ein, Dagegen diirfte ein doppelter
Anfang, zumal wenn der Text schon duflerlich durch die Notenbei-
spiele auffillt, kaum unbemerkt geblieben sein. Auflerdem bliebe
die Herkunft der §§ 94 -~ 104 ungeklart,

(2) Wenn der Schreiber von A die §§ 83 - 104 als selbstdndiger Be-
arbeiter des Textes hinzugesetzt hitte, dirften sie nicht so fehler-
haft sein, Auch ein Zwischenglied von Archetypus und A kann nicht
ihr Urheber sein, da der Archetypus sehr wahrscheinlich in Minus-
keln geschrieben war, § 86 (Tav fiir Tan ) und § 96 ( ¢® +HK und
JLE CH ) aber noch Majuskelspuren enthalten,

(3) Die §§ 83 - 104 standen also im Archetypus. Ihr Ausfall in B
und C kénnte dadurch verursacht worden sein, dafl eben die auffalli-
ge Ubereinstimmung mit dem Anfang zur Annahme gefiihrt hat, es
handle sich um eine vérsehentliche Wiederholung, wahrscheinlicher
ist aber eine mechanische Ursache, In C fehlen ndmlich auch die
§§ 80 - 82, d. h., aber gerade die je zwslf Reihen Noten der Agoge
der Quart in der Synthesis und ihres Gegenstiickes, der Analysis,
zuziiglich je zweier oder dreier Zeilen Uberschrift, eine Gruppie-
rung, die sich geradezu von selbst auf die beiden Seiten eines Blat-

tes verteilt, In kleineren Formaten hitte man diese umfangreichen
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symmetrischen Tonfiguren kaum anders sinnvoll unterbringen kén-
nen, ohne die Noten zu drédngen. Unten auf dem Verso dieses Blat-
tes stand noch, vielleicht um den Schriftspiegel gleichm&Big einzu-
halten, die Uberschrift der ehemals folgenden Darstellung der
Quintaufteilungen, die - wohl mit noch weiteren Abschnitten - schon
im Archetypus fehlte. So scheint das Blatt mit den §§ 80 - 82 an ei-
ner besonders anfidlligen Stelle des Kodex ausgefallen zu sein, wo
zuerst die Bldtter mit dem nirgends erhaltenen Abschnitt zwischen
§ 82 und § 83 und spidter auch die folgenden mit den §§ 83 - 104 aus-
gefallen waren, Die Liicke hat sich also nach hinten und vorn erwei-
tert. Das erste Stadium ist in A erhalten, das zweite in B und das
dritte in C, Alle drei miissen danach unabhingig voneinander und
ohne ein gemeinsames Zwischenglied AB, BC oder AC auf diesen
Kodex als Archetypus zurlickgefiihrt werden. Ein Hyparchetypus
CD miifite noch vor D, also spédtestens im 13. Jh, entstanden sein;
da B nun eine dltere Form des Archetypus vertritt, selbst aber aus
dem 15. Jh. stammt, miiflite dann ein Vorliufer von B (§) angenom-
men werden, der etwa um 1200 geschrieben worden wire, eher aber
deshalb nicht, weil im ausgehenden 12, Jh., A aus dem Archetypus
abgeschrieben wurde, und das wahrscheinlich (wegen der geringen
Zahl der Sonderfehler) ohne Zwischenglied. Die schadhafte Stelle
'im Archetypus hétte sich also recht schnell ausgebreitet, Wenn es
aber keine Zwischenglieder gegeben hat, mufl der Archetypus noch
im 16, Jh. C als Vorlage gedient haben! Seine Minuskelkorruptelen

zeigen, dafl seine Vorlage ( ) kaum vor dem 9. Jh. anzusetzen

a
-1
ist; da er selbst aber im 12, Jh. zu zerfallen begonnen hatte, wird
er damals nicht mehr ganz jung gewesen sein, so da@l er etwa im
10. Jh. entstanden sein diirfte. Uber seine Form l48t sich wenig

aussagen: Eine Zeilenldnge von 24 - 28 Buchstaben pafite etwa zu
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den meisten der Homoioteleutonauslassungen der Varianten, und die
Abweichungen kénnten Zwischengliedern und Kiirzeln zugeschrieben
werden, aber das knappe und wenig eindeutige Material 146t keine
bestimmte Aussage zu, Die Anzahl der Zeilen einer Seite 146t sich
nicht ermitteln, auch wenn die §§ 80 - 82 gerade auf einem Blatt
gestanden haben, denn sie enthalten kaum Text, und die Notenzei-

chen kénnen nach eigenen Maflen gruppiert worden sein,

Schon im Archetypus war auch die Reihenfolge der §§ 78 und 79
durcheinandergeraten, § 78 enthilt die Vorbemerkung zu den in den
§§ 80/81 folgenden Ubungen zur Gehérbildung, widhrend die Noten
und Zahlen von § 79 mit Wiederholung des letzten Tones an das
cboTnua ENaTTOV von § 77 anschlieflen und mit ihm zusammen
das olotnuoa uetlov bilden. Auflerdem fehlen in § 79 die vier er-
sten Zahlen und die vier letzten Zweiergruppen der Notenzeichen,
Es scheint, als hitten die acht Téne von § 79, wohl eine spéteré Er-
gidnzung, in einem Vorliufer des Archetypus am Rande nebeneinan-
der keinen Platz gefunden und als seien zuerst alle acht Zahlen in
zwel untereinanderstehenden Vierergruppen und darunter in ent-
sprechender Aufteilung die Noten geschrieben worden:
< QLB VAe ung @LB>

oS xun nd ¢&n

u Z LE::J 12T
M

’ ’

*»> [

< & ">
< \1 r-'l <:>
Die erste Zahlenreihe diirfte als Korrektur miflverstanden in die

letzten Zahlen des damals noch nebenstehenden clctnua ENatTov

eingegangen sein und dort die vom Archetypus iiberlieferten Fehler
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verursacht haben., Die Noten der vier letzten Téne mufiten dann {iber-
flissig erscheinen und wurden wohl einfach weggestrichen (Reste da-
von scheint C im Anschlufl an § 79 in folgender Form erhalten zu

haben:

AR .

Dafl diese Form der Randnotiz erst in der Minuskelvorlage des Ar-
chetypus erscheint, ist unwahrscheinlich, denn der Archetypus hat
den erhaltenen Rest der Randergénzung unter § 78 gesetzt, den
Textbezug also nicht mehr erkannt, Die "Korrektur'' des clotnpa
€NoTTOV aber mufl von einem Manne stammen, der noch einen
Textbezug sah, wenn auch den falschen, der aber auflerdem die Vie-
rergruppierung bereits vorfand, denn jemand, der die urspriingli-
che Achtergruppierung noch kannte, hédtte die ersten Zahlen nicht
auf das ocUctnua ehattov beziehen kénnen, Der Einfachheit halber
mag man annehmen, daf der ""Korrektor'' der Schreiber der Minus-
kelvorlage des Archetypus war., Dann erscheinen einmal in der Vie-
rerordnung und zum anderen in der urspriinglichen Form der Er-
gidnzung selbst zwei weitere Vorstufen des Archetypus (,Q_2 und
A_3), deren dlteste mit dem Original identisch sein kénnte., Jeden-
falls wurde die Ergidnzung in Majuskeln geschrieben, und ebenso
wohl auch die Handschrift, die zuerst die Vierergruppierung voll-
zog, wenn o 4 nicht zu Unrecht zu den fritheren Minuskelhand-
schriften gezdhlt worden ist, Danach wird das Original kaum spéter

als im 5. /6. Jh. entstanden sein,

Es hat sich folgendes Stemma ergeben:
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T m\
\B

I |
Mon215 NeapIIIC1 Mutl73 VatUrb77
BerolPhilll555 Par2532 NeaplIIIC5 Vatl364

Par2458 VatRoss977

VatBarb265
Par2460 ’ Ambr700

Vat221

LaurAcqu64

In fast allen Handschriften, zumal in allen Varianten (aufler dem
fragmentarisch und nur als Randschrift iiberlieferten Text von D),
folgen die Anonymi unmittelbar auf Aristeides Quintilianus, manch-
mal sogar ohne deutlichen Absatz, nie aber mit der Angabe eines
Autors. Dabei bleiben die Hinde dieselben, so dafl auch die erhal-
tene Uberlieferung dieselbe sein diirfte. Tatsichlich ergeben sich
nur geringfligige Abweichungen von dem Stemma, das Winnington-
Ingram in seiner Ausgabe des Aristeides Quintilianus vorlegt. Er
1laBt Mutl73 samt Abschriften von NeaplIICl abhdngen, Dagegen
spricht aber, dafl Mutl73 dessen Sonderfehler nicht ibernommen

hat, und auflerdem einige Stellen, die seine direkte Abhdngigkeit
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von A erweisen:

A Mutl73 NeaplIIC1
13 brno//bnenprtindv  bno Umonpitindv UnonpLtiundy
17  &vtaita Evtalta EVTaLSa
29 T3 Aov 70 Aov 10 6\ov
35  alduv alduv delbduv

Im tibrigen nimmt er einen Hyparchetypus BC und ein weiteres Zwi-

schenglied fiir C an,

AuBerhalb der bisher besprochenen Uberlieferung ist § 103 unter
anderen musikalischen Exzerpten in den drei Handschriften Escor
YI13, VatReglO8 und LaurAcqu64 erhalten, die hier alle vom ver-
schollenen Vaticanus Palatinus 281 abhidngen (s. S, 19 ; vermut-
lich befand sich § 103 auf einem Einzelblatt, das im Vaticanus Pa-
latinus 281 zeitweilig hinten eingelegt war). Die Zahlen sind noch
groflenteils durch Majuskeln wiedergegeben, und der in A falsche
Wert der zweiten Quintproportion ist noch nicht eingedrungen: Escor
YI13 und VatRegl08 haben beide richtig £ , wihrend in LaurAcqu64
die Zahl ganz fehlt, die Liicke aber durch das Zeichén A unter der
Zeile angezeigt ist, Dafl hier A und LaurAcqu64 beide von der rich-
tigen Lesart abweichen, kénnte bedeuten, daf ein gemeinsamer Vor-
ldufer von A und Vaticanus Palatinus 281, vielleicht o , ein ent-
stelltes Zeichen wie  gehabt hitte, das von A als | gedeutet, vom
Vaticanus Palatinus 281 aber in defselben Form tibernommen wor-
den wire; EscorYI13 und VatRegl08 hitten es dann richtig zu © er-
gédnzt, LaurAcqu64 aber ausgelassen, Ebenso kénnen aber Sonder-

fehler von A und LaurAcqu64 zufidllig dieselbe Stelle getroffen ha-
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ben, Da B, C und D schon vorher enden, bleibt\in beiden Fidllen of-
fen, ob das Fragment Zeugnis eines Uberlieferungszweiges ist, der
nicht auf die sonst als Archetypus zu bezeichnende Handschrift zu-

rliickgefiihrt werden kann.



ANONYMUS I
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TEXNH MOYZIKHEL

Y0 bududg ocuvéotmuev En Te aposws noal $éoewg nal xedvou Tov
HaAOUPEVOU Tapd TLoL mevou. Stagopal 8e abtol alde’ A
porpa 8iypovog —
panpd Tplypovog L
panpd tetpbycovog L
L

LaKPE TEVTAXPOVOS

lteéxvn uoucbuﬁgetinxnarg.’Apbcteééou HOTVILALAVOD TEPL WOL~
oL TéNOg i~ B: Apioteldou 100 Kotvtihiavol TéYVT pou-
ourn inter finem Aristidis et initium huius textus inser. C : titulum
rubricandum om. A // 2 ‘0 BC : ut litteram initialem rubrican-
dam om. A // 3mapéAB: & C // 4 -BC:-" A, sed lincola
altera ex puncto nata videtur, cum signa sequentia hac interpunctio-
ne adhibita scripta sint L -LJ- LW-
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ANWEISUNG ZUR MUSIK

1 Der Rhythmus besteht aus Arsis, Thesisl' b und der von manchen
so genannten leeren Zeitl' 2). Seine Unterschiede sind folgende:
zweizeitige Léngel' -
dreizeitige Linge L
vierzeitige Linge J
finfzeitige L&nge LU

1) u.3) Grundsitzliches in der Einleitung S,9f. E. Poehlmann (Griechi-
sche Musikfragmente, Diss. Erlangen 1960, S. 40 ff.) bespricht
die erhaltenen Beispiele rhythmischer Notierung.

1.1) A.Q. 31,8 - 16, exc. Neap. 414,7 - 10, Isid.Buch III, 20,9, Mart.
' Cap. 519,15 - 18, Sext, Emp.adv.math, 175,19 - 23,

l_:_z_) Anon, III, § 102,

1.3) Eine Linge steht jeweils fiir einen Ton, eine Silbe oder eine

Pause (vgl. § 102), Ax, rhyth, 32,4 - 11 u, 28 - 34 unterscheidet
sie als ''unzusammengesetzte Zeit" von der ''zusammengesetzten'',
die bei gleicher Gesamtdauer aus mehreren Ténen oder Silben be-
steht. ""Gemischte Zeit' besteht aus einer Silbe auf mehreren T6-
nen (Melisma) oder umgekehrt. Die einfache Kiirze oder kleinste
Ziahlzeit nennt er ""erste Zeit'', ihre Vielfachen ""Disemos, Trise-
mos, Tetrasemos usw.' A.Q. 32,25 - 28 gibt den Tetrasemos als
obere Grenze an (vgl. Ax.rhyth, 33,1 - 18), spricht aber 36,4/5
von einer achtzeitigen Senkung beim Orthios und Semantos, vgl.
auch 83,5, Auflerdem gibt es irrationale Lingen bei Ax, rhyth, 34,6
- 35,8 (vgl. Westphal, Die Aristoxenische Rhythmik, in: Viertel-
jahrschrift fiir Musikwissenschaft VII (1891), S, 105/106). Nach
Dion, Hal., comp. 126,16 - 130, 2 ist die rhythmische L&dnge von der
metrischen Silbenldnge unabhingig wie die Tonhthe vom Wortakzent,
vgl. auch Beda GramLatVII, 258,24 - 259,1, Diom, GramLat. I,
468,1 - 5, Longin, proll, Heph, 83,10 - 15, Mar. Vict, GramLat.
VI, 41,28 - 42,6, Vict, GramLat, VI, 206,7 - 207,3, Plat, resp.
399el11-400al, Quint. inst. II, 207,24 - 208,11, Dagegen treffen
Mar, Vict. GramLat, VI, 39,6 - 40,4, Quint, inst, II, 215,25 - 216,4,
schol. Dion, Thr. GramGraec, 13, 205,24 - 206,4, schol. A Heph.
277,3 - 13 nicht den grundsé&tzlichen Unterschied zwischen Rhyth-
mik und Metrik, wenn sie eine Erweiterung der L&nge durch zusé&tz- .
liche Konsonanten anfiihren, Die Grammatik (z. B. Prisc. GramlLat.
III, 520,7) bezeichnet die zweizeitige metrische Linge ebenfalls mit
dem einfachen waagerechten Strich di¢ gréferen kennt sie nicht,
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Ta 8¢ tou péhoug Ovépatd te nmal onueia nal oxfApata obtw Té-

TauTaL’
TEOANY LS F,C FU[C]<U> F,ITF.<
ExAndig C.F OF MF [MF] <F

npéupovarg FC FO FN [K]<KF<
ENNPOUGLS CF vwF NF <F

Eunpovopbe FCF Co(

wounroppée F+F C+C vt+o N4N <+<
pel Lopdg FXF CXC wXxou MK <Y<
(tepetiopéy FHFXF

‘H peév obv $€ouc onpalvetar, 8tav &MADS TO OMPELOV QOTLUTOV
H, olov = , % & &poig, Btav Eotiypévov. “Ooa obv AtoL &L’
boNg A wélovug ywplc oTLypne A xpdévou Tol nmahoupévou neEVOD
napd TLoL Ypdgetar A panpag Siypdvou — A tpLyxpdvou L A Te-
tpaxpédvou LI A meviaxpdvou LW Ta pev <EV) Q&N neyvuéva Aé-

yetar, &v 8€ péher pbvw wmakeltar Sradniagipata.

1 péhoug BC : TéAOUGA //
3 mpéAndLgAC : mpbornbig B [ CAC: G B, sic et saepius [/
U corr, Bm:CABC /FAAB:FM-C /E<B:F<A:F¢C, sed
primum punctum utroque loco e signo ., ortum esse apparuerit //
4 C,FAB :,(,F C /OF seclusi /<,FAB:<FC // 5 mpéupou-
OLGAC : MPOOUPOUGLS B  /Fuoom. C /F<corr, Ve [/ 17 FCFC
OC BC :'FCFCJUCA // 8 nouniopbg conieci [+ AC ubique :
+B primo, secundo, tertio, quinto loco, quarto autem ¥ // 9
HeEALoudg AC @ voumiopdg Sractoly pehtopbds B /X AC primo
loco, reliquis X : X B ubique :uX Re [/ 10 tepetiopbdg supplevi
/] 11/12 @poig et 9éoLc alterum alterius loco ponere vult Westph.
(Metrik, 2. Aufl,, p. 617) // 12 H AC:H v B /+ AB:X C //
14 - C : om. B : om. A in fine paginae; in capite sequentis scriptor
aliquibus membranae foramimibus coactus est, ut spatium, octo
versuum intericeret // 15 évconi, Vc /[ nexvpéva AB : neyvué-
vag C

10
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2, u., 4-11) s.u. "'Die Abschnitte zur Melopoiie.'
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Die Namen, Zeichen und Formen des Melos sind folgendermaflen ge-

ordnet:
na tf - . ‘
; — P —r T ]
Prolepsis ——— — f f
”
B ——F — * T ]
Eklepsis N =P = =2 2 %
A -
. T = x . ,
Prokrusis  Hf — = ———> !
. = . — P— =]
Ekkrusis %ﬂi e = = = ]
D v - —— :
Ekkrusmos BES——f——f = ,
| e —
Kompismos 1 — .
(4 ‘!’ T |. — — '.,\. "’—-,il
Melismos = =: P —— =
. WA N :
1 hoy  w—— —
Teretismos Eﬁ, == !

Die Thesis wird angezeigt, wenn das Zeichen einfach unpunktiert

1)

ist wie — , die Arsis aber, wenn es punktiert ist3' . Was nun ent-
weder in Gesang oder in instrumentalem Melos ohne Punktierung,
die von manchen so genannte leere Zeit oder zweizeilige —, drei-
zeitige L., vierzeitige L} oder flinfzeitige Lange Ly geschrieben

3.2)

wird, heiflt im Gesang Hingegossenes , im rein instrumentalen

[

3.1) Arsis bedeutet Betonung, wenn sie als Hebung der Stimme verstan-

den wird wie bei A.Q, 31, 9/10 u. vielleicht 15/16, Atil, Fort,
GramlLat. VI, 281,3 - 7, Mar, Vict, GramLat, VI, 40,16/17, Mart.
Cap. 519,18/19, Prisc, GramULat,III, 521,24 - 31 u, Ter., Maur,
metr, 1345/46 GramLat. VI; umgekehrt bedeutet aber auch Thesis
Betonung, wenn damit das Auftreten des Fulles gemeint ist wie bei
A.Q. 36,2 - 6 u, vielleicht 31,15 /16, Ax,rhyth, 33,2 - 6 vergli-
chen mit 34,8 - 13, Bak, 314,10 - 15, Mar, Vict, GramLat., VI,
40,14 - 16, Mart, Cap. 526,8 - 18 u. wohl auch Plat.resp, 400b6/7.
Andere lassen die Arsis grundsédtzlich mit dem ersten Teil des Vers-
fules zusammenfallen: Isid, Buch III, 20,9, Mar, Vict, GramLat, VI,
45,2 - 5 u. Serg,GramLat, IV, 480,12 - 14, Isid.Buch i, 17, 21
scheint die beiden ersten Vorstellungen zu verwirren, Wenn Anon, I
u, III die Arsis durch Punktierung des Notenzeichens kennzeichnen,
bedeutet das eine Hervorhebung des Tones im Schriftbild, die viel
eher eine dynamische Akzentuierung als ihr Gegenteil auszudriicken
geeignet ist, Dafiir spricht auch die Anordnung der punktierten Noten
in den rhythmischen Beispielen des Anon, III, §§ 97 - 104,

3.2) A.Q. 31,24 - 27, vgl, auch 51,27, (Bm: "recitativi')



70

Ta 6€ mpoelpnuéva 1oL péhoug Ovépatd te ual onpela nal oyf-—

pata oVTw TéTanTal”

NedAndls Eotiv En 1oV Baputépov @ddyyou &nt tdv OEOTEpPOV

N ) ’ " 1 ’ : . A
natd péhog EmiTacig Ntor avddooig, AV TLVES HANOUOLV bcpe:v
" e N , 7’ z ~ ~ P
gowdev. Touto 6€ ylyvetar nmotniiwsg, apéows Te nat Siad pé-—
oov, auéows uev olov F,C, tupéows 3¢ olov &ia TpLwv RO,

dra tecodpwy F,, dud névte Fep<.

’ Ry ~ 7’ b \ N
"ExAndbic 8¢ td bmevavtia TolTtolg amd Twv 6EuTépwv EmL Td Ba-
P ) Py N RPN R N ~
péa wveoic olov dpéows pev C, F, Eppéows 8¢ Sid tpv w F,

51a teoohpwy M ,F , dra mévie < F.

Mednpouvoic EotLv Evdg, ToLT EoTiv ENGTTOvOog Ypévou 800 pEAm,
100t EotL 800 996yyoL &nd twv Bapéwv Ent Td OEéa olov &péows
uev F oy C, Eppéows 6€ dud tpwv Fu , dud tecodpuv F T, &ua
névteF <.

3 mpdindig AC: mpboan¢isB [/ 6 F.CC:FG B:
om. A /FRucorr, Bm:F<B:XFC:om, A //8 T4 (prim.) om.
cC /] 9 CFA:GFBC /Eupbows 68...12 otov apéowg pév
F.Com, A [/uF C:0FB // 10 MFcorr. Bm:MF BC / 4FC:
«FB [/ 11 mpdénpoucig corr, Bm : npSonpoucis B : mpduousLc
C //12 Rapéwv C :Bapéwg B // 13 FC corr, Bm : FGB : F.C C
/ 8La tecodpwy bis ser. B

10
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Melos aber Gespie13’ 3).

4 Die vorgenannten Namen, Zeichen und Formen des Melos sind fol-

gendermaflen geordnet:

Prolepsis ist das Anspannen oder Aufsteigen in einer Tonlinie vom
tieferen zum héheren Ton, das manche ''"Hyphen von innen'' nennen.
Das geschieht aber auf vielerlei Weise, im Schritt oder im Sprung,

im Schritt z. B. , im Sprung z. B. durch die Terz

%, durch die Quart@% und durch dieQuint ﬁ

5 Eklepsis ist das Gegenteil davon, ein Nachlassen aus der Héhe in

die Tiefe, z. B. im Schritt , im Sprung aber durch die

Terz % , durch die Quart ﬁ und durch die Quint

‘'8 Prokrusis sind zwei Tonlinien eines, d. h, kleineren Zeitabschnit-

tes, d, h. zwei To6ne aus der Tiefe in die H6éhe , z, B, im Schritt

ﬁ , im Sprung aber durch die Terz ﬁ, durch die
Quart ﬁ und durch die Quint g% .

3.3) A.Q. 31,24/25 kennt arrhythmische Instrumentalmelodien in ''Dia-
grammen und ungeordneten Melodien''. S. auch S,12, Wenn M.
Praetorius (Syntagma Musicum III, Wolfenbiittel 1619, Faks.-Nach-
druck hrsg, von W, Gurlitt, Kassel usw. 1958, S, 25) die Toccata
als ""durchgriff oder begreiffung des Claviers'' bezeichnet und J.
Mattheson (Der Vollkommene Capellmeister, Hamburg 1739, Faks, -
Nachdruck hrsg, von M. Reimann, Kassel usw., 1954, S, 477) sagt,
dafl Toccata als Sammelbegriff fiir formal freiziigige Stiicke impro-
visatorischen Stils '"tiberhaupt ein Gespiele'' bedeute, in beidem aber
geradezu Ubersetzungsversuche des griechischen Terminus gesehen
werden koénnen, dann ist zu vermuten, dafl unsere Stelle Begriff und
Entwicklung der Toccata in Renaissance und Friihbarock beeinflufit
hat.
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7.

3 2Fom, C // 5 bEbtepos
ABC : Bap¥tepog coni. Re /[ FCFCuCcorr, Bm : ECF-CuCA : FGF,
GogB : FCFICOC C // 6 7Twviw Tavta supplevi /F+F AC:
FYFB [/ (+CAC :G+@GB // 17 twvvw AB : toovoo C / XA primo
loco, alteroX :“X utroque loco BC /(C AC : Gutroque loco B //
8 nescio an 8v supplendum sit post oynpatiopdv // 9  TEPETL-
opév AC : tepevtioudv B/  wopmicpov conieci : wbéppov... 10
néupov scholion put Re // 10 wnoumniopoV concieci / TwvTwyvw
AB: twi®vw C /XFconieci:XTA:X B:XCC // 15 abtHg
AB: altalg C /uoalconieci // 16 7 conieci: /A A :: B, quo
signo complures scriptores usi sunt ad graviorem aliquam caesuram
indicandam : : C : D coni. Vc: , coni. Re
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Ekkrusis ist das Gegenteil daLvon, aus der Hohe in die Tiefe, z, B,

im Schritt @ , im Sprung aber durch die Terz ﬁ ,
dufch die Quart ﬁ und durch die Quint ﬁ "

Ekkrusmos ist, wenn man denselben Ton doppelt nimmt und in der

ot

Mitte einen héheren dazusetzt, z. B. W .

/. . : s
Den Kompismos artikulieren wir so:

tonto @ tanta %

Den Melismos aber artikulieren wir so:

tonno & tanna %

10 Die aus ihrer Zusammensetzung entstehende gemeinsame Figur nen-

11

nen einige von uns Teretismos von Kompismos und Melismos oder

von Melismos und Kompismos. Wir artikulieren so: tontonno

ESSEs

Wenn eine Prokrusis aus der Oktave erfolgt ist, macht es einen

Kompismos; entsprechend artikulieren wir,

Die Diastole wird bei Gesdngen und Instrumentalkompositionen ange-
wandt und unterbricht und trennt das Vorangehende von dem darauf

Folgenden, Ihre Form und ihr Zeichen ist dies: 7 .
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inser, C, postquam primum his verbis spatium reliquit / MovoLuf
litteram initalem miniavit B / 16 AC: »al(B // 4 bom. C//
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nae et UmoupiLTindv in capite sequentis A : broupntindv C [/
9 té toTtLAB 1 TENY C
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[ Definition der Musik ]

1)

12 Musik ist die Wissenschaft vom vollstdndigen Melosl(" , die das
betrachtet, was zu ihr und ihren Teilen gehoért; andere aber so: ein

Vermogen der Betrachtung, der Ausfiihrung und des Schaffens im

12.2)

Bereich des vollstdndigen Melos . Musiker aber ist derjenige,

der im vollstdndigen Melos erfahren ist und das Passende genau ein-

12,3)

13 halten und unterscheiden kann . Es gibt aber sechs Unterarten.

der Musik: Harmonik, Rhythmik, Metrik, Instrumentenwesen, Poe-

14 tik und Mimik, Und der Harmonik, die sich in fiinfzehn Transposi-

1)

tionsskalen aufgliedert14’ , ist es eigen, hinsichtlich der Tongat-

tungen der Melodie zu untersuchen, wieviele und welcher Art sie

sind, und daf} es nicht mehr als drei werden kénnen, Diatonik, Chro-

4.2)

1
ma und Enharmonik; denn die sogenannte gemischte ist nicht

als Gattung aufzufassen, sie entsteht ndmlich aus den vorgenannten,
15 Der Rhythmik ist es eigen, die Unterschiede der Rhythmen im ein-

zelnen und nach Arten zu ermitteln und ihre Gattungen, die ebenfalls

12.1) Anon, III, § 29, A.Q. 4, 18- 20, Bak. 292,3 - 6,

12.2) A.Q. 5,14 - 19, Mart. Cap. 499,7 - 500, 6, Sext, Emp.adv. math.
163,1-7. vgl. auch Aristot., metaph, 1025b25 u, 1064al0 - 16,

12, 3) Boeth., 223,27 - 225,15 (Musiker ist vor allem der Theoretiker) u.
Ps. Plut, 29,15 - 22,

13)  Anon, III, § 30, A.Q. 6,18 - 24 u, Porph, 5,21 - 24,

14) Kleon, 189,9 - 11 u, 15 - 18,

14.1) Alyp. 367,16 - 21, Anon, III, § 66, A.Q. 20,5 - 21,7 u. Mart, Cap.
497,20 - 498,6. Vgl, Tafel 4,

14,2) Kleon, 189,15 - 18 u, Ptol, 38,33 - 39,186,

15) A.Q. 33,29 - 37,12, Ax.rhyth, 36,9 - 13, 37,19 - 38,12 u, 79,15 -
80,3, Cassiod,var. 71,19/20, exc. Neap., 414,11 - 415,2, Mar,
Vict, GramULat. VI, 42,7 - 43,7, Mart, Cap. 520,19 - 530, 4 u.
Quint. inst, II, 206,23 - 207, 24,
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5.1) 15,2)

1 -
16 drei sind: iambisch , daktylisch™"° "’ und paionisch1°'3). Die

Metrik findet vielfdltigere Verwendung, da sie sich in eine groéflere

Anzahl von Arten unterteilt, nimlich in Trimeter, Tetrameter,

16.1) 16,2)

Pentameter, heroische und epodische Verse und zahlloses

17 anderes, das der Metrik zugeordnet ist, Das Instrumentenwesen ent-

17.1)

spricht der Theorie der Instrumente, die teils geblasen , teils

2) 17.3)

und teils einfach sind . Bespannte Instrumente

sind Kithara, Lyra17'4) und dhnliche, geblasene Auloi, Wasseror-

.5) 7.6)

besparmtl7’

, und ein einfaches Instrument ist eigent-
17.7)

geln17 und Syringen1

lich das des Menschen, durch das wir singen, und die Schélchen
18 die manche anschlagen, um Melodien zu bilden. Die Unterarten der

Poetik und der Mimik sind wohl jedem klar,

19 Von den Teilen der Musik ist der erste und bedeutendste die Harmo-

nik, sie betrachtet ndmlich die Grundlagen der Musik; Grundlagen

15.1) d. h. in 3 Z&hlzeiten, die sich im Verhéltnis 2 : 1 gegeniiberstehen,
daher auch ""doppelt" genannt,

15.2) d. h., in 4 Z&hlzeiten, die sich im Verh&ltnis 1 : 1 gegeniiberstehen,
daher auch ""gleich' genannt,

15,3) d. h. in 5 Z&hlzeiten, die sich im Verhéltnis 3 : 2 gegeniiberstehen,
daher auch ""anderthalbfach' genannt,

16.1) A.Q. 47,8 - 14,

16.2) Diom. GramLat, I, 485,18 - 29, fragm. Sangall, GramLat. VI,
640,12 - 641,6, Heph.poem. 71,1 - 8 u. Mar, Vict. GramLat., VI,
58,5 - 17.

‘17) Boeth. 189,7 - 11, Cassiod.inst, 144,11 - 20 u. Nikom.harm.

T 240,22/23 u. 243,10 - 17,

17.1) Ath, I, 392,15 - 398,17 (Auloi) u, 401,8 - 403,18 (Syrinx u., Trom-
pete), Isid.Buch III, 21 u, Poll, 221,10 - 222,19, 223,10 - 224, 4,
224,20 - 225,12 u, 226,4 - 6. Zum Bau von Auloi u. Syrinx s, Ni-
kom,harm. 255,4 - 21,

17.2) Ath. I, 398,17 - 401,8, III, 398, 13 - 404,15 (besonders Sambyke
u. Magadis) u. 405,10 - 408,4 (Dreifufl des Pythagoras aus Zakyn-
thos, Isid.Buch III, 22 u, Poll, 218, 20 - 219,19,

17,3) Ath, III, 404,16 - 405,10 u, Isid. Buch III, 22,

17.4) Nikom, exc, 266,2 - 17 (ihre Herkunft).
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20 aber sind Tone und Intervalle und was aus diesen besteht, Die er-
sten und wichtigsten Hauptgebiete, mit denen sich die Harmonik zu-
meist beschiftigt, sind sieben, erstens tiber Tdne zu handeln, zwei-
tens iiber Intervalle, drittens iiber Systeme, viertens iiber Tongat-

tungen, flunftens {iber Transpositionsskalen, sechstens iiber Modu-
21 lationen und siebtens iiber Melopoiie. Unter den IntervallenZl' b
steht der Ton an erster Stelle, insofern er am kleinstenzl' 2} und

L. 3), selbst aber von keinem ge-

21.4)

unteilbar ist und selbst alle mmt2

messen wird, Der Ton gleicht in der Geometrie dem Punkt

21,5)

in der Arithmetik der Einheit und in der Schrift dem Buchsta-

21. 6). Tatsédchlich ist der Ton der Fall einer emmelischen Stim-

. - 21,7)
me auf eine einzige Spannung

ben

, Spannung aber etwas wie Stehen
und Ruhen der Stimme, Doch spricht man vom Ton auf allgemeine,

besondere und ganz eigentliche Weise, allgemein als dem bloflen

17,5) Ath, I, 391,3 - 392, 15, Heron pneum, 192,2 - 206,4 u, Vitr,
490,10 (261,1) - 494, 7 (263, 8).

17,6) Ov.metam, Buch I, 711/12 u, Buch VIII, 191/92, Poll, 222,1 - 7
u., Porph. 34,7 - 11,

7) Suda I, 364,9 - 13 u. 1I, 104,5 / 6.

Kleon, 179,4 - 6 u, Porph, 5,27 - 6,3,

0) Anrnon, III, § 31,

Anon, III, §§ 48/9, vgl. d. Platonikerfragment bei Ve, a.a.O., S.234.

.1) als Grenzwert; Nikom, harm, 261,4/5,

21.2) Boeth 253,11,

miBt" bedeutet ''begrenzt, nicht als MaBeinheit, vgl. Anon,III, § 94,

- 6) u. zwar dem Punkt im Tonraum, der Einheit im System u. dem

Buchstaben in der zeitlichen Folge; oder nur allgemein als kleinste

elementare Einheit., Man, Bry, 375 u. Mart, Cap, 500,20 - 501,11

Nikom, exc., 276,13 - 277,2,

21,6) Theon 49,6 - 50,3 (Adrastos).

21, 7) Anon,III, §§ 34 u. 48, Ax,harm, 20,16 - 19, Bak, 292 15 - 17,
Boeth, 195,2/3 u, 253,10/11, Gaud. 329,7 - 11, Kleon, 179, 9/10'
Man, Bry, 376, Nikom.harm, 261,5/6, Porph, 81,25 - 28 u. 86,1 -
87,19, Ptol, 10,18-25, Sext. Emp.adv math, 172,1 - 6 u. Theon
60,13, "Fall': Porph, 86,16 - 24; '""emmelisch'': Porph. 86,12 u.
88,28 - 89,8, in diesem Zusammenhang = intervallisch; "eine Span-
nung'': Porph. 86,24 - 30, sie macht den Ton erst emmelisch, vgl.
Anon, III, § 48.
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Namen, im besonderen als dem aufzeichnenden Buchstaben, ganz
eigentlich aber als der Kraft des Tones selbst, nach der wir ihn et-
wa hoch oder tief nennenZl' 8). Und hoch wird er durch Anspannen,
22 tiéf durch Nachlassen, Intervall ist das, was von zwei an Spannung
ungleichen Ténen umschlossen wird, einem hoéheren und einem tie-
23 feren, System ist eine Zusammenstellung mehrerer Téne, die im
Stimmraum eine bestimmte Anordnung hat. Raum der Stimme aber
24 ist der, den sie singend zur Hoéhe und Tiefe hin durchmifit., Der
Ganzton unterteilt sich in zwei Halbténe und im Chroma in drei Die-
25 seis, in der Enharmonik aber ins Viertel. Wenn nun die Melodie in
den Intervallen um einen Halbton, einen Ganzton und einen Ganzton
fortschreitet, bringt sie die sogenannte diatonische Gattung hervor,
wenn um einen Halbton, einen Halbton und dazwischen einen Andert-
halbton, bringt sie das Chroma hervor, und wenn sie sich um eine
Diesis, eine Diesis und einen Doppelton bewegt, bringt sie die en-

25.1)

26 harmonische Gattung hervor. Diatonik sagt man, weil man das

21.8) Name z. B. '"Mese', Buchstabe z. B. '"C'", ganz eigentlich der
hoérbare Ton selbst; nicht, wie Bellermann vorschlug, Lautge-
stalt, Bedeutung und prosodische Intonation eines Wortes. Anon.
111, § 48 u, Bak. 306,18 - 20 u. 314,5 - 9 (richtig Vincent),

22)  Anon, III, § 50.
23) Anon, III, § 51 (System) u. 63/64 (Stimmraum).
24) Ax, harm. 27,16 - 28,2 u, 57,2 - 5, Boeth, 365,10 - 14 u, Mart.

Cap. 494,13-495,4.
25/26) A.Q. 15,21 - 16,18, Boeth., 212,23 - 213,22 u. 216,17 - 217,2,
Kleon, 180,1 u. 181,12 - 182,3, Man, Bry. 387, Mart, Cap. 510,1
- 511,5, Nikom. harm. 262,7 - 27, Porph. 157,4 - 10, Theon
53,17 - 56,5 u, Vitr, 216,13 (111,15) - 216,27 (112,4),
5) Bak, 298,7 - 15u, Gaud. 331,7 - 23,
5.1) Thre Benennung durch Ax,: Theon 55,15 - 56,1,

e

o
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Intervall vor allem in Ganzténen sieht26' b

26.2)

; sie ist ménnlicher und

herber ; Chroma aber, weil es entweder irgendwie aus dem

Diatonischen abgewandelt istzs' 3

26.4)

, oder weil es selbst die anderen

Systeme farbt , selbst aber keines von ihnen nétig hat; es ist

26.5) 1)

27 das stileste und klagendste P Modula’cionen27

27.2)

geschehen auf vielerlei Weise, in der Tongattung,

im Eth0527‘ 3), im Tonraum und im Rhythmu527'4)

der Transposi-

tionsskalen

. Die Modulation

26.1) A.Q. 92,22/23 u, Boeth, 213,7/8.

26.2) A.Q. 92,23/24, Boeth, 212,26 u, Sext, Emp. adv, math, 173,24/25
(bei letzterem rauh u. grob, wihrend er herbe Art u. Wiirde der
Enharmonik zuweist).

26.3) A.Q. 92,24 - 26,

26.4) Boeth, 213,8 - 10 u, 12 - 14; vgl, A.Q. 110,18 - 27 (Enharmonik =
Linie, Chroma = Fldche = Farbe; Diatonik = Koérper).

26.5) A.Q. 92,25/26, Boeth. 212,27 - 213,1 u. Sext. Emp, adv. math.
173,24,

7)) A.Q. 22,11 - 26 (Oktavgattung u. Transpositionsskala) u, 40,1 - 7

" (Rhythmus), Bak, 304,6 - 305, 6 (Tongattung, Transpositionsskala,
System, Rhythmus, Ethos) u. 312,7 - 11 (Tornraum, Transpositions-
skala, System, Melopoiie), Dion, Hal. comp. 194,23 - 195,7 (Di-
thyrainbendichter: Transpositionsskala, Tongattung, Rhythmus),
Kleon 204,19 - 206,18 (Tongattung, Transpositionsskala, System,
Melopoiie), Man, Bry. 350/91 ebenso, Porph. 169,9 - 26 u, 174,16
- 27 u. Ptol. 54,12 - 57,9 u., 58,7 - 20 (vollstdndige: Transposi-
tionsskala u. Oktavgattung, partielle: Tongattung u., System) u.
Quint. inst. II, 208,2/3 (Rhythmus).

27.1) Bei Dion, Hal, comp., 120,17 - 19 Hauptteil der Musik neben Melos,
Rhythmus u. Prepon.

27.2) D. h, wohl innerhalb einer jeden Transpositionsskala, nicht von ei-
ner zur anderen, denn Wechsel in Tongattung u. Rhythmus kénnen
zwar durch Einfiihrung neuer To6ne u, Funktionsumdeutung zu einer
neuen Transpositionsskala iiberleiten, die Modulation im Tonraum
wédre dann aber, da sie als blofle Transposition gedeutet werden
miifite, ihr Ergebnis, nicht eine weitere Modulationsweise ne -
ben ihnen. So scheint diese einen Ubergang des Melos in eine an-
dere Lage derselben Transpositionsskala zu meinen, gemessen im
absoluten Tonraum (vgl. Anon, III, §§ 63/64). Zudem zeigt Bak.
312,7 - 11, daB Wechsel im Tonraum u. in der Transpositionsskala
zweierlei sind.

3V
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petaBorn yivetar, dtav £& &pupoviag e€lg ypwpa pLeTaBOAT Yévn-
Tar A vémahiv, Thv 82 watd h%o¢ petaBoAnv pAcopev, ¥ EoTiv
btav v alTolg Tolg TeTpaydpdois TA NN TV @SSYYWV TRV pe—
ténTwoLy AapBavy, Thv 8¢ watd témov, dtav & tévog En Twv
Urnatoeldwv petafn elg ta pecoetdn, trv 8¢ wata pududv, dtav

and ToL Umoneipévou pudpov eig Etegov N uetdPacig yévnTal.

‘H ppOyrog &ppovico mpwtelel EV TOLg EUNMVEULGTOLS OpydvoLrg,

péptupeg ol mpwtor ebpetal, Mapobag nal “Yayvig nat "ONup-

1 petaBoAny (sec.)
AB : petaBoral C // 4 NapBdvn AB: hapBéver C // 5
_petafly A :idem C rest, ex petafolh : petaBori B [/ 6 sig-
no : - C caesuram indicavit et spatium interiecit // 7 ‘HAB : ®
alteram litterae initialis loco scr, C
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in der Tongattung entsteht, wenn die Modulation aus der Enharmo-
nik ins Chroma geschieht oder umgekehrt, die Modulation im Ethos
werden wir die nennen, die stattfindet, wenn in den Tetrachorden
selbst das Ethos der Toéne umschligt, die im Tonraum, wenn die
Transpositionsskala aus dem hypatoiden Bereich in den mesoiden
iibergeht, und die im Rhythmus, wenn der Ubergang vom vorhande-

nen Rhythmus in einen anderen geschieht,

28.1)

'28 Die phrygische Tonart™ °~' herrscht bei den Blasinstrumenten vor,

Zeugen sind ihre ersten Erfinder, die Phryger Marsyas, Hyagnis

27.3) Das entspricht bei Bak, 304,18 - 20 dem Wechsel in der Melopoiie,
den Kleon, 206,3 - 18 beschreibt, und betrifft demnach nur den Ge-
samtcharakter; vgl, auch Sext, Emp. adv, math, 173,9 - 20, Mart.
Cap. 506,9 - 11 nennt sie '"'secundum morem' u, fithrt sie auf ver-
schiedene Tonlagen zuriick; das entspriche aber erst dem dritten
Typus unseres Textes, Bellermann sieht in ihr einen Wechsel der
Oktavgattung, wie ihn offenbar Ptol, 58,7 - 20 meint, doch geht er
bei Ptol. aus einem Wechsel der Transpositionsskalen hervor, der
hier nicht stattfindet.

27.4) A.Q., 40,1 - 7u, Ps, Plut, 5,26 - 6,5. ,

28) In allen Gruppen fillt die Hiufigkeit der Quart- u. Quintverwandt-

T schaft unter den Transpositionsskalen auf, Allen gemeinsam sind
Lydisch u. Hypolydisch,

28.1) ""Harmonie'' = Oktavgattung, Ton(art): A.Q. 15,8 - 20, Aristot.
metaph., 1093al4, Gal. 772,11 - 773,2, Nikom, harm, 252,4 -
253,3, Porph. 96,21 - 28, 136,5/6 u, 163,20 - 24, Prokl. I, 62,22
- 24, Ps, Aristot. probl, 92,4 - 6, 106,6 - 8 u, 107,13/14, Ptol.
28,26 - 28 u. Theon 48,12/13; zu ihrem Zusammenhang mit den
Transpositionsskalen s, Man, Bry. 410 ff,; vgl. auch Anm, 62). Ur-
springlich nur 3 Tonarten: Ath, III, 377,1 - 5, 402,13 - 16 u.
407,13/14, Poll, 220,19/20, Ps, Plut, 7,27 - 8,6, Ptol, 56,4 - 7
(Transpositionsskalen) u., schol, Ael, Aristeid. III, 537; eigentlich
nur 2: Aristot.pol, 1290al9 - 29, Tonartencharakteristik: Apul.flor,
5,13 - 16, Aristot. pol, 1342a28 - bl7, Ath, III, 377,1 - 380,11,
Bas. Kap. VIII, 33-41 u, IX, 45-52, Cassiod,var, 70,20 - 29, Luk.
Harm. I, 534/35, Plat. resp. 398e-399¢c (vgl. A,Q. 19,2 - 10 mit
dem folgenden Diagramm) u, Lach. 188d, Plut,mor. V1, 118,2 - 10,
Prokl, I, 61,19 - 62,28, 63,28 - 64, 17 u, 84, 12 - 26 u, Ps, Ari-
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nog ol 2plyeg. ol bL&palhal udévoirg TolTOLSE TOLC TpdnoLg né-
xpnvtat olmep elolv EE - UmepAO6Lov, bmepiLdotiov, AOSLOv,
pplyLov, bmohG&iov, bUmogplyiov. ol 6€ nidapwdol Tétpact ToU-
toig &publovtar - bnepiootiy, Avdlw, brnohvdiw, lLactlw. ol &€
abAntal Entd - bnepatorlw, bmepraotiy, bmoAvdiw, Avdlw, gpu-
yilw, taotlw, bmogpuylw. ol 10l¢ dpynotinotls mpPoGHUOVTES pOU-
owol Entd toltoLs ypwvtal - bmepbwplw, Audlw, gpuylw, dwplw,

brnorvdly, Ymogpuylw, brnoduwpluw.

1 pévoig todtoLg TOLG
BC : toltoiLg pbévorg tolg A // 4 Llootiy ... 5 bLnohudiw
excepto broAudiy in marg. suppl. B // 5 gpuylwe...7 Avdiy
bis scr. C // 6 loaotlw bmooguyly bis ser. A, sed {ovotiyw utro-
que loco // 8 signo :- caesuram vel finem indicavit et versum
non explevit C : versum tantum non explevit B
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und Olymposzg' 2). Die Wasserorgelspieler gebrauchen allein diese

sechs Transpositionsskalen: Hyperlydisch, Hyperiastisch, Lydisch,
Phrygisch, Hypolydisch und Hypophrygisch, Die Kitharoden stim-

men in diesen vier: Hyperiastisch, Lydisch, Hypolydisch und
Iastisch2 8. 3).

Die Auleten spielen sieben: Hyperaiolisch, Hyperiastisch, Hypoly-
disch, Lydisch, Phrygisch, Iastisch und Hypophrygisch28'4). Die
Tanzmusiker gebrauchen diese sieben: Hyperdorisch, Lydisch, Phry-

gisch, Dorisch, Hypolydisch, Hypophrygisch und Hypodorisch,

stot.probl, 108,7 - 111, 9; systematisch bei A.Q. 79,26 - 81,6, ''Das
enharmonische Phrygisch" erscheint sprachlich anders ausgedriickt
bei Clem. Al, II, 475,28 - 30 u. Ps, Plut. 29,5 - 13; zur ''phrygi-
schen Tonart (=Oktavgattung)'" vgl. anth, Gr. Buch XIII, 28,7/8, Ari-
stot, pol. 1342bl1-3, Ath, III, 376,15 - 377,5, 380,11 - 381,2, 383,3
-5u. 394,3 - 7, Clem.Al, II, 49,15/16 u, 50,1 - 4, Eur,Iph, Aul.
576 - 578, Paus, III, 27,4 - 12, Pind. Ol. 5,21 u. Poll. 224,5/6.

28.2) Ar{th. Gr.Buch IX, 266 u. 340 u. Buch XVI, 8 (Marsyas u. Hyagnis),
Apollod, bibl, 12,7 - 17 (M.), Apul,flor, 3,8 - 5,12 (M. u.H.),
Aristot.pol. 1340a8-12 (Olympos), Ath, III, 360,12 - 22 (M,), Bas.
Kap. VIII, 28/29 (M. u. O.), Boeth, 206,9/10 (H.), Clem.Al.II,
48,9/10 (M. u. O.), Diod, Sic.I, 360,7 - 14 (M,), marmor Parium,
epocha 10 in F, Gr.H. IIB, Nr, 239,10 (H.), Mart, Cap. 491,7/8
(M.), Plat,Min, 318b (M. u.0O.), Poll. 224,9 - 12 (O, u. M,), Ps.
Plut. 5,3 - 7 (0., H, u. M.), 6,21 - 7,18 (O,, H, u, M.), 9,17 -
10,20 (O. erfindet die Enharmonik) u, 13,3 - 7 (O. erfindet die ly-
dische Tonart), Strab, Buch X, 3,14 (M. u,O.) u, Suda III, 331,5 -
7 (M.) u. 522,21 - 25 (O, u, H.).

28.3) Poll. 1, 220, 19/20, Porph. 156,8 - 10; nach Ps, Aristot. probl.
109, 2/3 besonders Hypodorisch, O.J, Gombosi (Tonarten und Stim-
mungen der antiken Musik, Kopenhagen 1939, S, 109 - 114) hat die-
se Stellen verglichen und im Sinne der von ihm postulierten Hoch-
und Tiefstimmungssysteme auszuwerten versucht,

28.4) Poll. I, 224,5/6.
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Movoinf) Eotiy Emiothiun Sewpntinn wal mpantin? wéAouc Tehe (-
ov te nat dpvavinol A Téyxvn mpendviwv Te wal pn mpendviwy v
péleor nal Pudpoils ocuvtelvouse npdg HIWV natackevhv. TENELOV
8¢ péhog Eot: 10 ocuynmeluevov €x Te Aéfewg nal péNoug mal pu—
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nept 10 hopoouévov mpaypatelav. ahTn 8¢ &opovinn maheltat.
Sebtepov 8 T3 PuduLuov natl tpitov 16 ueTpLudv. €0TL 8 Mol
té&&ptov, 16 OpYaviudv nal moLnTLuoV wal bmoupLTLUdv. TMpw-
TeVov 6€ péfag JOUOLUMG ) &ppovirf E0Ti, Td YAP £V ROUGCLAUT
npwta alTh fswpel nal TA& MUPLITATo ENTd CVTa® MEWTOV TEPEC
P9oyYwv, Selzepov mepl Staotnpitwy, =pltov mepl ocvoTnuétwv,

tétaptov nepl yevwv, mépntov mzpl Tévwv, ExTov mMEPl pETABO—

1 hic ine, D : Mououn?} littera initialis miniata in B : "musica'
manu humanistica ut vid. in capite paginae suprascriptum in A //
2 te(prim,) om, Dutvid. / &vACD: 1 B // 5 & 8\ovBCD :
NovA /] 9 te ABD: nepiC [/ x»al ACD:qd'B // 10 mepl ABD
: mapé C // 11 16(prim,) ABD :1HC /xa((prim.) om. B //
12 16 ABD : nal C // 13 pouciufis ABD: uouowwfi C / H om.
B // 14 wal ACD: {ic B
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29 Musik ist das theoretische und praktische Wissen vom vollstdndigen

30

31

29.1)

und vom instrumentalen Melos oder die L.ehre vom Angemes-

29.2)

senen und Unangemessenen in Melodien und Rhythmen

Charakterbildung abzieltzg' 3). Ein vollstandiges Melos ist dasjeni-

4)

, die auf
ge, das aus Wort, Melos und Rhythmus bestehtzg' , wobei das Gan-
ze nach der beherrschenden Rolle eines der Teile Melos heifit, In-
strumentales Melos aber nennt man das aus miteinander entsandten
Tonen, das Spiel heilt. Wenn nun die Musik in Harmonik, Rhythmik
und Metrik als den drei wesentlichsten Teilen sich vollendet, muf}
man als ersten an Rang und elementarsten die Beschédftigung mit der
Harmonie ansehen; diese heiflt Harmonik; der zweite ist die Rhyth-
mik und der dritte die Metrik. Es gibt aber auch einen vierten, die
Instrumentenkunde, die Poetik und die Mimik, Rangerster Teil der
Musik ist aber die Harmonik, denn sie betrachtet die ersten und
entscheidendsten Dinge in der Musik, die sich auf sieben belaufen:
erstens iiber Téne, zweitens iiber Intervalle, drittens iiber Systeme,

viertens iiber Tongattungen, fiinftens iiber Transpositionsskalen,

29/30) Ps. Censor, fragm. GramLat. VI 609,5 - 7.

29)

Satz 1 zitieren die exc. Neap., 412,19 - 413, 2,

29.1) A.Q. 4,19/20, 5,14-19 u, 6,8 - 24, Bak. 292,3/4 u. Sext.Emp.

adv.math, 163,1'- 7,

29.2) A.Q. 4,21, 5,10 - 13 u. 61,8/9.
29.3) A.Q. 6,14, 30,17 - 20 u, 55,4 - 6, Aristot,pol. 1339a21-25, 1339

b4l - 1340bl9 (besonders 1340a6 u, 1340b11/12) u, 1342a28 - bl7,
Ath. III, 376,5 - 15, 381,3 - 383,2 u. 386,7 - 387,17, Cassiod, var.
70,9-29 u, Ps.Plut, 22,4 -10,

29.4) A.Q. 5,4 -6 u, 28,8 -10, Bak., 297,22/23 u. 309,13/14, Man. Bry.

30)

502, Plat,resp. 398cl11-d2 u, Ps,Plut, 31,6 - 12,

Alyp. 367,3-7, Anon, II, § 13, A.Q. 6,18 - 24, Ax.harm. 41,9 -
11, 44,4 - 7 u, 48,8/'9, Cassiod. inst, 144,5 - 11 u, Isid. Buch III,
18,

Alyp. 367,10 - 15, Anon, II, §§ 19/20, A.Q. 7,8 - 12, Ax,harm.

44,8 - 48,10 (vgl. Porph. 81,22), Gaud. 327,5-8, Kleon. 179, 6-8,
Mart, Cap. 500,16 - 20 u, Ps.Plut, 28,8-26 (Melopoiie ausgeschlos-
sen).
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evavtiag € // 10 £¢’ACD : &9’ B /noiovoa, NéYw 8¢ cuveyng
in marg, supp. C // 121lctapévnABD :lotapévousC / tédoewy
(prim.) ABC : tdoews C // 13 post uévov Ve inser. wat’ //
l4nq£... 15 perwdinf) post 7 wulvnoig fort. transponenda //
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sechstens tiber Modulationen und siebtens iiber die Melopoiie selbst.

Die Harmonik ist eine exakte Wissenschaft, die die rationale Be-
S 32,1 : . -

schéaftigung mit der Musik umfaf3t 2 ), Harmoniker aber, wer sich

darin versucht hat, in dieser Sache einen Standpunkt zu vertreten.

Die Stimme hat einen Raum und eine rdumliche Bewegung, mit der
sie singend hoher und tiefer wird. Jede Stimme kann sich so bewe-
gen, aber teils ist es zusammenhingende, teils intervallische Be-
wegung. Bkei der zusammenhédngenden vermeint das Gehor nirgends
zu stehen, sondern zusammenhéngend bis zum Schweigen zu gleiten,
bei der intervallischen aber gilt das Gegenteil; beim Ubergang stellt
sie sich ndmlich auf eine einzige Spannung, dann wieder auf eine an-
dere, und wenn sie das ununterbrochen tut (ich meine aber ununter-
brochen in der Zeit), indem sie eben die von den Spannungen um-
schlossenen Rdume iiberspringt, auf den Spannungen selbst aber
stehenbleibt und allein diese selbst ertdnen 146t, sagt man, daf sie
singt und eine intervallische Bewegung vollfiihrt. (Und die eine
heiflt sprechend, die andere singend.) Von einem, der dieses tut,
behauptet ndmlich niemand, dafl er spricht, sondern dafl er singt.

Beides ist aber im Gebrauch des anderen zu vermeiden. Um soviel

Ptol. 92,1 - 93,10 u, 94,15 - 18; Musik im Quadrivium: Boeth.
229,5-9, Cassiod, inst, 144,2 - 5 u, Isid. Buch II, 24,15,

Nikom, harm, 238,16 - 240, 26,

A.Q. 5,19-6,7 u, 6,25-7,7, Gaud., 328,1-329,6, Kleon, 180,11-
181,9 u. Man, Bry, 375/786.

Porph, 9,27 - 10,27 u, 58,7 - 10,

Bak.307,7-14, Boeth, 199,1-18 u, 356,4-357,11, Porph, 83,1-
85,14, Ptol, 10,5-14 u, Vitr.214,22 (110,23)-216,12 (111, 14).

Ax, harm, 13,15-22 u, 15,4/5,

Ax,harm, 14,16-15, 3,
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1 %owABCD : boov coni. Ve // 3
apavwcABCD : qgavelg coni. Ve // 4 o¢8%eyyouévnv Aristoxe-
nus : gveyyopévoug ABD : gdeyyouévn C /16vABCD : bvconi,
Ve // 5 v suppl. Bm ex Aristoxeno /[ &iefépyxetar ABD :
idem C, sed postea scr. §iefépyxetar // 6 Selcorr. Bm ex Ari-
stoxeno // 7 &g dplfovtag corr, Richter : & dpiCovzag
Bm // 11 ng CD Par2532 :titcAB JBaputépov coni, Ve [/
138¢ om. B // 14 bpydvwv ACD: bpydvy B /thvom. B //
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nidmlich, als wir verharren, wird das Melos fiir das Gehor genauer.
Da nun die Stimme beim Singen das Anspannen und Nachlassen un-
merklich vollfithren, aber die Spannungen selbst erténen lassen und
deutlich machen mufl, da sie ja beim Durchgang durch den Raum des
Intervalls, den sie bald in Anspannen, bald in Nachlassen durchmift,
verborgen bleiben, die Grenztoéne der Intervalle aber klar und ste-
hend machen muf}, wire liber Anspannen und Nachlassen zu spre-
chen, ferner iiber Hohe und Tiefe und auflerdem iiber Spannung und
was damit zusammenhingt. Anspannen isf die zusammenhingende
Stimmbewegung von einem tieferen Ort in die Hohe, Nachlassen aber
von einem héheren Ort in die Tiefe, ‘Héhe das Ergebnis des Anspan-
nens, das des Nachlassens aber Tiefe, Indem wir also sozusagen
wie bei Instrumenten die Saite anspannen, fiihren wir sie in die Hé-
he, indem wir sie aber nachlassen, in die Tiefe, Solange wir aber
die Saite in die Hohe fithren und umstellen, besteht die Héhe noch
nicht, sie entsteht nimlich erst und steht noch aus; dasselbe gilt
auch fiir die Tiefe. Denn sobald die Bewegungen aufnéren, tritt die
Hohe und die Tiefe ein, Es ist ndmlich nicht mdglich, dafl die Saite
zugleich bewegt wird und steht. Diese Dinge unterscheiden sich von-
einander wie das Hervorbringende von dem, was hervorgebracht
wird, Spannung aber ist eine Art Verweilen und Stehen der Stimme.
Wir sagen, dafl die Stimme dann stehe, wenn die Wahrnehmung, ob-
wohl es eine Bewegung der Stimme gibt, weder zeigt, dafl sie zur
Hbhe, noch dafl sie zur Tiefe strebt, Denn man mag sagen, daf3 sich
die Stimme im Intervall bewegt, im Ton bleibt sie stehen. Von Ruhe
und Bewegung der Stimme spricht man also bei Musikern in einem

Ax,harm, 15,6-18 u, Mart, Cap, 496,13 -17 u, 501,13 - 502, 2,
‘Ax.harm, 16,3-11 u, Bak, 302,16 - 303, 2,

wlw

8)

9)

Ax,harm, 16,16 u. Mart, Cap. 501,11 - 13,
Ax.harm, 17,3/4, 11-13, 15/16 u, 21-23,
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39.1)

anderen Sinne als bei anderen . Denn Anspannen und Nachlassen
sind Bewegung der Stimme, Spannung aber ist Ruhe und unterschei-
det sich von Hoéhe und Tiefe, an beiden wird ndmlich die Spannung

und das Stehen beobachtet.

Was die menschliche Stimme betrifft, so ist sie begrenzt hinsicht-
lich des Raumes, den sie singend durchmift, Begrenzt ist ndmlich
sowohl der weiteste als auch der engste Raum bei ihr, denn die Stim-
me kann den Abstand von hoch und tief weder zum Groflen hin ins Un-
endliche steigern noch zum Kleinen hin zusammenziehen, sondern in
beiden Richtungen bleibt sie irgendwo stehen, Beides davon muf} nun
in bezug auf zweierlei bestimmt werden, das Ténende und das Unter-
scheidende, d. h. Stimme und Gehoér. Was ndmlich diese einerseits
nicht hervorbringen, andererseits nicht unterscheiden kénnen, das
ist auszuschlieflen aus dem Bereich des brauchbaren und in der Stim-
me realisierbaren Abstandes. Indessen deckt sich ihr Unvermoégen
zum Kleinen hin, denn weder kann die Stimme ein kleineres Intervall
als die enharmonische Diesis deutlich machen, noch das Gehér wahr-
nehmen, so dafl man erfassen koénnte, welcher Teil es ist, sei es ei-

43,1
ner Diesis, sei es irgendeines anderen der bekannten Intervalle ).

43.2)

Aber zum Groflen hin (der Musiker hat Tiefe und Hohe der

Stimme im Auge, d. h, Weite und Enge je nach dem Zustand in der

39.1) Physikalische Betrachtung versteht unter ''Bewegung der Stimme"

S

0)

5]

die Ausbreitung des Schalls im Luftraum, vgl. Eukl., sect. can.
148,3:- 149,6 u, Plat, Tim, 67b2 - 8,

Ax.harm, 18,2 - 6,

Anon, III, § 49 Ende, Ax, harm, 18,17/18, Porph, 84,16/17 u. Ptol,
10,2 - 4,

42)-44) Boeth, 199,19 - 200, 5 (begrenzt den Stimmumfang nur zum Groflen

hin),

 Ax,harm,. 19,3 - 10,

Ax, harm, 19,10 - 20,3, z, T. zitiert bei Porph, 80,22 - 27,

43.1) Bak., 293,1 - 3.
43,2) D.i. Ax,
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Bm ex Aristoxeno / te%eioa coni. Bm ex Aristoxeno [/ 6
taltn ABD : taltnv C: bt} coni, Bm ex Aristoxeno [ vorndei-
on ABCD :vondeinAristoxenus [ gdoel. ABCD : 9UoiLg coni. Ve
// 7 ante gmeipov s.v.eig add. B/ &A\og conieci ex Aristo-
xeno [/ 11 te om. D // 12 mept $ABD: moapa & C // 13/14
Sractnuétwy ABD : &igotnpa C // 15 €lval om. B //
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43. 3)) diirfte wohl das Gehor iiber die Stimme hinauszura-

43.4)

Luftréhre
gen scheinen, allei'dings nicht um sehr viel . Dem Gehor eigen
ist also die Grenze zum Groéfiten hin, die zum Kleinsten aber der
Stimme oder beiden gemeinsam; wie man es nun nehmen mag, der
Abstand von hoch und tief ist in Stimme und Gehér begrenzt44' 1).
Ob aber,wenndieser flr sich selbst gedacht wird, der Fall eintritt,
daf sén Zuwachs nach der Natur des Melos ins Unendliche geht, ist

eine andere Uberlegung, die fiir diesen Zusammenhang nicht nétig
. 44.2)
ist .

Das Melos ist teils verbal, teils musikalisch. Verbal ist dasjenige,
das aus den Prosodien der Wérter bésteht; es ist ndmlich natiirlich,
beim Sprechen die Stimme anzuspannen und nachzulassen, Musika-
lisches Melos aber, mit dem sich auch die Harmonik beschiftigt,
ist das intervallische, das aus Toénen und Intervallen besteht; in ihm
mufl nimlich die Bewegung der Stimme intervallisch sein und mehr-
fach verweilen. Aber das harmonische und angemessen geordnete
Melos darf nicht nur aus Intervallen und Ténen bestehen, sondern
es bedarf aulerdem einer gewissen Anordnung, und zwar nicht je-
der beliebigen, Aus Intervallen und Ténen zu bestehen ist ndmlich
auch der Disharmonie gemein, Daher ist das, was fiir die richtige
Nikom. harm. 244,1 - 6, Porph, 54,27 - 55,2, 55,22 - 26 u, 63,1
- 6 u, Ptol. 8,1/2 u, 8,27 - 9,15,

Ax.harm, 19,5 hatte die Instrumente ausdriicklich eingeschlossen;
sie ergidnzen den menschlichen Stimmraum, den er 26,2-7 nur auf
2 Oktaven + Quinte bemafl, Vgl. Porph. 80,1-12 u., Ptol. 9,20/21
u. 25-28, Es gibt nach Ax. (Porph, 80,13-16) u. Archytas (Porph.
80,28-81,11) auch nichtinstrumentale Klidnge, die das Gehdr nicht

mehr erreicht, }
Ax.harm, 20,3-11 u, Porph, 80,18-21 ({iber Ax.)

44.2)

45)

A.Q. 109,30 - 110,4, Ax,harm, 20,11-14, Porph, 78,18 - 20 (iiber
Ax,)u, 81,12-16 u, Ptol, 9,17-21,

Anon III, §§ 34/35, A.Q, 108,19-109,1, Ax.harm. 23,11-16, Bak,
307,5-14, Boeth, 357,5 - 11, Kleon, 180,11 -~ 13, Man, Bry. 502,
Mart, Cap, 500,7-15, Porph, 85,15-33 u, 86,13-16 u., Ptol.10,14-18,
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Bildung des Melos die grote Bedeutung hat, irgendwo im Umkreis
des Aufbaus und seiner Eigentiimlichkeit zu vermuten. Vom verba-
len Melos wird sich also das musikalische dadurch unterscheiden,
daB es einer intervallische Stimmbewegung vollfithrt, vom Dishar-
monischen und Fehlerhaften aber durch die Besonderheit des Inter-

vallaufbaus.

Der Ton ist allgemein das Wort selbst, im besonderen das ge-
schriebene Zeichen und ganz eigentlich die Kraft des Tones selbst,
nach der wir ihn etwa hoch oder tief nennen und den wir auch in der
Definition meinen, Ton ist aber der Fall einer emmelischen Stim-
me auf eine einzige Spannung. Gerade dann ndmlich scheint der Ton
so zu sein, da@l er in ein harmonisches Melos eingeordnet werden
kann, wenn die Stimme auf einer Spannung zu stehen scheint. Span-

49,1)

nung aber ist etwas wie Stehen und Verweilen der Stimme Von

dem, was zur Musik gehort, ist der Ton das Kleinste und Unteilba-

re, wie die Einheit in der Zahl und der Punkt in der Linie. Der

Ton ist die gemeinsame Benennung von Héhe und Tiefe49'2).

Intervall ist das, was von zwei an Spannung ungleichen Ténen um-

50.1)

schlossen oder begrenzt wird . Das Intervall scheint ndmlich

Ax,harm. 23,16 - 20, Kleon, 179,4 - 6 u, Man, Bry, 502,

Ax,.harm, 23,21-24,5, Porph, 85,15 - 33 u, 88,17 - 89,8 u. Ptol.
10,14-18, !

s. Anon, II,] § 21 mit Anmerkungen; vgl, Mart, Cap. 500,20~ 501,11
u, Theon 49,6 - 20, Ax.harm, 20,16-19,

Anon, III, § 39 Anfang,

Anon,III, § 40,

verwirrt und knapp bei Isid, Buch III, 20,5,

Ax.harm, 20,20 - 21,5,

A.Q. 10,16-19, Ax,harm, 20,20-21,1, Gaud. 329,23 - 330,4,
Kleon, 179,11/12, Mart, Cap. 506,12/13 u, Porph. 35,17-22 (nach
Ailianos) u. 90,24 - 95,21,
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50.2)

um es kurz zu sagen, die Differenz von Spannungen zu sein und

iiberhaupt Raum, der Téne aufhimmt, die héher sind als die tiefere

.der Grenzspannungen des Intervalls, die ja am Ende steht, und tie-

fere umgekehrt. Differenz der Spannungen aber ist das stirker oder

schwicher Gespanntsein,

System ist eine Zusammenstellung mehrerer Todne in bestimmter
Anordnung im Stimmraum oder dasjenige, das aus mehr als einem

Intervall besteht.

Von den Melodien gibt es drei Gattungen, Enharmonik, Chroma und

Diatoniksz‘ 1). Enharmonik ist das, wo das Pyknon einen Halbton
52.2)

ausmacht™ °""'; diese gibt es in einer einzigen Art, Vom Chroma

aber gibt es drei Arten: die erste und engste ist die sogenannte wei-

.60,2) Ax,harm, 21,1/2, Bak.292,20/21, Censor. 16,26/27 u. Man, Bry.

51)

381, Die Definitionen von 50,1 u, 50.2 kritisieren Porph., 125,11 -
128,21 u. Ptol. 19,16-21,20 als unzureichend. Pythagoreisch, d.h.
als Proportion, definieren es Eukl, sect. can. 149,8-11, Nikom,
harm. 261,8-18 u. Theon 48,8-10, Zum Unterschied von Proportio-
nen u, Intervall s. Theon 81,6 - 82,5,

Anon.II, § 23, A.Q. 13,4 - 15,2, Ax.harm, 12,1, 21,6/7 u. 22,3
-23,8, Bak, 292,18/19, Gaud, 331,1-6, Kleon. 180,2/3, Man, Bry.
383, Mart, Cap. 509,6 -9, Nikom,harm,. 261,19/20, Porph,162,31-
164,2, Ptol. 50,12-23 u. Theon 48,10-12,

52) - 55) A.Q. 17,2 - 18,4, Ax.bharm. 31,7 - 32,7, Boeth. 365,7 -~ 368,86,

Kleon. 189,9 - 193,2, Mart, Cap. 511,13-18, Porph, 137,13 -
138,13 u, Ptol, 28,13-30, 2, Kritik bei Porph, 141,26 - 142,11 u,
Ptol. 32,15 - 27 (referiert von Boeth, 370,19 - 371, 6). Neben ande-
ren Stimmungen bei Ptol, 70,5 - 74,3, Zu Alter und Gebrauch der
Tongattungen s, Gaud, 331,24 - 332,3 (z. Z. nur noch Diatonik),
Plut. mor, IV, 81,6-9 (Agathon fiilhrt das Chroma in die Tragédie
ein) u, Ps.Plut, 9,17 - 10,20 (Olympos entwickelt die Enharmonik
aus einem dreiténigen '"Tetrachord' wie a-b-d), 16,10 25 (Chroma)
u., 30,9 - 16 u, 33,6 - 13 (Enharmonik frither besonders beliebt,
jetzt ausgestorben).

52.1) Ax,harm, 55,8/9,

52.2) Ax.harm. 63,1B, Kleon, 190,9 - 11 u. Ps,Plut, 30,16 - 18,
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che, in der das Pyknon aus drei enharmonischen Dieseis abziiglich

eines ch’jlfte1353' b

des Ganztons besteht. Die zweite ist die soge-
nannte anderthalbfache; sie ist diejenige, in der das Pyknon aus ei-
nem Halbton und einer enharmonischen Diesis besteht. Die dritte

53. 2), in der das Pyknon aus Halbténen

ist die sogenannte straffe
54 besteht. Von der Diatonik gibt es zwei Arten. Die erste und engste
ist die sogenannte weiche; sie ist diejenige, in der das Intervall von
Hypate und Parhypate aus einem Halbton besteht, das von Parhypa-
te und Lichanos aber aus neun Zwijlftelténen im Ganzen genommen,
Die zweite ist die sogenannte straffe, in der das Intervall von Hypa-
te und Parhypate aus einem Halbton besteht, dasvon Parhypate und
55 Lichanos aber aus einem Ganzton. Die Enharmonik liegt wie gesagt
56 in einer einzigen Art vor. Ein Pyknon ist der Umfang zweier Inter-
57 wvalle, der kleiner ist als das Restintervall zur Quartkonsonanz, In

57.1)

den genannten Gattungen gibt es sechs Lichanoi und vier Par-

hypatai., Der Lichanos kommt der ganze Raum, in dem sie sich be-

57.2)

; . 5
wegt, im Umfang eines Ganztons zu

7.3) 57.4)

-
Diesis .

, der Raum der Parhypate

aber betridgt die kleinste®

53,1) Zwdlftelteilung des Ganztones auch bei Kleon, 182,13 - 15, Vierund-
zwanzigstel bei A.Q. 17,21 - 18,4 u, Ptol. 29,21/22,

53,2) vielleicht in Anlehnung an Ptol., der 35,4 - 7 seine eigenen Chro-
mata weich (malakon) und straff (syntonon) nennt., (vgl. Porph.
136,14/15), vor allem aber wohl um der terminologischen Analogie
zur Diatonik willen, denn A.Q. 17,16 - 18, Ax, harm. 63,14, Kleon,

191, 3 u.. Ptol. 29,29 haben ''tonisch (=in Ganzténen)" (toniaios),

53) Ax.harm. 63,2 - 15 u, Kleon, 190,12 - 192, 4,
3.

54) Ax,harm, 64,7 - 13 u, Kleon 192,5 - 11,

56) Ax,harm, 31,3 - 5u. 62,14 - 16, Bak. 298,1/2, Man, Bry. 384,
Porph. 136,27 - 137,4 u, 143,24 - 27 u, Ptol, 29,5 - 9 u, 33,22 -
217,

57) Ax,harm, 64,13 - 17 u, Kleon, 189,20 - 190, 5,

57.1) Es gibt nach Ax. harm, 34,3/4 an sich unendlich viele,
57.2) Ax,harm. 29,7/8 u. 58,1/2,

57,3) d. h, ein Viertelton, vgl. Anon II, § 24,

57,4) Ax, harm, 30,9 - 11,
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tn 88, nad’Hv yvéver, néumntn, wod’ Hv td pév EotL pntd, Ta OE
w - , , ; " s _

aloYa. TWV OLUQUWVWY SLACTNRATWY OUTW OVIWV, af &V TPLWV ENo—
ylotwy T0 uev 8Ld Tecchpwy Staipeltal elg oyxApata Tpla, Td
8¢ 510 mévte elg téooape, TO &€ Sud mackv eig Entd. [tol e
Twv [<Ttwv 82 ToUY Sid teccdpwy oxnudt[a]dwv> mpwtov pev, ob

LY N 2 N N ) A ré z ’ \ z i

10 nmunvdv Enl 18 Bapl amd bmdtng péowv Ent péonv, Seldtepov
8¢, ob al Siéoers 9 Endtepa ToV Si[a]tévov and mapundng pé-
owv Ent tpltny ouvnupévwv, tpitov 8¢, ob [mpwtov T3 huitdviov
N 1éhog A péoov Eotlv obv] T8 munvdv Eni T3 SEV &md Aiyavol
péowv Evappoviou EmC mapavATNV cuvnuuévwy Evappdviov. < ( To0
Statévou, ob mpwtov T6 Huitédviov A téhog A uécov Eotiv)d. thv

8¢ Tov Sia mévte oxnubtwv mpwtov pév Eotiv, ob mpbtog & tévoc

1 ante Siaoctnuétwv Ve coni. TV // 5 signo :- post
Ghoya posito caesuram indicavit C / tov AB: v 8¢ sic C
// 7 8¢ (prim.,) om. B // 8 twv 8¢ ToL coni. Bm : T0V 8¢
v  AB:7100 C / oxnuétwy coni. Bm // 10 6itévov coni,
Bm // 11 mpltov ... 12 obv secl. Bm [/ 13 7ToV...14 &ctlv
in margine scripta fuisse mihi videntur, unde falsis locis in textum
irrepserunt // 15 to0 81L& AB:8ia 100 C
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58 Intervalle lassen sich flinffach unterscheiden, erstens, insofern sie

sich an Gréfle unterscheiden, zweitens, insofern die einen konso-

58.1)

nant, die anderen aber dissonant sind , drittens, insofern die

. . . .58.2
einen zusammengesetzt, die anderen aber unzusammengesetzt sind” ° )
viertens, insofern sie sich in der Gattung unterscheiden, und fiinf-
tens, insofern die einen rational, die anderen aber irrational sind,

59 Die konsonanten Intervalle sind acht an der Zah159' l); von den drei

59.2) unter ihnen teilt sich die Quart in drei Formensg’ 3),

kleinsten
80 die Quint in vier und die Oktave in sieben, Von den Quartformen ist
die erste, wo das Pyknon zur Tiefe hin liegt, von der Hypate Me-
son zur Mese, die zweite, wo die‘Dieseis zu beiden Seiten des Dop-
peltons liegen, von der Parhypate Meson zur Trite Synhemmenon,
und die dritte, wo das Pyknon zur Hohe hin liegt, von der enharmo-
nischen Lichanos Meson zur enharmonischen Paranete Synhemme-
n5n60‘ 1)

‘61  oder in der Mitte liegt)

, (in der Diatonik, wo der Halbton am Anfang, am Ende

60. 2). Von den Quintformen aber ist die er-

58) A.Q, 10,19 - 11,23, Ax.harm, 21,17 - 22,1, Gaud, 330,11 - 331,1,

- Kleon, 187,3 - 189,8, Man,Bry. 381 - 383 u. Mart.Cap. 506,17 -
507, 14. _

" 58,1) A.Q. 9,26 - 10,6, Gaud. 337,5 - 338,7 (aulerdem paraphone) u.
Sext, Emp. adv, math. 172,28 - 173,1,

58.2) Ax.harm. 37,20 - 38,2 u, 75,11 - 76,9 u. Bak, 306,3 - 5, Zusam-
mengesetzt ist z. B. die Quart, unzusammengesetzt die enharmo-
nische Diesis, Die grofle Terz ist in der Diatonik zusammengesetzt,
aus zwei Ganztdénen niamlich, in der Enharmonik unzusammenge-
setzt, Zu unterscheiden sind die gleichen Termini fiir die Konsonan-

. zen, s, Anon, III, § 74.

'59)-62) Boeth. 337,19 - 339,10, Porph. 161,8 - 22 u, 162,1 - 27 u, Ptol.
49,7 - 50,10,

59,1) 8 im Umfang der menschlichen Stimme (Quart, Quint, Oktave, Un-
dezime, Duodezime, Doppeloktave, Doppeloktave + Quart, Doppel-
oktave + Quint), vgl. Ax,harm. 26,2 - 7u, 56,1/2, Anon, III, § 74
fithrt nur 6 an, namlich die des Vollstindigen Systems; vgl. Bak.
293,13 - 294, 9, Cassiod. inst, 145,2 - 5, Gaud. 338,8 - 339,17,
Kleon, 194,2 - 16 u, 194,20 - 195,2, Porph, 96,10 - 12 u, Vitr,
218,29 (113,16) - 220,1 (113,19),
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Eni 1o OEV, and brdtne péowv En mapapéonv, Sedtepov 68, o0b
Sebtepog & Tévog Enl 10 OEV,. and mapundrng péowv Ent TelTnv
SLeCevypévwy, xpﬁtoyiéé,tqﬁ,tplmog b t6vog &nl 10 OEV;-amd
Auxavod [8v]<péowvy> Evappoviov A ypwpatinfc A Sratévou Emt
napavhTny SLefevynévwy Evapudviov 7 XPWRaTLKTV [uard tévov]
(H Sidtovov>, tétaptov &E, ob tétaptoc & 1évoc Enl TS LIV,
amd péong Eme vAtny 6L£CEUYpévajk?5V 5¢ ol ua TaoWV oxM-
LaTWY Léctc] [GEOTEpov &e K mplitov pévd> totiv, ob [65016pog}

N \

{mpwtoc> & tévog Eml 10 OEV, &nd bmding bnatwv Enl mopapéonv,
[Ipﬁtov](éebtepov> 8¢, ob [tp(tog]{éeérapog) b tévog &mt 10
580, &nd mapundtng Lratwv Enl tplTnv Sielevypévwy, [Tétap-
tov ]<tpltov)> &8, ob [tétaprog]{tpitocy & tévog Eml 16 OEV,
and Aixavou bmot{ng J<wv> tvappoviov (N xpwpatinhs A dratdvoud
Ent moapavAtny Stelevypévwv Evapudviov A ypwpatiuny 7 Siéto-
vov, [mnéuntov]<tétaptov> &¢, ob [méuntog j{tétaptoc> b tdévos
Eotlv Enl 10 OEV, and bmétng péowv Enl vATny Srelevypévwv,
[Entov Knéuntovd> 8¢, ob |Entog[Knépntoc)> & tévoc Eotlv Eni
73 bEV, &nd mapumding péowv Eni tpltnv brepBoraiwv, [EBSO-
pov J<Extov), ob [€Bdopog [<Entog> & 1évog EoTiv Enl 1O OEV,

’ 2 &né AC :
tn({ B /[ tpltnvAB: tpitovs C // 4 péowv coni. Vc: dv AB:
Sy C ]/ xpwpatinfg AC : ypwpatinob B /[ 5 ypwpaTiuhv
A ypwpatiwéy B, utvid. et C [/ 6 N Sidtovov corr, Bm
// 7 post finem sententiae spatium interiecit C / oxnudtwv Par
2460 : oyfuata ABC // 8 ¢Eotl seclusi [ post Eotl{ spatium
interiecerunt ABC : Bm sequentia suppl. npLTOV HEV, ol mpWitog
& tévoc Eme o OEV and mpoohapBavopévou Entl péonv , sed to-
nus diazeucticus hac figura omnino non includitur et illa figura quae
in codd. secunda vocatur re vera pxﬁrnurn‘habettonurn, quae tertia
dicitur secundum etc., praeterea octavae figuras septem esse supra
dictum est; ergo mutavi numeros, sic et Ve (p. 226), qui rationem
mediaevalem (octoechum) huc irrepsisse contendit /8e0tepogAB :
$0t0og C /I 9 mapapéonv AB : napapfow C /| 1071pitovAC:
tpltos B /| tpitog AB: 1pitou C [/ & om, C // 11 én{ om.
C /| 13 bnathvcorr. Bm / fi xpwpatinov | Sratédvou suppl.
Bm, xpwpatinfic scr. Ve [/ 14 ypwpatinfy C: ypwpatindv B,
ut vid, et A // 16 En¢ vAtnv... 18 péowv in marg, suppl. B //
18 &né ... 19 6E0 bis ser, C
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61.1)

ste, wo der Ganzton der erste zur Hohe hin ist, von der Hypate
Meson zur Paramese, die zweite, wo der Ganzton der zweite zur Ho-
he hin ist, von der Parhypate Meson zur Trite Diezeugmenon, .die
dritte, wo der Ganzton der dritte zur Hohe hin ist, von der enharmo-
nischen, chromatischen oder diatonischen Lichanos Meson zur en-
harmonischen, chromatischen oder diatonischen Paranete Diezeug-
menon, und die vierte, wo der Ganzton der vierte zur Hohe hin ist,
62 von der Mese zur Nete Diezeugmenon. Von den Oktavformen ist die
erste, wo der Ganzton der erste zur Hohe hin ist, von der Hypate
Hypatt_)n zur Paramese, die zweite, wo der Ganzton der zweite zur
Hohe hin ist, von der Parhypate Hypaton zur Trite Diezeugmenon,
die dritte, wo der Ganzton der dritte zur Hohe hin ist, von der en-
harmonischen, chromatischen oder diatonischen Lichanos Hypaton
zur enharmonischen, chromatischen oder diatonischen Paranete
Diezeugmenan, die vierte, wo der Ganzton der vierte zur Hoéhe hin
ist, von der Hypate Meson zur Nete Diezeugmenon, die fiinfte, wo
der Ganzton der fiinfte zur Hohe hin ist, von der Parhypate Meson

zur Trite Hyperbolaion, die sechste, wo der Ganzton der sechste

59.2) A.Q. 110,10/11,

9.3) Ax.harm, 92,12,

0 Kleon, 195,8 - 196, 8; seine Formulierung, anders als die des Anon,
III, paBt auch fiir die Chromatik., Er beginnt mit der Hypate Hypaton,
so dafl die Quartformen mit den entsprechenden Quintformen zu Ok-
tavformen zusammengesetzt werden kénnen, vgl. Gaud 346,6 -347,10,

60.1) Ax.harm, 92,13 - 15 u, Bak. 298,22 - 25,

60, 2) Bak. 308,8 - 10 u, Gaud, 345,13 - 23 (ab Hypate Hypaton).

6_1_)_ Bak. 308,11 - 16, Gaud. 345,24 - 346,5 (nach Lage des Halbtons),

Kleon, 196,9 - 197,3 u, Man. Bry. 384,

__61,1) Ganzton = diazeuktischer Ganzton bei Ax.harm., 76,17; er allein

T bleibt in allen Tongattungen wirklich ein Ganzton.

§_2_)_ Porph. 167,32 - 168, 9 u, Ptol, 53,17 - 26, 59,20 - 29 u. 64,16 -

65,19, Das Scholion zu Ptol. 60,1 - 62,15 bringt sie mit den Trans- -
positionsskalen in Zusammenhang, vgl, dazu Boeth, 341,17 - 343,5,
Die Oktavgattungen mit den Namen als Tonarten: Bak. 308,17 -

5
6

—
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7 Y i 2 L - z 1 N
&mo Auyavou péowv Evapuovlou A ypwpatinng A Siatdvou Eml moa-

pavATnY brepBolalwv Evapuéviov A ypwpatir[dv KAv> A Sidto-
vov, [bydoov]KEBSopov) be, ob L8Y600¢ < EBSopOSY & 1évog-EatTly

Ent T OEV, &mo péong ent vAtny bmepBoralwv.

TénoL gwvng Téocapes* bmatoeldrs, pecoeldng, vntoeirdng, bmnep-
BoXoetéﬁg. EV pev obV 1@ npdtw tl¥etaL TeTpdyxopda mévte, bmo-
NOSLa 800, LmogpiyLa 800, bmoddpiov v, &v 8¢ v devtépw tplia,
[6&pua]<h66ta> 800, @pdyiov Bv, &v 6¢ tw tpltw pLEorddia 8bo,
[brepRoratwy JCbreputEorbdLov) Ev. bnepBoloerdnig EotL mag &
ano tov bmepuiEoludlov. xpxetar &€ & pev brnatoerdig térog and
trngtng péowv bnodwplov nal Ayer enl péofwv]<nvy [&dprov]
(bmonvSiovy, & 88 pecoeldns apyetat (pevd and umnding [pev]
gouyL[wv]<oud, Aiyer 88 Enl péo[wv<nv) AbSLov, b 8¢ vnto-

2 ypwuatinfv conieci [/
4 Vc hic paragraphum 94 inseruit, qui alterius auctoris esset //
5 vrntoeldfc in marg, suppl. C // 6 bLmohU&diLa C: &ncAidia
AB // 8 A0dLa conieci, cum lectio &)pta nullo modo ad fines
huius regionis quadret et unus solus modus dorius existat; idem coni.
Ve, sed rationem non reddidit // 9 UneputfoA¢éiLov corr. Bm
// 11 AAyev AB: AMyn C / péonv conieci -// 12 bmoh0G&iov
coni. Gevaert (Histoire et theorie de la musique de 1’ antiquite I,
Gand 1875, p. 236 s) : 8wpLov recte fort., cum fieri possit, ut
dicta quinque tetrachorda finibus hypatoidis regionis semitonio su-
perentur, sextum autem tetrachordum meson non eorum tonorum
esset, quorum nomina voce hypo incipiunt (similia invenies apud
netoidem regionem); def. Gombosi (Tonarten und Stimmungen der an-
tiken Musik, Kopenhagen 1939, p. 28) aliis de causis / gndé in
marg. et bn&ing pév inras, hab. B / &né ... 1l apyetaL bis
scr. C /uév transposui : péowv coni, Bm // 13 ¢puylouBm /
péonv leg., Bm, id quod conieci

10



zur Hohe hin ist, von der enharmonischen, chromatischen oder
diatonischen Lichanos Meson zur enharmonischen, chromatischen
odye'r‘ diatonisehen Phranets ‘Hy‘ﬂe‘rb&aiBh, ‘und der siebente, wo der
Ganzton der siebente zur Hoéhe hin ist, von der Mese zur Nete Hy-

perbolaion,

63 Stimmrdume gibt es vier, hypatoid, mesoid, netoid und hyperboloid.
Im ersten liegen fiinf Tetrachorde, zwei hypolydische, zwei hypophry-
gische und ein hypodorisches, im zweiten drei, zwei lydische und
ein phrygisches, und im dritten zwei mixolydische und ein hyper-
mixolydisches; hyperboloid ist der ganze Raum vom hypermixolydi-

' 84 schen an, Es beginnt aber der hypatoide Raum bei der hypodorischen
Hypate Meson und endet bei der hypolydischen Mese, der mesoide

beginnt bei der phrygischen Hypate und endet bei der lydischen Me-

309,12, Gaud. 346,6 - 347,10, Kleon, 197,4 - 199,3 u, Man, Bry.
385; bei Mart, Cap. 509,6 - 22 als 8 ""Systeme'',

63/64) Hypatoid, mesoid und netoid als Unterarten der Melopoiie mit tra-
gischem, dithyrambischem u nomischem Charakter je nach Lage
im absoluten Stimmraum: A.Q. 28,11 - 29,5 u, 30,1 - 4 u, 10,
Man, Bry. 502 (=A.Q.) u. Mart. Cap. 515,4 - 10, Netoid bei Nikom,
harm, 255,23 - 256,4 u, 256,20 - 257,2, Bak, 302,14/15 nennt die
Stimmlagen einfach hoch, mittel und tief. Die hyperboloide Lage des
Anon, III fehlte urspriinglich wie bei den genannten Autoren, ihr al-
lein sind auch keine Tetrachorde zugeordnet; alle angefiihrten Tetra-
chorde stammen gerade aus den Transpositionsskalen des Ax, (im
Halbtonabstand von Hypodorisch bis Hypermixolydisch) u. sind ent-
sprechend bezeichnet: zwei hypophrygische = hypoiastisch u. hypo-
phrygisch u.s.w., vgl. A.Q. 20,5 - 21,1, Die folgende Erklirung
der Tetrachordzuordnungen bleibt unsicher, da sie auf Konjekturen
angewiesen ist, Im hypatoiden Bereich werden nur Hypaton-
Tetrachorde der Hauptskalen (= Meson-Tetrachorde der Hyp o -Ska-
len) betrachtet, im mesoiden Bereich nur Meson -Tetrachor-
de u. im netoiden Bereich nur Neton-Tetrachorde (hier = Syn-
hemmenon-Tetrachorde, auch das spricht fir das urspriingliche
Fehlen der hyperboloiden Lage; vgl. auch § 105), und zwar jeweils
vollstdndige. Gemeint sind also folgende Tetrachorde: 1) e-a, f-b,
fis~h, g-c’u. gis-cis’, 2) h-e’, c%f’ u, cis’- fis'u, 3) gt ¢”, gis’-
cis” u, a~d” Der Gesamtbereich e-d”entspricht fast genau dem bei
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eLdnc apxetar pev and péong (piEodAuvdiov, AAyer &8 Enl vATNY
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MetaBoAr 8¢ Eotiv duolou TLvog elg avépoiov témov dANolwoLg
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¢
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5LaLp€%s~Lca elc 1pénovg mevienaldena, v npwtog A0SLog.

1 piLEorvudiovu conieci, sed
codd. recte fort., v.s. [/ vhtnv cuvnupévwy AC : vAtng SLelevy-
uévwv B // 2 UmepuiEol0vSiov conieci, quia modus non pro-
latus est et lydia nete synemmenon netoidem regionem uni tantum
tetrachordo relinqueret, hypermixolydia autem non modo cum dic-
tis tetrachordis convenit sed etiam secundum Aristoxenum et Ari-
stidem Quintilianum ambitum humanae vocis praecludit; idem coni.
Ve, sed rationi pepercit // 5 al(sec.)... 7 8€& bis ser. C,
sed. utroque loco 7Tovindv [/ 8 tautovg petaBoral coni. Ve
// 10 post bnoneipévwv interpunxit B : interpunxit et finem isa-
goges statuit Jan (Philol, XXX, 1871, p. 414); interpunxit et Ve,
qui hanc sententiam ante paragraphum 78 posuit // 11 moAupe-
coUg AB : mohvpepwg C
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115

se, der netoide beginnt bei der mixolydischen Mese und endet bei
der hypermixolydischen Nete Synhemmenon und der darauf folgende

ist hyperboloid.

Modulation ist eine starke und umfassende Verdnderung eines glei-

65.1)

chen Raumes in einen ungleichen . Von den Modulationen ist

ein Teil gattungsmaiBig, ndmlich die der Tongattungen ineinander
wie Enharmonik und Chroma, tonal die der Transpositionsskalen
wie die Modulationen des Lydischen, des Phrygischen und der iibri-

gen unter sich, und systematisch, wenn das Melos aus der Diazeu-

65.2)

xis in die Synhaphe iibergeht oder umgekehrt,

Melopoiie ist eine bestimmte Anwendung der Gegenstinde der Mu-

66,1)

sikwissenschaft "', die vielfach gegliedert vorliegt; ein Teil von

ihr ist die Harmonik, die sich in fiinfzehn Transpositionsskalen

gliedert, deren erste die lydische istse'z).

A.Q. 21,12 - 18 (d - d7); von den Alypischen Skalen wird er nach

unten um eine Quint, nach oben um eine Sext tiberragt, liegt also
fast genau in der Mitte; vgl. Tafel 4 u, Anon, III, § 94, Auffillig
ist die Uberschneidung des hypatoiden u. des mesoiden Bereichs.
Nach Vincent entspridchen diese Stimmrdume unserer Unterschei-
dung von Baf}, Tenor, Alt und Sopran, § 64 148t die einzelnen Stimm-
lagen bei tiefen To6nen beginnen und bei hohen enden; das ist die spé-
te Sicht und hebt sich ab gegen die alten von Ax. {ibernommenen
Bezeichnungen der Transpositionsskalen,

Anon. II, § 27.

.1) A.Q. 22,11 - 15, Bak. 305,5/6, Kleon, 180,6/7 u., Mart. Cap.

514,12 - 22; undeutlich Ax, harm, 12,17/18,

65.2) d. h. wenn die Synhemmenai an die Stelle der Diezeugmenai treten,

vgl. Ax.harm. 73,4 - 8, Kleon 199,11 - 200, 9 u, Ptol, 53,30 -
54,11,

66.1) A,Q. 28,10 - 30,17, Kleon, 180,8 - 10, 206,3 - 207,7 u, 207,13 -

15, Man, Bry. 502 u, Mart, Cap. 515,1 - 516, 5, Gemeint ist die.
Komposition, die durch verschiedene Arten der Melodiefiihrung u.
Wahl der Stimmlage einen bestimmten Gedanken ausdriickt, :

66,2) Alyp. 367,16 - 21, Anon, II, § 14 Anfang, A.Q. 20,5 - 21,7 u.

Mart, Cap, 497, 20 - 498,86,
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67 Die Noten der lydischen Transpositionsskala, die oberen vokal, die
_unteren instrumental:

Proslambanomenos: unvollsténdiges Zeta und 7

querstehendes Tau -

Hypate Hypaton: zuriickgewandtes Gamma und

i P}

normales Gamma

Parhypate Hypaton: unvollstindiges Beta und
auf dem Riicken liegendes Gamma
Hypaton Diatonos: Phi und Digamma

Hypate Meson: Sigma und Sigma

Parhypate Meson: Rho und emporgekehrtes

Co oo mo =D

EEMERERERE BT

Sigma

Meson Diatonos: My und herabgezogenes Pi
Mese: lota und querstehendes Lambda 1

Trite Synhemmenon: Theta und emporgekehrtes
Lambda

Synhemmenon Diatonos: Gamma und Ny

Nete Synhemmenon: auf dem Riicken liegendes
viereckiges Omega und Zeta

Paramesos: Zeta und querstehendes Pi

Trite Diezeugmenon: viereckiges Epsilon und
emporgekehrtes Pi

Diezeugmenon Diatonos: auf dem Riicken liegen-

NC Cm NN NG Z71 <O

des viereckiges Omega und Zeta

|

67) Alyp. 367,21 - 23 u. 369,1 - 31 u. Boeth. 309,11 - 312, 5; dhnliche
Beispiele bei Gaud. 352,5 - 355,17, dort fehlt aber gerade das
Lydische.
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Sinholg & yapantip TV @8Syywv elAnmTai, Emeldn mal SLTARY
EXEL TNV XpnoLv, Enl ANEEews Yap nal upoloewg, nal OTL Ev Tolc
qopacl mote pecohaBel nal nha nal &Lagdpw yxapaninpt 16T’
avdyun xphcactat. L&Cav ydp &pynlv 1ng avayvdoewe Afdetar o
péNog nal natounvier, GOg &v upoloel v ypnoiv Exet, wat St
ol PNt mapahélelntal ) otlEig, &AM Eotiv A mapeAnvoudg pé-
AOUGC naTd TdS TOU PNTOU oUANaBAS N petaBoAn Eml Woshov pHECO-
NaPouv A Emaybpevov. nal td pEV Gvwiev tng AéEewg, SLd YAp

puvng avwdev h NEELg pdvng, To SF Tng npoUoEws HATwIEV SLd

YELPQOV.

®¥6yyoL nad’ Enactov ndvta tpénov pehwdolpevol elouv dutwnai-

Senas mpoohapBavépevos elg, bmbtor 0o, bndrn bmatwv, bLnitn

1©®B: ¢A:%C [/ 2 MB:YA:yC [/ 3
JWA: AB:TIC // 4 YA:¥B:11C // 5MA:r] B:
M C // 5 -8 accentus ubique desunt, excepto ™ in B //
8 < AB: 4 C /] 9 ZXlitteram initialem ser. C // 11 wal
(prim.) om. B // 13 natapnviel AC : natapder B/ yphouv
AC :npololvB  // 15 tds 100 pntov AB: Thg pning C  //

10
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Nete Diezeugmenon: querstehendes Phi und 4 é
nachlédssiges Eta d

Trite Hyperbolaion: herabgeneigtes Ypsilon A g
und emporgekehrtes linkes Halbalpha h :

Hyperbolaidn Diatonos: My und herabgezogenes M’ g
Pi, hochgestrichen67’ 1 i

Nete Hyperbolaion: Iota und querstehendes <|’, é

T

Lambda, hochgestrichen

68 Das Tonzeichen ist zweifach gefaflit, weil es auch zweifache Anwen-
dung findet, nidmlich vokal und instrumental, und weil sich in die
Gesidnge gelegentlich auch instrumentale Abschnitte einschieben und
es dann auch notwendig ist, ein besonderes Zeichen zu gebrauchen;
das Melos wird ndmlich von einer eigenen Leseweise ausgehen und

zeigt an, dafl es instrumental auszufiihren ist und daf} die Notie-
rungsg' b nicht dem Text vorbehalt'en ist, sondern entweder ein in-
strumentales Melos entlang den Silben des Textes hingezogen wird
68.2) oder der Ubergang zu einem instrumentalen Zwischen- oder
Endglied stattfindet. Und das obere ist vokal: Wegen der unbeglei-

teten Stimme nimlich ist das Vokale oben, das Instrumentale aber

ist unten wegen der Héndees' 3).

69 Tone, die in einer jeden Transpositionsskala gesungen werden, gibt

es achtzehn, Proslambanomenos einen, Hypatai zwei, Hypate Hy-

67.1) Die Hochstreichung ist in Zeichen und Benennung dem Akut ver-
wandt.

.68) A, Q. 23,18 - 25,

68.1) Mit ""Notierung'' folge ich Bellermann (p. 79); Meibom (Antiquae
Musicae auctores Septem, Amstelodami 1652, S, 9) wollte hier
nur die Bezeichnung der Hebungen sehen.

68, 2) Boeth., 309,5 - 7 u, Dion.Hal, comp. 128,14 - 130, 2,

68, 3) Boeth, 309,19 - 21 u, Gaud. 350,9 - 11,
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uwéowv, napumétar 60c, mapumdtn Lmatwv, mapundtn péowv, Sié-
tovot mévte, Unatwv Sidtovosg, péowv Sidtovog, cuvnppévwy SiLé-
Tovog, Sielevypévwy &idtovog, bmepBoralwv Sidtovog, péon pla,
napbpecoc pla, vATaL TPelc, VATN ocuvnupévwy, vATH SLefeuyué-
vwv, vitn UnepBshalwv, tpltal Tpelg, tpltn ovvnupévev, TEiTn
SteCevypévav, toltn bnepBohalwv. and mpochapBavopévou Emnt
brgtny bnatwv tévog, &nd Undtng Umatdv Ent moapundtny bratwv
hpvtéviov, &nd napundtng bmatwv Enl Umatwv Sidtovov tdvog,
and bmatwv Srotévou Ent Undtnv péowv tdévog, amnd bmértng péowv
Enl mapundtny péowv huitéviov, and mapunding péowv EnC péowv
s1gtovov tévog, &no péowv Siatbvouv Ent pfonv tévog, amd ué-
ong &nt TplTnv ocuvnupévwyv huitéviov, and tpltng ounupévwv
gEnt ouvnupévwv Sidtovov tévog, and cuvnupéfvwy Statdvou EnC
vhtny ouvnupévwy tévog, and péong Emnt mapdpecov Tévog, &md
napapéonc Enl teitnv Siefevypévwy huitédviov, and tpitng Su-
eCevypévwy Enl &reCevypévwv Sidtovov Ttévog, and SLeGevypévwy
Sratbévou Ent vAinv Sitelevypéwy tévog, and vitng drefevypé-
vwv Ent tpltnv bzepPoralwv huitéviov, and tpling bmepBolaiwv
tnl UnepBolalwv 3uétcvov tévog, and bmepBoralwv Siatdvou Eml

vhtny brnepBoraluwy tévog.

T6 did teoodpwy p¥éyywv pexqéoéuavov\¢%éyywv EC0TL TECTEPWY,

2 uéowv .., 3 SreCevypévwy Sidtovog in marg, suppl. C // 9
péowv (prim,) Mon215 :péonv ABC [/ 13 &nt cuvvnupévwv om.
C // 14 mopduecov BC : mapapéonv fort, A [/ 15hpitédviov
... 16 Eml SieCevypévwy om, A // 17 tévog, and vAtng Sie-
Cevyuévwv om. C // 19 amné ... 20 t6vos in marg, suppl. B,
sed pro vAtnv scr. Tpltnv

10

15

20
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paton und Hypate Meson, Parhypatai zwei, Parhypate Hypaton und
Parhypate Meson, Diatonoi fiinf, Hypaton Diatonos, Meson Diatonos,
S}/rn}‘gemmenGn Diatonos, Diezeugmenon Diatonos und Hyperbolaion
Diatonos, Mese eine, Paramesos eine, Netai drei, Nete Synhemme-
non, Nete Diezeugmenon und Nete Hyperbolaion und Tritai drei,
Trite Synhemmenon, Trite Diezeugmenon und Trite Hyperbolaion.
Vom Proslambanomenos zur Hypate Hypaton ist es ein Ganzton, von
der Hypate Hypaton zur Parhypate Hypaton ein Halbton, von der Par-
hypate Hypaton zum Hypaton Diatonos ein Ganzton, vom Hypaton
Diatonos zur Hypate Meson ein Ganzton, von der Hypate Meson zur
Parhypate Meson ein Halbton, von der Parhypate Meson zum Me-
son Diatonos ein Ganzton, vom Meson Diatonos zur Mese ein Ganz-
ton, von der Mese zur Trite Synhemmenon ein Halbton, von der
Trite Synhemmenon zum Synhemmenon Diatonos ein Ganzton, vom
Synhemmenon Diatonos zur Nete Synhemmenon ein Gantzon; von der
Mese zur Paramesos ein Ganzton, von der Paramese zur Trite Die-
zeugmenon ein Halbton, von der Trite Diezeugmenon zum Diezeug-
menon Diatonos ein Ganzton, vom Diezeugmenon Diatonos zur Ne-
te Diezeugmenon ein Ganzton, von der Nete Diezeugmenon zur Tri-
te Hyperbolaion ein Halbton, von der Trite Hyperbolaion zum Hyper-
bolaion Diatonos ein Ganzton, und vom Hyperbolaion Diatonos zur
Nete Hyperbolaion ein Ganzton,

Die Quart hat vier Téne, drei Intervalle, zweieinhalb Ganzténe71' b

69/70) A.Q. 7,16 - 8,2, Boeth. 214,1 - 216,16, Kleon. 181,10/11 u.

700

182,4 - 185,15, Mart, Cap, 495,6 - 496,11 (mit lat, Namen), Porph,
165,27 - 177,22 u., Ptol, 51,20 - 53,10 u, das Diagramm bei Ptol.54.
Gaud, 332,5 - 335,15 u, Nikom.harm, 258,13 - 259,13, Die Ent-
wicklung des Vollstindigen Systems bei Nikom, harm, 256,5-258,12
u, 259,5 - 15, Vgl, auch § 105,

71) - 73) Cassiod, inst, 145,5 - 13, Gaud. 339,7 - 340,4, Macr. somn,

Scip. 99,11 - 15 u, Mart, Cap. 508,1 - 10,
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Sraotnpdtwy TpLwv, Tévwy 800 fuiou, huitoviwv mévte, Siéoe-
wv Séna, nal &otlv &v Enttpltw ASyw bg td Ttéooapa mpdg Td
tpla. 16 &ita mévie ¢38yywv pelwdoluevov @¥dyywv Eoti mévte,
SLaoTnudTwy Taoddpwv, Tévwv TpLwy Huiou, hpitoviwv Emtd, Su-
éoewv Senatecodpwy, nal £otlv Ev huiohlw Aoyw bs td tpla medg
T8 800. TO SLd mocwyv @¥éyywv pelwdolpevov 9¥Syywv E0Tiv OTW,
Sraotnpdtwy Enta, tévwv EE, huitoviwv Swdena, Siéoewv eluoot

Tecokpwv, nal £otTlv Ev Sumhaciovi Adyw &g ta 800 mpdg td Ev.

Twv ovpgwviwy abl pév elolvy &ovvdetor, al 6& olvSetoL, &cov-
=~ ’

YetoL uev al Sid teocdpwv al te Siad mévte, olvéetor 8¢ al Sia

2 &v Par2532 : om, ABC //
3 post Tpla signo:- interpunxit, versum non expl., litteram ini-
tialem T ser, C [/ 6 ante té Badd. wnal // 10 «l (fort.)
Par2532 : 1 ABC

10
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fiinf Halbtdne und zehn Dieseis und steht im Eineindfittelverhilh

71.2) wie vier zu drei, Die Quint hat finf Tone, vier Intervalle,

72.1)

72 nis

, sieben Halbténe und vierzehn Dieseis
72.2)

dreieinhalb Ganzténe

wie drei zu zwei.
73.1)

und steht in anderthalbfachem Verhi&ltnis
73 Die Oktave hat acht Téne, sieben Intervalle, sechs Ganzténe

zwolf Halbténe und vierundzwanzig Dieseis und steht im Doppelver-

hﬁltnis73' 2) wie zwei zu eins,

74 Von den Konsonanzen sind die einen unzusammengesetzt, die ande-

ren zusammengesetzt, unzusammengesetzt die Quarten und Quinten,

7 ) A.Q. 14,18 - 20 u. Mart.Cap. 496,18 - 497, 9,

1) so auch Bak, 294,10/11, Eigentlich sind es 2 Ganzténe + Leimma
(dem kleineren '""Halbton'', s. Anon. III, § 76): Boeth., 272,10 -
275,5 u. 363,5 - 18, Eukl. sect,can, 161,4 - 16, Nikom,harm,
267,2 - 268,2 u. 269,8 - 270,12, Porph, 129,21 - 130,7, Ptol.
21,21 - 24,29 u, Theon 53,8 - 16, Daher erkliren Macr, somn.,
Scip. 98,20 - 99,4 u. Porph. 67,3 - 8 "Halbton'' als Katachrese;
hier heifit es aber ausdriicklich "halber Ton'', was ebenso wie die
folgenden Unterteilungen in Halbtdne und Dieseis nur in der "tem-
perierten' Stimmung des Ax. sinnvoll ist, der die Intervalle nicht
als Proportionen erklirt, Bei Gaud. 339,7 - 340, 3 sind die Pro-
portionsangaben auch noch nicht in die Aristoxenische Darstellung
eingearbeitet, sondern folgen in einem eigenen Abschnitt,

2)Anon, III, § 103 u, Eukl. sect, can, 159,20 - 160, 3,

Z) A.Q. 14,20 - 22 u, Mart, Cap. 497,9 - 186.

72.1) so auch Bak, 294,12, Eigentlich sind es 3 Ganzténe+ Leimma:
Boeth, 204,11 - 13 u, 363,5 - 18, Eukl,sect.can, 161,4 - 16 u.
Nikom,harm. 268,3 - 269,7 u. 270,13 - 271,15, Auch hier gelten

! die Bemerkungen von 71,1).

72.2) Anon, III, § 103 u. Eukl.sect,can. 159,20 - 160,3,

73)  A.Q. 14,22/23 u, Mart,Cap. 497,16 - 19,

.1) so auch Bak. 294, 13; das ist nur im System des Ax. sinnvoll, s.
Anm. 71,1, mit der Proportionsangabe aber unvereinbar: 6 Ganz-
téne = 9/8- 9/8-9/8-9/8-9/8-9/8 = 531 441/262 144 #1/2, vgl,
Boeth, 273,15 - 276,13, 307,21 - 308,15 u. 363,5 - 364,18, Eukl.
sect, can, 157,5 - 158,7 u, 160,20 - 161,3, Nikom,harm, 263,18

) - 264,5 u, Ptol. 25,1 - 26, 14.
73.2) Anon, III, § 103, Eukl, sect.can, 159,10 - 19 u, Ps. Aristot,probl,

90,13 - 91,11 u, 111,6 - 14,

. *l“l

-3
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ontd nal Bvéena wal Sddenma nal Senoamévie. Ev S6€ T mapahAay]
TV AMAGDV oUNQWVLLY & Tévog natelAnmTal, Kol T00TW SLaLpolv—
teg v npdTny cuppwviav wal T6 hpitéviov. ebphinact petfov pev
N OntwrnalSendty, EAattov 68 # EvveonaiSendtw. & tévog Srai-
peltar elg hpLtévia &vica 600, elc te peifov nat EAattov, &V
70 pév petfov wdppadti &moTounvd uahoUolv ol povoiwot, 1O 8¢
ENatTov Aelppa. & tévog Ev Emoyddéw ASyw Eotlv &g td Evvéa

TPOg Tad OUTW.

. 5 &v ...7 ENattovom., A [/ 6 wbu-
patt &notopfiv conieci [/ 7 Aelppa e Afupa corr. B : A\upa
AC /&v Par2532 : om, ABC // 8 Vc hic paragraphum 103 in-
ser,
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74.1)

zusammengesetzt die Oktaven, Undezimen , Duodezimen und

Doppeloktaven, In der Differenz der einfachen Konsonanzen hat man

5. 1), und indem man mit ihm die erste Konso-

75.2) al

den Ganzton erhalten

nanz aufteilte, hat man auch den Halbton gefunden, gréfler s

.3)

die Differenz von einem Achtzehntel75 , aber kleiner als die von

75.4)

einem Neunzehntel . Der Ganzton zerfdllt in zwei ungleiche

Halbtiine76' 1), in einen gréferen und einen kleineren, von denen

76.2)

die Musiker den um ein Komma grofleren Apotome und den

kleineren Leimma76,{3) nennen, Der Ganzton steht im Eineinachtel-
STt o ot 76,4)
verhiltnis wie neun zu acht .

Ax.harm, 56,1 - 19 u.. Ptol. 11,1 - 16,31, Die angefithrten 6 Kon-

sonanzen sind die des Vollstindigen Systems, s. Anm. 59.1,

nach den Pythagoreern keine Konsonanz: Boeth, 259,1 - 260,19,
Porph., 96,12 - 15 (Ailianos) u., Ptol, 13,1 - 15, 2; sie fehlt auch
im Anon, III, § 103,

75.1) A.Q. 95,8 - 19, Ax,harm. 27,15/16, Bak. 293,6/7, Boeth, 204/10

- 205,3 u, 306,29 - 307,20, Eukl.sect.can. 160,13 - 19, Gaud.
338,8 - 12, Nikom.harm. 245,15 - 17 u, 247,23 - 26 u, Theon
53,5 - 8u., 66,13 - 186.

75.2) scil, im Nenner.
75, 3) scil, der kiirzeren Saitenlédnge.
75.4) Boeth, 262,1 - 15u, 291,13 - 293,9, Gaud, 342,7 - 26, Ptol. 22,17

-3
(=]

- 23,18 u, 44,4/5 u. Theon 66,19 - 70,6; anders A, Q. 95,19 - 29,

Ganzton
8 : 9
e A - A
Leimma + Komma + Leimma
243:256 524288:531441 243:256
[ _—
~— ,
Apotome
2048:2187

76.1) Boeth, 202,17 - 203,11, 268,13 - 272,9, 285,7 - 286,19 u. 303,19

- 304,19, Eukl,sect, can, 161,17-21 (zitiert von Porph, 103,23 -
25), Porph. 67,3 - 8 u, Theon 70,7 - 72,20, '"Halbton' nicht im
exakten Wortsinn: Macr. somn, Scip. 98,20 - 99,4 u. Porph, 67,3
- 8; so auch gebraucht von Boeth, 267,20,

76,2) Boeth, 275,6 - 278,9 u. 286,20 - 291, 14,
76. 3) Berechnungen bei Boeth, 203,12 - 204, 9 u. 260,20 - 261,30, Gaud,
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Tov Senanévie 1pdnwv ol mpoohapfavépevor Aéyovoi tw, al bmé—
TaLr Ta, al mapumdtar TN, ol Sidtovor tw, al péoal tE, al ma-
papuecor ta, al tpitar 1n, al vntal ta. TeTpdyxopdd Eoti mév—

te’ bnotwv, péowv, ocvvnuuévwv, Stelevypévwy, bmepBoraiwv.

2 ol ABC : al coni. Re [/ mapépecol ABC :mapdpecat
coni, V¢ // 3 post tf Ve inser, ol mopavftar w0
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77 In den flinfzehn Transpositionsskalen sagen die Proslambanomenoi

t077'1) 77.2)

, die Hypatai ta, die Parhypatai te , die Diatonoi to,

die Mesai td, die Paramesoi ta, die Tritai te und die Netai ta77' 3).
Tetrachorde gibt es fiinf: Hypaton, Meson, Synhemmenon, Diezeug-

menon und Hyperbola16n77' 4).

342,7 - 343,15, Macr. somn, Scip. 98,20 - 99,4 u, Theon 86,15 -
87, 3; s. auch Plat, Tim. 36a6-b5, Zum Wort: A.Q. 96, 3/4 u. Porph.
154,21/22, Das Leimma unterscheidet sich von einem anniherungs-
weise genauen Halbton (243:258) um dessen Einhundertneunundzwan-

: zigstel: Ptol, 24,8 - 19,

76,2/3) 2 "Halbténe'' + Komma = Ganzton : Boeth, 277,19 - 278, 9,

76.4) Anon, III, § 103,

17.1) nach A.Q. 79,26-80,6 "'te'" (=td) im Gleichklang mit der Mese,

7. 2) A.Q. 78,25 - 28 gibt die Liangung des Epsilon-Lautes mit Alpha-
Iota offenbar als.linges & wieder, so daB das Eta wohl ein geschlos-
senes langes e bezeichnet. Westphals "ti" (Rhythmik u, Harmonik,
Leipzig 1867, S, 476) ist nach Kithner (Ausfiihrliche Grammatik der
Griechischen Sprache, 3. Aufl, in neuer Bearbeitung besorgt von
Blass, Hannover 1890, I1, 49/50) unwahrscheinlich, ‘aber nicht un-
mdaglich,

77.1/2) A.Q. hat sein "Tetrachord" ti-ta-te-to nur als Gegenstand der
Zahlenmagie konzipiert, ohne Beziehung auf die hier gegebenen
Tetrachorde des Vollstindigen Systems,

77.3) Die Solmisationssilben verdeutlichen den Aufbau des Vollstdndigen
Systems u. gelten wie dieses flur alle Transpositionsskalen, daher
der Plural z.B, auch der Mesai, Oktavgattungen werden von zwei
gleichlautenden Silben begrenzt. Nach G. Lange (Zur Geschichte
der Solmisation, in: Sammelbinde der Internationalen Musikgesell-
schaft I (1900) S, 535 ff. ) hat sich die Silbe fiir den héchsten Ton ei-
nes Tetrachords nur in der Mese gehalten, weil iiber ihr nicht der
Halbtonschritt ta-te folgen mufite; sonst ist sie vom ta des folgenden
Tetrachords verdringt worden (Mutation). Die Funktion eines To-
nes im Vollstindigen System, ausgenommen die Mese, wird durch
den Vokal seiner Solmisationssilbe nicht eindeutig bestimmt, wohl
aber die Intervalle zu seinen Nachbarténen (Westphal, Harmonik
u. Melopoiie der Griechen, Leipzig 1863, S. 337). Zu den Eigen-
schaften der Solmisationsvokale u. des vorgesetzten Tau vgl. A.
Q. 79,3 - 14, zu ihren Entsprechungen in den Elementen u. dem
Allbeweger A.Q. 130,1 - 16, Eine Entsprechung der 7 Vokale u.
7 Téne nach den Planeten: Nikom, exc, 276,8 - 13,

17.4) A.Q. 15,2 - 4, Boeth, 213,2 - 4, 218,18 - 219, 1 (mit lat, Namen)
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W Ta TN TW Ta TN Tw TE TN Tw TalTedTn Tw Ta TN Tw Ta

77R OCPMI OTUZEUS AMI

FToL FCounNn <V NZCUZMVMXN<

~N S~~~ ~  —~_
brdta péoat cuvnppévwv Srefevypévwyv brepBolalwv
1,1 1w

ABC, Bm, C, Jan (Neue Jahrbiicher fiir Philologie und Paedagogik
LXXXI, 1860, p. 554/55), G. Lange (Sammelbinde der Internatio-
nalen Musikgesellschaft I, 1900, p, 537) : T¢ conii, Ch. Burney
(A General History of Music I, London 1776, p. 28), Vc (p. 38),
A. W. Ambros (Geschichte der Musik, 1. Aufl., Breslau 1862, p.
445), F. A. Gevaert (Histoire et theorie de la musique de 1’ antiqui-
te I, Gand 1875, p. 416 ss,), Re {p. 516), H. Riemann (Musiklexi-
kon, 11, Aufl, bearb. von A, Einstein, Berlin 1929, p. 658) /
1,4,1,7, 1,10, 1,14, 1,17 1w ABC et omnes fere docti : e C. Jan
(1. c.), cuius rationem falsam esse docuit J. Caesar (ibidem p.
871 ss.) [/ 1,8 te ABC et omnes fere docti : tw C. Jan (1. c.),
cuius rationem falsam esse docuit J, Caesar (1. ¢.) [/ 1,11 Ta
ABC : t€ conii, F. A. Gevaert (1. ¢.), H. Riemann (1, ¢.) / 1,12
ta corr, Bm / 1,18 Ta ABC : te conii. Ch. Burney (1. c.), F.
A, Gevaert (1. c.), H. Riemann (1, ¢.) // 2,1 7A:ZB:3 C
/] 2,3 RC:AA:™B / 2,6P litteram maiusculam rest.
Bm: p AC: ¢ B / 2,7MC:MA:nmB / 2,9 0 A:

2,12 ZA:Z B:73 C / 2,14 UBC:U A /
: AC / 2,16 X A: A B: A C [/ 2,17

[
.. 'H
(41}
(b Q
W~

A:™ B: M C: accentus rest. Bm, item in 2,18, 3,17, 3,18 //
3,3L AC: 4B / 3,787M< AC: TK B / 3,8 < AB:
#C [/ 38,9V C:YA:N B [/ 3,10NBC:H A / 3,11
ZA:2ZB:3C / 811z A:Z B:7 C |/ 3,15 v
A:WB:w C / 3,16 ¥ A:¥ B:V C / 3,18 < AB:
4 C [/ 4 Umatar péoar ABC: bUndtwv péowv coni, Re [/
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Hypatai Mesai Synhemmenon Diezeugmenon Hyperbolaion

u. 334,23 - 335,6 u. Mart,Cap. 512,17 - 513,9, Ihre Entwicklung
bei Nikom.harm, 256,5 - 259,15, Bei Bak, 299,1 - 5 bilden sie das
u-n-verinderliche Syste, das bei Nikom, exc, 275,3 - 8, wohl zu
Recht, nur 4 Tetrachorde hat, denn nach Ptol, 53,30 - 54,11 diente
die Einfilhrung des Synhemmenon-Tetrachords gerade der Modula-
tion. A.Q. 113,15 -~ 114,7 vergleicht die 5 Tetrachorde den 5 Sin-
nen, 114,8 - 18 den 5 Elementen u, 115,17 - 116,2 den 5 Tugenden.,

77.5) nur die Noten bei Bak, 299,8 - 10, Die periodische Wiederkehr der
Solmisationssilbeniiber den Tetrachorden einerseits u, die Markie-
rung der Mese andererseits zeigen hier besonders sinnfillig, daB
der Grieche zugleich in Tetrachord- u. Oktavstrukturen horte.
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rOoTnua EAatTov

p%B ois oun ovs onn TS TP s uv[A]e U\_'vig oL

, Lm ;
7 7 R ¢ C P M | C] ru
- I o F C ol < \% N Z

(pLB UAB umg QLB gog xun ¢ud ¢En
U Z E U <e A MW ">
Z Cc U Z <Mmox <o

2,9 ve corr., Bm |/ 2,10 vuv; corr, Bm
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6,1 BC: U A / 8,2 Z A:Z B:7 C /| 6,3 E AB:
~F Cc / 6,4U BC:w A /] 7,12 A:Z B:7 C [/
7,4 Z A: Z B: 7 C /[ huic versui C subiecit arcum per se-
quentia media signa tractum “W-A—+5X X4~ et subscripsit téhog: -
5 - 7T numeros et signa supplevi, sed omnia postea addita esse ap-
paruerit, cf. Anm, 77.6
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77.6) 192 als Ausgangszahl mufl schon Platons pythagoreischen Lehrern
bekannt gewesen sein, da die Angabe der Proportionen des Leimmas
im Tim. 36a6-b5 auf ihr ber\iht, vgl, A.Q. 96,25 - 28, Die Zahlen
steigen mit der Tonhohe, die entweder als Schallgeschwindigkeit
(Ailianos bei Porph, 36,9 - 27) oder als Schwingungsfrequenz (Boeth,
189,14 - 191,4) aufgefallit wird. Im ersten Fall kénnen die Zahlen
auch fallen, je nachdem ob Weg oder Zeit gemessen wird. Fallende
Zahlen hat Archytas bei Porph, 139,27 - 30 u, Ptol, 30,3 - 31,18
u. Theon 65,10 - 66,11, Nach Barlaam (bei Ptol. 117,38 - 118,11)
ertsprechen sie Szitenlingen, Bellermann stellt fest, dafl einige Zah-
len aufgerundet sind: 228 fiir 227 5/9, 304 fur 303 11/27, 342 fur
341 1/3, 405 filr 404 44/81 u, 4586 fiir 455 1/9.

79) Die erhaltenen Notenzeichen stehen in derselben Reihenfolge oben

I

im solmisierten gréferen vollstindigen System: Sie wollen das klei-
nere System zum zgroBeren erginzen, indem sie seinen Endton aufneh-
men u, das Tetrachord Diezeugmenon anfiigen, dessen Nete hier mit
dem Tetrachord Hyperbolaion verloren gegangen ist (s, S. 60 ). Zu
diesem fehlenden Stiick gehérten die erhaltenen Zahlen, denn nach
dem Muster von Anon, IIL § 96 nach riickwirts verldngert schlieflen
sie mit 512 genau an das kleinere System an. Dafl auch die erginz-
ten Zahlen dort standen, zeigt das Ende der voranstehenden Zahlen-
reihe, wo sie an falscher Stelle eingedrungen sind. Nun liegen aber
in dieser Zahlenreihe die Halbténe zwischen 486 u. 512 u, zwischen
729 u. 768 u. miiften demnach in den zugeordneten Notenzeichen zwi-
schen Trite u. Paranete Diezeugmenon u. zwischen Paranete u. Ne-
te Hyperbolaian liegen, was nicht angeht (s, Anon, III, § 70). Die
Zahlen diirften also einfach aus Anon, III, § 96 ibernommen worden
sein, dort mit der Zahl beginnend, mit der sie hier endeten, aber
ohne Riicksicht darauf, dafl diese Zahl dort im vollstdndigen System
um eine grofle Sext tiefer steht, der Skalenausschnitt u, die Halbton-
verteilung also nicht passen kénnen, Diese Unstimmigkeit, die Uber-
nahme eines '"Textstiickes' aus derselben Schrift u. der Umstand,
daB die iiberlieferte Form kaum anders erklidrt werden kann, als
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secl, Bm [/ 2 avéivoig ABC : &véuAnoig coni, Ve // 3
&varboerg ABC : avauhficeig coni, Ve // 6 xap(letatABC :
nopifetar Bm [ hicdes. C



.1)

aus der Tiefe her oder
78,2)
[

78 Agoge ist ein zusammenhingender Weg?8

eine Tonbewegung von einem tieferen Ort zu einem hdheren

78.3)

Analysis aber das Gegenteil °~ ', Die Agogai und Analyseis muf}

manrausfﬁhren, indem man di‘e‘Tijne'weiter ausdehnt und nicht kiirzt,

Denn ihr verweilendes und lidnger hingezogenes Erttnenlassen gestat-

tet dem Gehor gréflere Genauigkeit im Unterscheiden78'4) ‘

dafl die ganze Erginzung des kleineren Systems am Seitenrand stand
(s, S. 60), diirften sie als spiteren Zusatz erweisen,

78.1) d,h. ein Tonleiterabschnitt, vgl, A,Q. 16,19/20 u, 29,8 - 14 (=Man,
Bry. 502), Ax, harm, 38,4 - 6 u. Kleon, 207,2/3,

78.2) Das Aufsteigen liegt eigentlich nicht im Begriff der Agoge (vgl. A.Q.
29,8 - 14), sondern, wie Anon, III, § 80 zeigt, in dem der Synthe-
sis, die ein '"System'''aufbaut'’. Man begann also beim tiefsten Ton.

78.3) Die fallende Tonbewegung als ''Abbau'' eines Systems ist eigentlich
Gegensatz zur Synthesis, nicht zur Agoge. Diese verschobene Ge-
geniiberstellung deutet darauf hin, daf die Uberschrift des Anon, I1I,
§ 81 bereits in der Quelle verkiirzt war u. § 78 eigene Worte des
Anon, III sind. Urspriinglich bedeuteten Synthesis und Analysis viel-
leicht den Aufbau und das Zerlegen des Intervalls selbst, einmal ist
die Quart nimlich das Ergebnis wiederholter Fortschreitung ( 80),
einmal wird die gegebene Quart in ihre Tonstufen gegliedert ( 81),
Steigende Fortschreitung heifit bei A.Q. 29,9 - 12 ""géradeaus fith-
rend {eutheia), fallende '"zuriickkehrend' (anakamptousa). Auch die-
se Bezeichnungsweise sieht den tiefsten Ton als Ausgangspunkt,

'78.4) Porph. 10,24 - 27 u. Ps. Aristot,probl. 107,4/5. Hier soll nur die
Wahrnehmung prizisiert werden, der Ton selbst offenbar nicht, so
dafl instrumentale Ausfithrung anzunehmen ist, wie es die Notation
im folgenden bestitigt, ’
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80 Die Aufzeichnungen der Konsonanzen der lydischen Transpositions-

skala

., Agoge der Quart in der Synthesis
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80(81)Die hier verwendete lydische Transpositionsskala wurde nach Anon,
II, § 28 auf der Wasserorgel, den Auloi u. der Kithara gespielt;
auch letztere wird den Ton linger haben anhalten kénnen (vgl, die
langen Notenwerte in der Sarabande aus J.S.Bachs 1. Lautensuite),
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81 Analysis der Quart

| e
P

= £ » £ £ £ £ e £ £ a2 o

L:&::
8
1d
it
"
I
th
i

5-’- jt—_#t\a-

"
-4 : } t } t t
3
[)
£ £

uf - B > o » £ - £ 2 2 o
-4, ] i : + f f

1 1 f b T

s

[]

P PR a9 £ * Z o 2 A o L
e e T { T : : t f t t f x
§ 7 + ¥ . F } i 1

3 -
ag il P ° a_ o £ £ o £ o o 4
-4h2 —t »—f f : s » t et »

5 1 ¥ ¥ : t T — !
i- 1 T T T

0
an i » - a_P » » -
v y — w——f ¥ 1 > f >y

T ] + ? i : + t 7 1 t f ]

: } . t . :
f

T
a8 He P ) Py ne °
-4 f Sy H = - >y

o —1 S ¥ + } ' t — »

f f + t } T +— f

T
Ay g Y o
P s » P . By

<F e —— -—p—1 T : ™ T  ——

? . 7 f } 1 t ] t - f !
% : == ! ===

[

At B
-4 o o o yos

o 3 P e ? ———

1 —F f : t = t —7 >

L) t + . t F
POV
-4 + % t ~ t

< —9 . — > d ; —

™ I — f ! ™ f 7 =
(] L} T

[
=9

M
ans)
il
T8
IRH
ol

B
-
$
| a8
™
18
Bl
10,
e

i
ke

ML

188
T

Y
T

o

T
1
s

JH
4]
N

»
T
T

82 Aufteilungen oder auch Mischungen der Quintkonsonanz

so dafi alle 3 in Frage kommen, Bellermann dagegen schlof Saiten-
instrumente aus u. sah hier Gesangs- u. Spielilbungen fiir die

menschliche Stimme und die Auloi. Indes scheinen es instrumental
(Notation!) vorgespielte Ubungen zur Gehdrbildung zu sein, denn
sie sollen ja '"dem Gehdr'" zur "genauen Unterscheidung'' dienen.
Das Grundschema dieser regelmifligen Tonfolgen - Fortschreitung
bis zur Quart, dieselbe im Sprung u. beides in umgekehrter Rich-
tung - wiederholt sich auf jeder Tonstufe, bis der Umfang des gro-
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84 et 85 alterum alterius loco posuit // 9 mpéAndbis A :mpbo-
Adts Ve / wopniopbg conieci // 10 tepetioubg conieci
/ Siactor) seclusi // 12 Ve post gotiypévovsignum b suppl.
et paragraphi 95 primam sententiam inser. [/ 13Xwpls OTLYHTS
supplevi ex Anon, I, 3 // 14 &v coni. Ve // 15 Ve hic descrip-
tionem diastolae (§ 93) inser.
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Uber die Melopoiie

Der Rhythmus besteht aus Arsis, Thesis und der von manchen so
genannten leeren Zeit, \

Zweizeitige Lénge —

Dreizeitige Linge

Vierzeitige Linge

ECT

Funfzeitige Léinge

Die Namen, Zeichen und Formen des Melos sind folgendermafien ge-
ordnet: Prolepsis, Eklepsis, Prokrusis, Ekkrusis, Kompismos,

Melismos und Teretismos,

Die Thesis wird angezeigt, wenn das Zeichen einfach unpunktiert
ist, die Arsis aber, wenn es punktiert ist. Was nun entweder in Ge-
sang oder instrumentalem Melos ohne Punktierung oder die soge-
nannte leere Zeit geschrieben wird, heifit im Gesang Hingegossenes,

im rein instrumentalen Melos aber Gespiel.

Beren vollstindigen Systems erreicht ist., Bellermann hat richtig

beobachtet, dafl die Quart auf der 6, Stufe ihren oberen Grenzton
nur im Tetrachord Synhemmenon haben kann u, hat, nimlich des-
sen Trite, fiir die 7. u., 8. Stufe aber Trite u. Paranete Diezeug-
menon die gleich hohen Paranete u. Nete Synhemmenon vertreten
(Verschiedene Noten gleicher Tonhohe stellt auch Gaud. 350,19 -
22 zusammen und erklirt sie 11-14 fiir austauschbar), vor allem
aber im Tetrachordinnern die Trite Synhemmenon von der um ei-
nen Halbton héheren Paramese abgeldst wird, ausgenommen die
Quart auf der 7, Stufe der Synthesis, die noch iiber die Trite Syn-
hemmenon ansteigt, aber iliber die Paramese abfillt, dhnlich wie
A.Q. 29,12 - 14 die "herumfiihrende'' (peripherés) Agoge be-
schreibt,

vielleicht die Quintformen; die bei einer Agoge wie der obigen ent-
stinden. Zum Ausfall des Folgenden s, S, 58 .

83) - 93) s. u. '"'Die Abschnitte zur Melopoiie',
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86 Die vorgenannten Namen, Zeichen und Formen des Melos sind fol-

gendermaflen geordnet:

Proleﬁsis ist das Auféteigen vom tieferen zum héheren Ton, das
manche Hyphen von innen nennen. Das geschieht auf vielerlei Wei-

se, z, B
? ' toa tae teo toa tae teo toa

vom Nachbarton aus —ak P

toe
aus der Terz &
t00
aus der Quart
tod

und aus der Quint &

87 Eklepsis ist das Gegenteil davon, ein Nachlassen aus der Hoéhe in die

Tiefe, das manche Hyphen von auflen nennen:

> — T 1
3 v

88 Die Prokrusis ist zweizeitig, z. B.

vom Nachbarton aus

£ ]
aus der Terz @

8
aus der Quart’ ﬁ
und aus der Quint.@
[)

89 Ekkrusis ist das Gegenteil davon, aus der Hohe in die Tiefe:

90 Ekkrusmos ist, wenn man denselben Ton doppelt nimmt und den hé-

heren dazusetzt:
J
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tonto tanta
91 Den Kompismos artikulieren wir so:

tonno tanna
den Melismos so: : s

92 Die aus ihrer Zusammensetzung entstehende gemeinsame Figur, die
manche Teretismos nennen, artikulieren wir so: tont.onrfo

)

93 Wenn eine Prokrusis aus der Oktave erfolgt ist, wird daraus ein
Kompismos.
Die sogenannte Diastole wird bei Gesdngen und Instrumentalkompo-
sitionen angewandt und unterbricht und trennt das Vorangehende von

dem darauf Folgenden. Ihr Zeichen ist dieses: 7.

94 Die menschliche Stimme ist von Natur aus durch das Intervall von

94.1)

drei Oktaven bemessen , und da der tiefste Bereich dem Gehér

ununterscheidbar ist, der héchste aber schlecht hervorzubringen,

ziehen wir beide Enden zu einer Oktave zusammen94'2)

94, 3)

und singen

in der Mitte die Doppeloktave im Lydischen
94.4)

, dann ein Tetra-

chord hinuntergehend das Hypolydische und ebenso ein Tetra-

94.1) bei Ax, harm, 26,2 - 7 Doppeloktave + Quint; nach Theon 64,2 - 4

) umfassen seine Transpositionsskalen (Hypodorisch bis Hypermixo-
lydisch = Hyperphrygisch) nur eine Doppeloktave + Quart; wird das
Tetrachord Hyperbolaion hinzugesetzt, so umfassen sie eben 3 Ok-
taven, die aber nicht das hier erwidhnte Hyperlydisch enthalten, So
scheint unsere Angabe auf dem Alypischen Skalensystem zu beru-
hen, allerdings um einen Ganzton abgerundet.

94,2) Im Griechischen ist '"Oktavkonsonanz'' gedanklich zu erginzen,

94.3) Zur zentralen Stellung des Lydischen vgl. samtliche Notenbeispiele

unseres Textes, Bei A.Q. 21,12 - 18 ist es das Dorische, also ei-
ne grofle Terz tiefer, Bellermann glaubte, dafl dieser Médnnerstim-
men, unser Autor aber Soprane meinte, Eher sollte man eine Ver-

. schiebung des "'Kammertons' annehmen,

94,4) Nach der eben ausgesprochenen Begrenzung auf 2 Oktaven kénnen
Hypo- und Hyperlydisch nur verschiedene Systemausschnitte, also
Oktavgattungen sein,
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2 Vc huius paragraphi primiam sententiam paragrapho 85, secun-
dam paragrapho 83 inser. [/ 5 numeros hoc modo exhibuit A
TKD 1fA 106 VA@ VT $1B Por Xun +K0 +fn wfd Tob aka
/ numeros 1152 et 1296 suppl. Bm in annotationibus, signa supple-
vi // 6,1 7 Bm: T A / 6,7 M Bm: « A |/ 6,92
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graphos 97 - 101 et 104 hoc ordine affert 100, 97, 104, 101, 98, 99,

: Re hoc 100, 104, 97, 101, 98, 93 // 10 tAhog EEGonpog A :
OAWG* EEGonuog ad tetrasemum respiciens coni, Westphal (All-
gemeine Griechische Metrik p, 190) // 11 - del, Bm
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chord hinaufgehend das Hyperlydische.

Hingegosséne Gesidnge und Instrumentalmelodien nennt man die der
Zeit nach ohne Ebenmafl und in ihr hingegossen ausg=fiihrten, Die
Zeit kann sich selbst nicht messen, durch die Abliufe in ihr wird

sie also gemessen,

324 364 384 432 486 512 576 648 729 768 864 972 1024 1152 1296
%‘ s 2 f" f £ E3 -Q

T t v ' {
s 1 - x . f T T
| —a
v

w ) f T T
T

Me- Para-
se mesos

Anderer Sechszeiter

Anmerkung zu Anon, III, § 85, Ax., rhyth., 29,8 - 19 stellt die ge-

genseitige Abhdngigkeit von Rhythmus u, Rhythmizomenon fest, Vgl.
auch Anon, I, 51, 12 - 17 u, A.Q. 31,24 - 27, Erst akzentuierende
u. messende Gliederung der Zeit machen musikalische Abldufe ''sym-
metrisch'’, d. h. setzen ihre Elemente in quantitative Beziehung
zueinander. Ametrische Abliufe messen zwar die Zeit, bleiben aber
inkommensurabel,

Dieselbe Zahlenreihe ab 384 errechnet Psell, psych, 1095/1096; 364
- 512 auch bei Theon 69,1 - 4,

101) vgl. A.Q. 33,14 - 35,2 u, 39,3 - 25, Ax.rhyth, 36,9 - 38,12,



98

99

146

‘Evdendonuog
= A F
C A F
- -
>
cC F C
Awdendonpog
<>

= A

X0 A
[zl

.
C

r
-
-
>

-
r

T
>

<D

.
.

L F C OGN oA

O C F Ly A
<]

S

(S

<D
-

Al

Ti

et 2,10 = Bm: A~ A: < fort, coniciendum /[

A
3,

A /| 3post F primum F
4,3 + conieci:

7 AN Bm: XN A [/

punctum conieci [/

conieci / 7,10 2 conieci :

ci: 8,8 ™ coni, Ve

T A:Z Bm /

: X A

. . >
F o F A C v = A

/] 2.4

2,11 AN Bm:

inser. A, secl. VatRoss977 /

A~ A: L Bm /[ 4,9
5,2, 5,4, 5,11 puncta conieci [/ 17,1 -

F A: F Bm //

< A/

8,1 X conie-
8,9 A Bm



98

99

147

Elfzeiter

[
<4

P

N

1
Nl
I
R

™
N
N
N
N
Nl
M

=
s
=3

1.

YN

T

NN
(i
PN
{188
1

N

b
M,
=3

.

jﬂ.
i
b n
i\,
i
N1
M

P__A
s

M
N
it

s
N

N

[

§-3

I

n

3

T E
En /]

oA
H

NN
R

Eei
X

L
1M,

Zwbodlfzeiter

HN
PN

=
)
pLL
159
"
LA
T
H | A
I

NA

158
M

H1o
1
N IA
Hela
H n
B

Mart., Cap. 521,20 - 523,12, Porph. 78,23 - 79,1 (Ax.) u, Quint,
inst. II, 208,4 - 11, In den Uberschriften ist als regierendes Sub-
stantiv ""Rhythmus' zu verstehen, Die Quelle unseres Autors brach-
te zumindest noch’einen weiteren Sechszeiter, sonst wire "anderer"
sinnlos, vielleicht mit Betonung der ersten Zihlzeit wie die Instru-
mentalmelodie am Schlul des Anon, III. Fiir die Nachbarschaft des
Sechs- und Zwélfzeiters im Archetypos oder einem seiner Vorldufer
kénnte das iilber dem ersten Ton des ersteren iiberfliissige Lingen-
zeichen sprechen, das iiber den des letzteren gehorte: Ein Korrek-
turvermerk scheint falsch bezogen worden zu sein, Sechs- u, Vier-
zeiter unterscheiden sich nur rhythmisch, der Tonbestand u, seine
Anordnung decken sich: Uber dem Proslambanomenos sind alle Per-
mutationen der drei nichsthéheren Téne (3!=6) ganz schematisch
durchgefiihrt, Die Beispiele der librigen Rhythmen beziehen Pausen
ein u, zeigen einen weniger konsequenten Schematismus: Die beiden
ersten Beispiele des Achtzeiters unterscheiden sich nur im letzten
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Ton; alle Permutationen diirften aber nie durchgespielt worden sein,

Deckungsgleiche u, parallele Abschnitte weist auch der Elfzeiter
auf, u, der Zwolfzeiter geht, abgesehen von einem wohl nur in den
Handschriften entstellten Ton, einfach die Tonleiter hinauf u. hin-
unter. Die unverdnderte Lage der Pausen in den einzelnen Rhyth-
men gehort offenbar zu deren Gestalt; ihr Fehlen verdndert den Ty-
pus. Bemerkenswert sind die betonten Pausen. Alle Beispiele sind
lydisch u, beginnen mit dem Proslambanomenos (fis), der Hypate
(cis’) oder der Mese (fis”). Sie umfassen nur je einen 'Takt" u.
enden mit einem beliebigen Ton. Nur zweimal fehlt eine Stufe des
verwendeten Tonleiterabschnittes, u, zwar die Hypate Hypatan im
ersten u, vierten Beispiel des Elfzeiters; im 2. Beispiel des

Zwolfzeiters scheint sie nur in den Handschriften entstellt zu sein,
Im Elf- u, Achtzeiter kénnen Ausschnitte bestimmter Instrumental-
stiicke erhalten sein. Hier kommen auf insgesamt 36 Sekundschrit-
te 11 Spriinge in Terzen, 3 in Quarten u, 6 Tonrepetitionen, wobei
sich motivartige Tongruppen abzeichnen, Die dynamische Akzen-
tuierung (vgl., Anon, I, § 3) ist vielseitiger als in den modernen
Taktschemata: Im Sechszeiter kann der erste (Anon, III, § 104)
oder der letzte Ton (Anon, III, § 97) die Arsis tragen, im Vierzei-
ter sind benachbarte Zihlzeiten betont (Sie vertreten die ihnen ent-
sprechende betonte Linge), Allgemein scheint der letzte Ton eines
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Rhythmus gern akzentuiert zu werden; auch im Achtzeiter diirfte

dort das sinnlose Lingenzeichen - aus dem Punkt zur Bezeichnung
der Arsis entstellt worden sein; die 2, H&lfte glich hier also wohl
dem Vierzeiter (Westphal, Allgemeine Griechische Metrik, Leipzig
1865, S. 371 macht aus dem Acht- einen Zehnzeiter, ausgehend von
falschen Lesarten der dynamischen Punktierung). Die Existenz des
Elfzeiters, der sich ja nicht in gleiche, doppelte oder anderthalb-
fache Teile zerlegen 1lift, sowie die Anordnung von Lidngen und dy-
namischen Akzenten zeigen, dall diese Rhythmen wenig mit denen
des Ax. zu tun haben, § 97 wurde von Westphal (Griechische Har-
monik und Melopoeie, 3. Aufl. Leipzig 1886, S. 218) als '"Mixoly-
disches Jambikon' bezeichnet und als zusammenhdngendes Musik-
stiick aufgefat. M. Schmidt (Zum anonymus de musica § 98, in:
Philologus XXXI (1872), S. 577) versteht doppelt punktierte Zeichen
- zweimal selbst hergestellt - als zweizeitig und deutet den Elfzei-
ter als Zwolfzeiter im Sinne verschiedener periodisch zusammen-
gesetzter Rhythmen des A,Q.; § 99 sei die Fortsetzung von § 98,
Die kurze Pause heifit bei A.Q. 38,28 - 39,2 ""Leimma'', die zwei-
zeitige "'"Prosthesis”; zu ihrem Charakter vgl. A.Q. 82,8/9. Das
Pausenzeichen ist nach Bellermann wahrscheinlich das Lambda von
"ILeimma', nach E, Poehlmann (Griechische Musikfragmente, ein
Weg zur altgriechischen Musik, Diss. Erlangen 1960, S, 6) auch
in der Form (1 , dieses Zeichen erscheint jedenfalls im Berliner
Notenpapyrus, wird aber von R, Wagner (Der Berliner Notenpapy-
rus, Philologus LXXVII (1921), S. 274 f.) als Dehnungszeichen
verstanden, Vgl, S.9 - 11,
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1
Wie man die Festsetzung der Proportionswerte 03.1) treffen mus,

z.B.

Doppeloktave 12 zu 3
Duodezime 12 zu 4
' 9 zu 3
Oktave 12 zu 6
8 zu 4

6 zu 3

Quint 12 zu 8
9zub

6 zu 4

Quart 12 zu 9
8 zu 6

Der Ganzton ist 9 zu 8, woher er auch Eineinachtel genannt wird.

103,1) d. h. nach Nikom. harm, 261,10 - 18 der blofle Proportionswert

103)

ohne Riicksicht auf die Reihenfolge seiner Glieder; es ist der Betrag
der Differenz ihrer Logarithmen.

Der Ausschlufl der Undezime (8:3) ist pythagoreisch: Boeth, 259,1
- 260,19 u, Ptol, 11,1 - 15,2, Die hier angefiihrten Proportionen
erscheinen auch in der Psychogonie bei Plat, Tim, 35b4 - 36b5,
Ihre Entdeckung durch Pythagoras beschreiben Boeth, 196,16 -
198,28, Censor, 17,19 - 19,2, Gaud. 340,4 - 341,25, Iambl. vit,
Pyth, 66,12 - 69,5, Macr,somn, Scip. 96,16 - 98,20, Nikom, harm,
245,19 - 248,26 u. Theon 56,9 - 60,11; vgl, auch A,Q. 94,11 -
95,7, Porph. 66,20 - 67,3 u, Ptol, 11,1 - 12,27, Alteste Quelle
fiir Ganzton, Quart, Quint u, Oktave ist Philolaos bei Nikom, harm.
252,17 - 253, 3, Ausfiihrliche Beweise bei Boeth., 253,26 - 258,27
u. Eukl, sect, can, 150,1 - 160,19 (= Porph, 99,1 - 103,11), Allge-
mein vgl, Boeth, 194,19 - 28, 201,3 - 202,17, 223,9 - 13 u, 357,17
- 358,6, exc.Neap. 420,1 - 6, Porph, 61,26 - 30 (Theophrast),
66,3 - 7 (Panaitios minor) u, 88,17 - 27 u, Ps,Plut. 18,18 - 19,18
(Plat,) u, 20,6 - 11 (Aristot.). Die Zusammensetzung dieser Inter-
valle nach Adrastos: Theon 61,18 - 63,24, vgl. auch 85,16 - 86,14,
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.,,104.1) ., ces

104 Instrumentalabschnitt ) im sechszeitigen Rhythmus
gt % o ol B e = e
=+ =17 e e e e

104.1) vgl, Anon, III, § 68 u. A.Q. 77,30,

104) Die einzige handschriftlich {iberlieferte Instrumentalmelodie der

T Antike. Zweideutig ist allein das 3,, 6. u. 10. Notenzeichen, da
es als Proslambanomenos oder Mese (fis oder fis’) gelesen werden
kann., Es ist aber nicht einzusehen, wieso die Melodie gerade die
Mese vermieden haben sollte, die ja nach Ps, Aristot.probl. 89,10
- 20 besonders hiufig ist; der Proslambanomenos zerbriche auch
die an sich eindeutigen Melodiebbégen u. liefe Nonen- u. Septim-
spriinge entstehen, die nach den statistischen Beobachtungen in der
Anm. 97 - 101 ganz unwahrscheinlich sind; Dion, Hal. comp. 126,16
- 20 kennt als Melodieintervalle auch nur Oktave, Quint, Quart,
Terz, Ganzton, Halbton u, Viertelton. Nur der 3. Ton kénnte sinn-
voll auch fis heiflen, dann entsprichen nimlich, sofern urspriing-
lich nicht auch der SchluBton fis” hief}, die 4 ersten T®ne des Stiik-
kes den 4 letzten in verdnderter Reihenfolge. In jedem Falle bilden
Anfang u. SchluB ''zerlegte D-Dur-Akkorde', die die einfachen Me-
lodiebdgen gleichsam in einen modalen Raum fassen, Dieser bestidn-
de, wenn auch der 3. u. der letzte Ton tatsdchlich fis” hiefen, in
der zweiten Oktavgattung oder ''Harmonie'' der lydischen Transpo-
sitionsskala, niamlich der zwischen a und a’ als Parhypate Hypaton
u. Trite Diezeugmenon; da die 2. Oktavgattung ebenfalls lydisch
heilt (Belege in Anm. 62), stidnde dieses Stlick in lydischer Trans-
positionsskala u n d lydischer Tonart., Damit wére auch a als An-
fangston hinreichend motiviert. Die Melodie 14t keinen Ton der
Oktavgattung aus. Die einzelnen ''Takte'' unterscheiden sich in Auf-
teilung (verschieden viel verschieden grofle Teile) und Schema (ver-
schiedene Anordnung der unterschiedlichen Teile), vgl. Ax.rhyth,
35,9 - 36,8, Jans Einwinde gegen den Schlufl aus der Terz (gesam-
melt bei Westphal, Griechische Harmonik und Melopoeie, 3. Aufl,
Leipzig 1886, S. 229 ff.) sind unbegriindet: Eine Melodie braucht
sich nicht in konsonanten Intervallen zu bewegen. Westphal (eben-
da S. 228) mifit den Noten unbelegte Léngen zu,



A PPENDIX
(§ 105 = § 83 Bm)
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DIE ABSCHNITTE ZUR MELOPOIIE

Gegenstand des Anon. I sind musikalische Zeichen, die nicht die
Tonhshe, sondern Rhythmus und Melopoiie bestimmen, Der Anon,
III (§§ 83 - 93) hat diese Darstellung in ebenso enger Anlehnung an
ihren Wortlaut in seine Kompilationen eingearbeitet, wie er Ax,
exzerpierte (s. S. 186 ), und bestitigt sie weitgehend. Wo aber bei-
de Fassungen sachlich divergieren, ist die Quelle vorzuziehen, wenn
ihr Text in sich widerspruchslos und zugleich wahrscheinlicher ist,
Im einzelnen mag sie Korruptelen aufweisen, wo die zweite Fassung
den richtigen Text iiberliefert, insgesamt ist sie aber ungleich bes-
ser erhalten, Die Darstellung desselben Gegenstandes bei Man, Bry,
479 - 481 interpretiert bereits unsere Texte, sie kann also nur als
Vorschlag gewertet werden, wenn die Anonymi nicht ibereinstim-

men,

Die Namen der Melosformen erscheinen in beiden Fassungen in je
einer Liste (§§ 2 u., 84) und einer ausfiihrlichen Darstellung (§§ 4 -
11 u. 86 - 93), insgesamt also viermal, Notenbeispiele dazu in der
Liste des Anon, I und in den Ausfiihrungen beider Fassungen, ins-
gesamt also dreimal. Im Anon, I stimmt nun die Reihenfolge der
Melosformen in Namen und Notenbeispielen bei Liste und Ausfiih~
rung fast genau {iberein, nur ""Teretismos'', der Name des letzten
Gliedes, ist in der Liste ausgefallen, so dafl das ihm zugehdrige
Notenbeispiel in den Handschriften einfach an das des voranstehen-
den Melismos angehéngt wurde (dort hat es Bellermann belassen),
aus der Ubereinstimmung der Notenzeichen mit der ausfithrlichen

Darstellung des Teretismos in beiden Fassungen (§ 10 u, 92) 146t
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sich der Name aber leicht und sicher erginzen, Eine wéitere und
letzte Unstimmigkeit ist scheinbar sprachlicher Art, dieselbe Me-
losform heifit ndmlich in § 2 Kompos, in § 9 Kompismos und in § 10 ~
als Baustein des Teretismos zweimal Kommos, als Ergebnis der
Prokrusis durch die Oktave jedoch wieder Kompismos. Die Fassung
des Anon, III gibt keinen Aufschlufl, da sie ebenso verwirrt ist.
Wenn man nicht annehmen will, dafl die Terminologie schon seit je-
her schwankte, und dagegen spricht die Sorgfalt, mit der sie sonst
im Anon, I behandelt worden ist und die uns hier im Text einen ent-
sprechenden Hinweis erwarten liee, so wird man eher die Schrei-
bungen Kommos und Kompos aus miflverstandenen Kontraktionskiir-
zungen von Kompismos entstanden sein lassen wllen, als umge-
kehrt annehmen, dafl eine kaum motiviert erscheinende Erweite-
rung, also ein reines Zufallsprodukt, mehrfach in der gleichen Wei-
se vorgenommen worden sei, Motiviert kénnte allenfalls eine Ana-
logiebildung zu der Form Melismos erscheinen, aber am festesten
hat sich die Lesart Kompismos gerade dort gehalten, wo sie nicht
in der Nachbarschaft des Melismos steht, nimlich im Schluflsatz
von § 10, Die Form Kompismos wird also schon aus diesen Griin-
den urspriinglich die allein richtige gewesen sein, auflerdem wird
sie aber durch Man, Bry. bestétigt, der sie durchweg verwendet.
Damit diirfte fiir die Liste des Anon, I folgende Reihe der Melos-
formen gelten: Prolepsis, Eklepsis, Prokrusis, Ekkrusis, Ekkrus-
mos, Kompismos, Melismos und Teretismos, Sie entspricht ge-
nau der seiner ausfiihrlichen Darstellung, es folgen ihr dort nur
noch zwei Erginzungen ohne Notenbeispiele, eine merkt an, daf
die Prokrusis durch die Oktave einen Kompismos bewirke, die an-
defe fiihrt die Diastole ein, Eben diese Reihenfolge bewahrt auch

die ausfithrliche Darstellung des Anon, III in den Notenbeispielen,
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im Text aber sind Kompismos und Melismos vértauscht, so daf} sich
gerade die umgekehrte Zuordnung ergibt. Den Fehler werden wir
eher hier suchen als im Anon, I, dessen Liste und ausfithrliche Dar-
stellung sich gegenseitig bestitigen, zumal ihm auch die Liste des
Anon, III folgt und, wie wir sehen werden, nur so die in den Konso-
nanten der Solmisationssilben verdeutlichte Artikulation den Wort-
sinn beider Termini trifft, Die Liste des Anon. III bewahrt zwar,
wie gesagt, die richtige Reihenfolge der Melosformen, hat aber
Ekkrusmos und Teretismos tibergangen und die eben als Erginzung
bezeichneten Punkte einbezogen, wobei die Anmerkung von § 10 of-
fenbar nicht als solche erkannt und vorsichtshalber noch einmal un-
ter Kompismos angegeben wurde., Allein die Diastole kénnte zu Recht
hier stehen und wére dann in der Liste des Anon. I zu ergénzen, ne-
ben dem miflverstandenen Kompismos erscheint aber auch sie als
Zusatz, den die Quelle noch nicht kannte. Wahrscheinlich waren

beide Randglossen, die spidter in den Text eingedrungen sind,

Das Zeichen der Hyphen iiberliefern die Handschriften eindeutig in
der Form v , die von Diom, Gramllat, I, 434,36 - 435,10, Donat
GramlLat, 1V, 372,2 - 4, Prisc, GramlLat, III, 520,8 - 11, Vict,
GramLat, VI, 193,27 - 194, 2 und einem anonymen Traktat {iber
1)

griechische Akzente ' bestdtigt wird. Die Handschrift A verwendet
es auch mehrmals (§§ 11, 14, 28), um zusammengehétrige, aber
getrennt geschriebene Wortteile zu verbinden. Das Zeicflen fir den
Melismos nimmt oft geschwungene Formen wie X oder ¥ an,

die im Anon, IIl sogar zu &3 und %%  verkimmert sind.

E. Ruelle, Rapports sur une mission littéraire et philologique en

Espagne, in: Archives des Missions 3, Serie 2 (1875), S. 619,
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Wenn dann in den Handschriften B und C der Schwung abgesetzt wird
und X oder YX erscheint, ist das nur im Stile ihrer Schreiber,
die nicht selten 6 , & oder G fir C, Tl  fir M _und P fir
+ schreiben; es ist also nicht nétig, mit Bellermann anzunehmen,
dafl der Hyphenbogen mit dem X verbunden worden sei, um eine
stirkere Bindung auszudriicken ( X miifte dann das Zeichen fiir
den Kompismos sein, und -+ , das gut tiberliefert ist, diirf-

te gar nicht existieren). In der Tat legt die Entsprechung der Melos-
formen Kompismos und Melismos, die sich eben durch ihre Unter-
scheidung erst gegenseitig hervorbringen, ein &hnliches Verhéiltnis
fiir ihre Zeichen nahe, in dem dann eine Form nicht als blole Ab-
art der anderen erscheinen diirfte, also + fiir den Kompismos und
X fiir den Melismos. Die geschwungeneren Formen md&chten ver-
leiten, in ~}* eine Abkiirzung fiir ¢GAAeLv zu sehen, es 148t sich
aber kein Pendant finden, der mit Chi begénne, und die Gegensitz-
lichkeit wilrde dann nicht, wie es die Zeichen erwarten lassen,

durch sie selbst ausgedriickt, sondern durch die abgekiirzten Wor-
te. Das Zeichen fiir die Diastole, das wir in § 11 nach cmp.ezov 166¢
erwarten, iiberliefert A in der Form /:+ , wihrend es die Schrei-
ber von B und C offenbar zur Interpunktion gezogen haben, die hier
den ganzen Abschnitt beschlieBt, und vereinfachend einen Doppel-
punkt (C) oder einen Doppelpunkt mit folgendem waagerechten

Trennungsstrich setzen (B). Nach Abzug des Interpunktionszeichens
bleibt fiir die Diastole nur der Schrigstrich, und das nur in einer
Handschrift, er wird aber gestiitzt durch die entsprechende Lesart
im Anon, III (§ 93), die zwar in der iiberlieferten Form cnpezov
168 TL  sinnlos ist, weil wir unter t48e TL entweder den Ari-
stotelischen Terminus fiir das Individuum in seiner Einmaligkeit,

"ein dieses'' zu verstehen hitten oder '"etwa dieses'' iibersetzen
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miifliten und beides nicht pafit, wenn wir aber fiir die Vorlage von A
- B und C enden schon vorher - die tachygraphische Form fiir t1
annehmen, nidmlich 7 1), so erkennen wir in ihr das Zeichen fiir
die Diastole wieder, - Als Hypodiastole-ist auch in dem erwihnten

)

anonymen Traktat {iber griechische Akzentuierung2 das Zeichen 4
tberliefert, und &dhnlich, nur abgerundet, also genau wie unser Kom-
ma, begegnet uns die Diastole bei Vict, GramLat, VI, 194,2 - 5:
""Item diastole dextra pars quaedam circuli ad imam litteram adpo-
sita hac nota > male cohaerentia discernens, ut est "erepta, e vir-
"o

ginis ira'' et ''viridique in litore conspicitur, sus

lich bei Diom, GramlLat. I, 435,10 - 15, Donat GramLat, IV, 372,5

, und ganz &hn-

- 8 und Prisc. GamLat. III, 520, 6/7. Auch hier dient sie zur Tren-
nung und steht im Gegensatz zur Hyphen, so dafl das Zeichen in
Grammatik und Musik wohl dasselbe war und wie der Hyphenbogen

in der Praxis unten zwischen die Noten geschrieben wurde. Es ist

- aber nicht unwahrscheinlich, daBl das Zeichen anfangs eckig war und

sich erst spiter rundete (die frithesten der genannten Grammatiker
lebten im IV. Jh., n, Chr.), eine Entwicklung, die zu verschiedenen
Zeiten ja auch eine Reihe von Buchstaben, der Zirkumflex und die
Spiritus nahmen. Die urspriingliche Form mag sogar | gewesen
sein, dieses Zeichen findet sich nimlich unter den Noten des Ore-
stes—Papyruss), wo es kaum etwas anderes als eine Unterbrechung
oder Pause bedeuten kann, In der Form unseres Kommas ist die

Diastole am Ende der ersten Notenzeile in der Seikilosinschrift

V. Gardthausen, Griechische Palaeographie II, 2. Aufl, Leipzig

1913, S, 340,

a.a. O,

C. Wessely, Papyrusfragment des Chorgesangs von Euripides Orest
330 ff, mit Partitur, in: Mittheilungen aus der Sammlung der Papy-
rus Erzherzog Rainer V (1892), S. 66 ff,
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erhalten, O, Crusius-’ hat sie aber nicht als solche erkannt, Sie
schreibt dort wie in der'Grar‘nma‘t}ik ein deutliches ‘Abs‘etzen von
Silben vor, die nicht gebunden artikuliert werden sollen, Der Ber-
liner Notenpapyrusz) scheint in dem Zeichen :}‘ (X1, 9, Xv, 11
und XXI, 9) auch eine geschwungen angesetzte Form des Kompis-
mos bewahrt zu haben; an allen drei Stellen steht es wie Kompismos
und Melismos zwischen zwei gleichen Noten, fiir letzteren sind aber
die Balken zu wenig diagonal, Auflerdem tritt dort zweiundzwanzig-
mal die Hyphen auf, zwé&lfmal als Eklepsis im Schritt, siebenmal

als Eklepsis durch die Terz, einmal als Prolepsis durch die Terz

und zweimal unter Textsilben,

Im Verlauf der weiteren Untersuchung wird deutlich werden, dafl die
Gestalt all dieser Zeichen ihre Bedeutung veranschaulicht: Der
Hyphenbogen verbindet wie ein durchhingendes Seil, und die Dia-
stole trennt durch ihre Senkrechte eine waagerechte Folge; beide
Elemente verbinden sich im Zeichen des Kompismos, das zwei ab-
gegrenzte Inhalte aneinander heranfiihrt; das Zeichen des Melismos
spiegelt eine nur allm&hlich erreichte und verlassene Verengung
zwischen beiden Gliedern. Die natiirliche Sinnfidlligkeit dieser Zei-
chen wird dadurch noch deutlicher, dafl offenbar dieselbe Grundan-
schauung um 1600 den Legatobogen in der Form des Hyphenbogens
und spiter diastoleartige Formen zur Begrenzung von Sinnabschnit-
ten (Phrasierung) neu entstehen liefl, nachdem inzwischen zur Be-

zeichnung des staccato Keil und Punkt eingefithrt worden waren.

O. Crusius, Zu neuentdeckten antiken Musikresten, in: Philologus
LII (1894), S, 160 1f,
R, Wagner, Der Berliner Notenpapyrus, in: Philologus LXXVII

- (1921), S. 269 und 273,
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Schﬁtzl)_ trennt in den Choralsétzen des Beckerschen Psalters von
1628 die Zeilen durch senkrechte v”Strichlein”, und Coupe’rinz)

schre1bt 1722 un Vorwort zum dritten Buch seiner ""Pidces de. gla-
vecin's "On trouvers un signe nouveau, dont voici la figure 7 ;
c’ est pour marquer la terminaison des Chants ou de nos Phrases
harmoniques, et pour faire comprendre, qu’il faut un peu séparer
la fin d’un Chant avant que de passer a celuy qui le suit," Einen
kleinen senkrechten Trennungsstrich filhrte Daniel Gottlob Tiirk3)
in seiner "Klavierschule oder Anweisung zum Klavierspielen" von
1789 ein, Durchgezogene Striche gibt es schon im Gregorianischen
Choral4).

Der vokalische Bestandteil der Solmisationssilben bestimmt, wie
§ 77 zeigt, die Fuﬂktion des Tones im vollstindigen System, der
konsonantische erweist sich hier als geeignetes Ausdruckmittel der
musikalischen Artikulation. Beide sind voneinander una'bhangig
und erlauben jede beliebige Kombination; kein Laut ist {iberfliissig,
Im Normalfall beginnt jede Solmisationssilbe mit einem Tau, A.Q,
130,4 - 15 vergleicht es mit dem Aether, der den vier Elementen,
das sind hier die vier Solmisationsvokale, Lebenskraft verleiht,
Seine Gestalt gleiche einem Plektron, und es sei dem Gotte heilig,
der nach dem Worte der Weisen Plektron des Alls sei, Der Aus-
druck nx;mtpov ToUL mavtédg mag befremden, der Vergleich
lehrt aber, da@ die Gestalt eines Lautzeichens im Zusammenhang

mit seiner Funktion gesehen wurde und diese im Falle von Tau der

H. Schiitz, Der Psalter in vierstimmigen Liedsdtzen nach Cornelius
Beckers Dichtungen, hrsg. von W, Blankenburg, Kassel 1953, S, VIII,
F.Couperin, Troisiéme livre de Piéces de clavecin (1722), ed, M,
Cauchie, Paris 1932, S, 5.

D, G, Tiirk, Klavierschule, Faksimile-Nachdruck hrsg, von E,R.
Jacobi, Kassel 1962, S, 342 (vgl. auch S, 353).

H, Keller, Phrasierung und Artikulation, Kassel 1955, S. 20.
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Schlag als Bewegungsursache ist. Zugleich wird das Plektron als
Instrument zu solchem Schlagen genannt, so daB das Tau sich als
Abbild eines harten, plétzlichen Anschlagens oder Anstofens aus=
weist, und tatsédchlich werden dort, wo der Name einer Melosform
von "Schlagen' abgeleitet ist, also bei der Prokrusis, der Ekkrusis,
dem Ekkrusmos und dem Kompismos, die Solmisationssilben durch
ein Tau voneinander abgesetzt, Die Aussprache des Tau selbst und
die Beschreibung der Dentalbildung bei A.Q. 76,10 - 12 erginzen
das Bild, er sagt nimlich, daf sie entstinden, wenn die Zihne nur
wenig getrennt seien und die Zunge den Atem gleichsam heftig hin-
durchschleudere; unter ihnen sei die tenuis der wohlklingendste,
Als ¢uAév  ist sie wohl auch der einfachste und als agwvov ohne
zeitliche Ausdehnung. Das Ny z#hlt A.Q. 75,26 - 76,5 zu den

hp.Ccpmva ; schon deshalb stellt es gegeniiber den guwvfievta , den
Vokalen, eine Klangschwichung dar, Speziell seien die Nasale, die
bei Abschlufl der Atemwege entstinden oder auch nur durch die
Nase hervorgebracht wiirden, weniger gut klingende Hulguwva als
die liquidae. Daf3 der dentale Nasal gewidhlt wurde, erkldrt sich
aus der Nachbarschaft zum Tau. Ihm, dem a¢wvov gegeniiber

steht Ny den Vokalen viel niher und bildet einen sanften Silbenbe-
ginn, der sich allmé&hlich zum vollen Ton des Vokals 8ffnet; ent-

sprechend ddmpft es den Ton am Silbenschlufl, ohne ihn jedoch

ganz verklingen zu lassen.

Im Anon. I sind die solmisierenden Artikulationssilben nur fiir Me-
lismos und Teretismos iiberliefert, sié miissen urspriinglich aber
auch beim Kompismos gestanden haben, da er sonst nicht erklirt
wiirde und die Artikulationssilben des Melismos ohne den Gegen-

satz blieben, gegen den sie sich absetzen sollen. Die Darstellung
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des Teretismos setzt sie auch als bekannt voraus, und schliefllich
sind Kompismos, Melismos und Teretismos g’erade die Melosfor-
men, deren Artiki‘ﬂa’;ion’und\Melodierichjr,ung nicht in. Worten be-.
schrieben, sondern in praktischen Beispielen erldutert wird, ein-
geleitet durch Aéyopev oUtwg , das wir kaum anders als auf die
Artikulationssilben beziehen kénnen, Diese sollten hier deshalb
vor den Noten stehen und nicht iiber sie gesetzt werden, wie es der
Anon. III in seiner Fassung getan hat und damit auch Bellermann
verfiihrte, die handschriftliche Uberlieferung im Anon, I zu mifB-
achten, Die Artikulationssilben fiir den Kompismos sind nun auch
im Anon, IOI (§ 91) lickenhaft iiberliefert, die Reste reichen aber
gerade zur Rekonstruktion. Erhalten ist ndmlich die erste Silbe des
ersten und die zweite des zweiten Beispiels, so dafl die beiden feh-
lenden leicht durch Austausch der Solmisationsvokale gebildet wer-
den kénnen, Das Ergebnis wird im Anon. I durch denjenigen Be-
standteil des Teretismos bestitigt, der nach Abzug des Melismos
als Kompismos verstanden werden mufl. Ganz ohne Artikulations-
silben sind nur die beiden Formen der Krusis und der Ekkrusmos
iiberliefert; eben ihnen ist auch kein Artikulationszeichen beigege-
ben, so dafl wir hier den Normalfall der Tonverbindung und die
Grundform der“Art‘ikulationssilben annehmen diirfen, wie wir sie
aus § 77 kennen und aus Anfang und Schluf} aller tbrigen Artikula-
tionsbeispiele ableiten kénnen, die ja nur im "Gelenk" zwischen
zwei Silben die besondere Tonverbindung ausdriicken uhd daher am
Anfang der ersten und am Schlufl der letzten Silbe die Normalform
wahren, nimlich Tau vorn und den betreffenden Sélmisationsvokal
zum Abschlufl, Diese Laute passen é.ﬁch zum Begriff des Schlagens,
der die Namen dieser Melosformen bestimmt, und zu ihrer Be-
schreibung im Text. Eben weil es sich um die Normalform der Ton-

verbindung handelt, brauchte auch der Anon. III ihre Artikulations-
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silben nicht beizufligen,

Nachdem nun die textliche.Grundlage hergestellt und Form und Funk-
tion der Artikulationssilben gekldrt sind, kann die Bedeutung der ein-
zelnen Melosformen aus ihren Definitionen, ihren Artikulationssil-
ben und -zeichen, dem Gesamtzusammenhang und schliefllich der

Darstellung des Man, Bry. entwickelt werden,

Prolepsis und Prokrusis sind Aufwidrtsbewegungen. Letztere 14t
die Tonstufen einander als deutlich unterschiedene gleichwertige
Einzelténe folgen ( 800 ¢9¥6yyor ), die auch péin genannt und da-
mit als lineare Abliufe gekennzeichnet werden. Die zweite Tonlinie
wird hier wie die erste neu angesetzt und gewinnt dadurch ihre Un-
abhingigkeit., Ob die erste vorher abklingt oder verstummt, ist
nicht gesagt, eine merkliche Pause kann jedenfalls nicht eingetre-
ten sein, da sie durch die Diastole besonders bezeichnet wird und
im staccato ( &vanalovoa natl Ywgifovoa ) eine eigene Melosform
bildet. Die Prokrusis scheint also die Artikulationsarten des non le-
gato und des portato zu umfassen, sofern letztere auch ohne den
leichten Nachdruck auf den Einzeltdnen vorgetragen werden kann.
Die Prolepsis dagegen kennt, wie schon ihre Artikulationssilben
zeigen, kéinen Neuansatz, vielmehr wird der erste Ton zum zwei-
ten angespannt und erhdoht ( EnitaocLg NToL &vadooig ), und
zwar natd BLENOS , d. h. in der Tonlinie, offensichtlich nur

1)

einer ', und nicht widhrend einer Pause oder Tonschwichung. Nur

Das konnte bedeuten, dal zwei durch Hyphen verbundene Noten zu-

sammen dieselbe Linge haben wie eine unverbundene allein. So ver-
steht auch R. Wagner (a.a.O.; S. 272) die Notation des Berliner
Notenpapyrus. Der Ausdruck 'in einer Tonlinie' sieht aber von je-
der rhythmischen Zeitmessung ab, und § 6 besagt nur, dafB die bei-
den Toéne einer Prokrusis je einen im Vergleich zur Gesamtdauer
der Prokrusis kiirzeren Zeitabschnitt in Anspruch nehmen. Der Zu-
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dieser Form, die unserem legato entspricht, kann es zum Problem
werden, das von Ptol, 67,10 - 15 getadelte glissando ( .cuvéyerLa
Twv $Sgwv) zu vermeiden, wie der Anon. III (§ 34/35) fordert, Das
Kriterium war dort zu Recht die Wahrnehmung, da auch der schnell-
ste Tonwechsel im legato wenigstens fiir die menschliche Stimme
und die Auloi doch ein glissando ist, sei es auch dem Gehdr nicht

erfaflbar.

Der Prolepsis und der Prokrusis stehen Eklepsis und Ekkrusis als
die entsprechenden Abwirtsbewegungen gegeniiber, I[Ipo zur Be-
zeichnung von hdheren Ténen belegt auch Porph. 170, 5/6: toUg
8¢ mpd Tng péone P96YYoUs ToVg AvwTépw nal dEuTépoug gnoi
und 172,3/4 10 ydp &nt TO bEVTepov mPS TOUTOY naheL .
Subjekt ist beide Male Ptol. . Dieser selbst stellt 56,10 - 17 dem
npd nunpetd gegeniiber, &x  in diesem Sinne kennen nur die Ano-
nymi und Man, Bry, . Auch 148t o0 sich besser mit Zow%ev ver-
binden als &x mit EEw%ev , wo eher &v zu erwarten wire. Ein
Vergleich mit den Termini fiir die Melodiefithrung ( &ywyn ebSeta
fiir die Aufwarts- und &ywy?n &vaudpntouca fir die Abwiartsbewe-
gung, vgl. Anm, 78.3l) zeigt, dafl der Tonanstieg libereinstimmend
einer vom Subjekt ausgehenden Vorwidrtsbewegung assoziiert wird:
Eowvev , npd (in anderem Sinne bei Ptol. a.a.0.) und ebSela ,
der Tonabstieg dagegen, vielleicht abgesehen vom Prafix éw , der
Riickkehr zu ihm, Zugrunde liegt anscheinend eine riumliche An-
schauung, die sich z., B. an der Lage der To6ne auf der Kithara
Forts.d, Anm. 1) v. S. 170.

satz ''d. h. eines kleineren' soll wohl gerade die sonst mogliche
Auffassung von ''zwei Ténen in einem Zeitabschnitt' ausschliefen,

die dann auch eine Teilbarkeit des Chronos protos gelten lassen
miiBte.
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(nicht Auloi oder Dreiecksharfe) orientieren kénnte oder auch nur
die Vorstellung wiedergeben mag, daf eine Melodie von einem tie-
fen Grundton auszugehen und zu ihm zuriickzukehren habe, Vielleicht

ist mpd hier aber auch in anderem Sinne verwendet.

Es gilt festzuhalten, daB die Richtung der Tonbewegung integrieren-
des Element der Melosformen ist, Nun kénnen aber Prolepsis, Ek-
Vlgpsis,, Prokrusis und Ekkrusis nur Aufwirts- und Abwirtsbewe-
gungen im legato oder den Schattierungen von portato bis non lega-
to bilden, zwei gleiche Téne kdnnen sie nicht verbinden, Das tun
aber, wie die Notenbeispiele zeigen, gerade Melismos und Kom-
pismos; beiden Termini fehlt auch ein Prifix, das eine Aufwirts-
oder Abwirtsbewegung anzeigen kénnte. Da sie so die dywyn eb9era
und c'zvau&m:'touoa durch die mettela , die Tonrepetition ergin-
zen, ist es sehr wahrscheinlich, da sie ihnen in den genannten Ar-
tikulationsarten entsprechen, der Kompismos also, den schon sein
Name ‘zu den Formen der Krusis stellt, ein portato - non legato
gleichhoher To6ne darstellt und der Melismos, zu verstehen als
das Bestreben, eine Tonlinie zu bilden, ein legato, das den zwei-
ten Ton weich aber hérbar an den ersten anbindet, wie es die Nasa-
le seiner Artikulationssilben verdeutlichen, Dafl der Kompismos
und die Formen der Krusis derselben Artikulationsart angehéren,
belegt auch § 10 mit der Bemerkung, eine Prokrusis iiber die Okta-
ve ergﬁbé einen Kompismos. Die Oktave 148t nimlich den zweiten
Ton dem Griechen, der ihn zwar nicht wie wir mit dem gleichen
Namen benannte, doch als Tonrepetition erscheinen, Bei’vPs.Ari-
stot. probl. 85,5/6 heiit es " ... Aav8aveL 10 SiLd macwv Hatl
sonel dubgwvov elval ... " und ebendort Zeile 9 "& abtdg eivat

Somnel p36YYos (so die Handschriften)" : " ... die Oktave bleibt
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unbemerkt und scheint unison zu sein ... es scheint derselbe Ton
zu sein ,..'. Vgl, auch Boeth., 360,6 - 11 und Porph. 104,5 - 17,
105; 23 -'26u, 113,15/16, Bei Ps.Aristot.probl. 88,4/5 wird wei-
ter erklirt, daB '"eine (Saite) auf gewisse Weise beider Stimmen
enthslt" : f) yap pla Tpémov TLvd TAS GPPOTEPWV EXEL QWVAS ...
und 91,12 - 92,3 und 103,1 - 104,12 wird besprochen, dafl die Un-
teroktavsaite auf demselben Ton mitschwingt, wenn nur eine Saite
angeschlagen wird, Der tiefere Ton enthdlt also auch den héheren,
wir wiirden sagen als Oberton, so dafl die Prokrusis iiber die Okta-
ve dem ersten Ton nichts Neues hinzufiigt. Umgekehrt zeigt die
Entsprechung von Kompismos und Oktavprokrusis, da die Formen
der Krusis kein deutliches non legato sind. Oben mufite es offenge-
lassen werden, weil sie ohne Artikulationssilben iiberliefert sind,
die des Kompismos zeigen aber, daf der erste Ton sanft abklingend
bis an den Neueinsatz des zweiten herangefiihrt wird. Ein stirkeres
Abklingen mag gelegentlich ein non legato bewirkt haben, in der Re-
gel wird aber ein portato im Sinne des Austragens eines Tones bis
zum folgenden gemeint gewesen sein, Die Artikulationssilben des
Melismos unterscheiden sich von denen der Prolepsis und der Ek-
lepsis durch die Nasale, die die Téne trennen, Ohne sie verbinde
das legato beide zu einer Linge, die in den Termini der Melodie-
fiihrung tTov? , Dehnung hiele (vgl, Kleon 207, 5-7) und nicht sinn-
voll neben Pro- und Eklepsis gestellt werden kénnte, weil dort die
Einzeltdne unterschieden blieben. Demnach wird der leichteste
Grad der Trennung, der notwendig ist, um iiberhaupt noch von Ar-
tikulation sprechen zu kénnen, und der bei steigender oder fallen-
der Tonlinie im Tonhdhenunterschied selbst liegt, bei der Tonre-
petition durch eine leichte dynamische Schwichung erreicht, die

in den Artikulationssilben als Ny erscheint, Der Neuansatz des



zweiten Tones, ausgedriickt durch Tau, kann nun Tonh&henunter-
schied wie dynamische Schwichung zur zweiten Stufe der Trennung
‘verstérken.' Die dritte Stufe, das staccato, ;scheint dann keinen Un-
\ terschied mehr zwischen Tonrepetition und Tonwechsel zu machen,

)

da die Pausenlidnge der Diastole nicht genau festgeleg‘t1 und der

Einschnitt so stark ist, dafl die Ny-Schwéchung darin aufgeht.

Die besprochenen Melosformen lassen sich in folgendem Schema

zusammenfassen:
legato portato staccato
(non legato)

Tc:narlstieg npéANYLS TPSUPOUGLS 5LacToN?
evdeLa

Tonabfall EUATQLS ENUPOUOLS 5LacToN?
avargGuntovoa

Tonrepetition pekvopdg nopniopdg SLacTolh
nettela

Die Einteilung dieser Tabelle bestdtigt auch Man, Bry., indem er
den Formen der Lepsis (und des Lemmatismos, s.u.) erst den
Melismos folgen 148t und dann denen der Krusis (und des Krusmos,
s.u.) den Kompismos. Die erste Gruppe ordnet er dem péhog
HOUOGLUOV , die zweite dem péhog dpyavindv zu; das heifit aber
vokal und instrumental, denn er beschreibt S, 481 den Teretismos,
den wir als Zusammensetzung von Kompismos und Melismos ken-
nen, ausdriicklich als Mischung von Gesang und Saitenspiel: '"wal yap
6Tav TLg ‘E:p pev otépate Eg'zéq, rozg 8¢ SomtOAOLS T T;) TAARTPW

Tag xopdag natd To pélog wpoln, téte Tepetilelv AéyeTal ',

Die Angaben schwanken auch fiir unser staccato, vgl. H. Keller,
a,a,0,, S, 45.
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Eben diese Erklidrung beweist aber auch, daf die Unterscheidung
instrumental - vokal hier falsch ist: Kompismos und Melismos er-
"scheinen im Teretismos nicht gleichzeitig nebeneinander, sondern
16sen sich gegenseitig ab. Auflerdem sind die Beispiele zu simtli-
chen Melosformen instrumental notiert. Ursache des Mifiverstind-
nisses mag neben einer gewissen Verwandtschaft von legato und vo-
kal einerseits und non legato oder portato und instrumental anderer-
seits die Unterscheidung von d)éﬁ und xpovupatoypa@ia im Falle
der Diastole gewesen sein, Doch gerade weil die Anonymi hier und
nur hier besonders erwihnen, dafl die Diastole in Gesang und In-
strumentalstiicken angewendet wird, hitte Man, Bry. erkennen sol-
len, daf die librigen Melosformen nur instrumental gemeint sind,
Das geeignetste Instrument fiir die Ausfiihrung der verschiedenen
Artikulationsarten werden die Auloi gewesen sein; es widre aber
wohl verfehlt, anzunehmen, dafl die Artikulationssilben dem Spieler
zur konkreten Tonbildung gedient hitten, einmal weil das Ny die
Wirkung der Diastole hétte, zum anderen weil dann die Differen-
zierung in den Solmisationsvokalen sinnlos wiirde, Speziell der Te-
retismos ist bei Poll, 225,13/14 unter den pépn abAnudtwy  auf-
gefiihrt, als ""Bestandteil von Aulosstiicken'', Bei Ps, Aristot, probl.
83,4/5 ist er aber Beispiel fiir Gesang ohne Worte (... guwvfi, h
avev Aéyou @dovTog ... o~Lov TepeTLléviwv ...) und Hesych be-
schreibt tepetiopatal(s.v,) als '"triigerischen Gesang, Kithara-
spiel und Zikadengesang' ( &dal &natnial, td g nidédpag

npoluata nal Ta Twv TeTTlywy qopata )}, auBlerdem die Su-
da (s.v,) als "aufgeldsten Gesang" ( gqopata ExAuta ), und zwar
iibertragen von der Zikade oder der Schwalbe ( and pa‘mcpop&g
tov TéTTLYOS N 'c?)g xexLd6vog ), und Zonaras (s.v.) als ''be-

zaubernde Gesinge' ( (dal SeAntinal ). In der Anth, Gr.Buch
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XI, 352,5 ist Teretismos das Zittern der schwingenden Saite, und
Photius erklirt viyhapebw (s.v.) in Eupolis fr, 110 mit tepe~
T{Cw; -viYhapol -sind aber Tremuli, tepev{fopev erkliren Pho-
tius und die Suda (s.v.) mit t6 abtd pérog b}éousy und denken
dabei wahrscheinlich an die gleichbleibende Tonhthe. Ganz allge-
méin diirfte '"Teretismos'' also einen flackernden, pulsierenden Ton

bezeichnen, Auf der Kithara freilich kann er nicht im Wechsel von

legato und portato bestanden haben, sondern nur im wechselnden

Anschlag von Plektron (rechts) und Finger (links). Da nun die Ano-
nymi ausdriicklich das legato einb(_eziehen und die Beispiele in In-
strumentalnotation aussetzen, sehen sie von den Saiteninstrumen-
ten ohne Griffbrett und vom Gesang ab, Die Bedeutung von "Tere-

tismos'' hat sich hier also verengt und zugleich prizisiert.

Wie der Teretismos ist auch der Ekkrusmos nur eine Zusammen-

setzung bekannter Melosformen, nimlich der Prokrusis und der Ek-

krusis, Seinen Namen bestimmen offenbar die beiden letzten Tone,
Umgekehrt macht Man, Bry. den mittleren Ton zum tieferen, weil
er den Namen von den Anfangsttnen ableitet, und ergdnzt entspre-
chend Prokrusmos, Prolemmatismos und Eklemmatismos. In die-

1)

sem Sinne wollte auch Ruelle” ' die Anonymi berichtigen. Beide

Versuche gehen wohl von dem Gedanken aus, dafl der Mittelton des

Ekkrusmos nicht hoher als der Anfangston sein kénne, wenn die Ek-

krusis hinabfithrt, Nichts hindert aber, den Endton des Ekkrusmos
als den wichtigeren anzusehen, im Gegenteil, erst die Riickkehr
zum Anfangston macht die Besonderheit dieser Melosform aus, Au-

Berdem ist die Uberlieferung gerade hier so eindeutig, dafl kein

E. Ruelle, Corrections proposées dans 1’ Anonyme de Bellermann,

in: Revue de Philologie XXXII (1908), S. 28/29.
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Zweifel hitte aufzukommen brauchen, Die Endung - uog steht hier
wie bei allen Melosformen, deren Anfangs- und Endton gleich‘sind;
es gibt keinen Handlungsfortschritt, nur ein ngﬁb,g§g9h§p§g§c Aus-
schwenken, Die Notenbeispiele und der Text. des A‘nc;n.v III,‘ de‘z" ;IOD
dem , nicht einem hoheren Ton spricht, zeigen, dal immer
nur ein Sekundschritt gemeint ist. Man, Bry. fiihrt auch gréfere
Intervalle ein, zerreifit aber dadurch den engen Zusammenhang zwi-
schen Anfangs- und Schlufiton, Der Ekkrusmos entspricht unsérer

1)

Wechselnote, In Teil A des Berliner Notenpapyrus™ ' erscheint er
gerade liber den Silben mit Zirkumflex (I, 3 -5, III, 2 - 4, VIII,

10 - 11 und X, 11 - 13),

Unter den modernen Interpretationen ist die erste, ndmlich Beller-
manns Kommentar, auch die beste., Leider triibte nur eine unzurei-
chende handschriftliche Grundlage seine Textgestaltung und zum
Teil seine Ergebnisse, Die Formen der Lepsis und der Krusis 148t
er trotz der reinen Instrumentalnotation auch fiir Gesang gelten,
diese mit besonderer Silbe unter jedem Ton, jene mit einer Silbe
unter mehreren Ténen, wie es Ax.rhyth, 32,4 - 11 und 28 - 34 be-
schreibt, Mit der Diastole verbindet er keine besondere Artiku;a-
tionsart, sie sei nur Zeichen (in den Formen 4+, X , ¥ ) fiir den
Kompismos, in Verbindung mit der Hyphen aber fiir den Melismos
(X ,"W ). Unter Kompismos und Melismos versteht er aber die
oben beschriebenen Artikulationsarten und erkennt, dafl Kompismos
und Prokrusis ein und derselben angehéren, Zu Recht tadelt er auch
die Trennung in vokal und instrumental bei Man, Bry., hilt aber

dessen Darstellung von Pro- und Eklemmatismos und Pro- und Ek-

R, Wagner, a.a.O., S, 271,
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krusmos gegen die Uberlieferung der Anonymi fiir richtig.

Vincentl) bezeichnet die-Formen der Lepsis zuRecht als liaison,
weniger zuRecht die der Krusis als détaché, Den Ekkrusmos er-
gédnzt er nur durch den Prokrusmos, verindert ihn aber nicht mit
Man, Bry., dessen Verkehrung der Tonrichtung er iibersieht. So
wie den Formen der Krusis die der Lepsis entsprechen, miiiten de-
nen des Krusmos auch etwa Melismos und Kompismos entsprechen,
nimlich -@~+ und —@—J‘L s » nopmiopds méchte er als or-
nement von uapniopds ableiten und mpdupovotrg durch
npbdonpovois ersetzen, ''pour des raisons, que les hellénists
apprécieront'', Die Identitit von Oktavprokrusis und Kompismos
verkennt er véllig: S, 58 deutet er den Text so, dafl erst die Pro-
krusis durch alle Stufen der Oktave zu fiihren und daran der Kom-
pismos anzuschlieflen sei, Richtig hat er aber die Zeichen 4+ und
X mit ihren handschriftlichen Verformungen unterschieden und

Reste der Diastole erkannt,

A. W, Ambrosz) verweist auf Bellermann,

Westpha13) versteht die Formen der Lepsis richtig als legato, sieht
aber im Kompismos ein staccato, das ''in den besseren Handschrif-

ten' mit der Diastole (dem Asteriskus X oder Y ) bezeichnet sei,

A.J. Vincent, Notice sur trois manuscrits grecs relatifs a la mu-
sique, avec une traduction francaise et des commentaires, in:
Notices et extraits des manuscrits de la bibliothéque du roi et autres
bibliothéques XVI, 2 (1847), S, 222 ff. '

A,W, Ambros, Geschichte der Musik I, 1, Aufl, Breslau 1862, S.445,
R. Westphal, Harmonik und Melopoiie, Leipzig 1863, S. 337 - 40,
und Rhythmik und Harmonik, Leipzig 1867, S, 478 - 80,
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und im Melismos ein ""Halb-Staccato'', ausgedrickt durch die Ver-
bindung von Legato- und Staccatozeichen ( ¥X). Den Ekkrusmos &n-

dert und erginzt er nach Man, Bry. . Da er die Entsprechung von

" Oktavprokrusis und Kompismos iibergeht; kann er fiir verschieden

hohe Téne wohl ein non legato, aber kein staccato oder ''Halb-Stac-
cato' anfithren, Petteia, eigentlich nur Tonrepetition, Toné, eigent-
lich nur Linge, faflt er als besondere Artikulationsarten neben

Kompismos und Melismos auf.

F.A, Gevaertl) schlieflit sich Westphal an, in der Deutung von

Kompismos, Melismos und Teretismos folgt er aber Vincent,
Janz) unternimmt keinen Deutungsversuch, beweist aber kluge Vor-
sicht, wenn er sagt, dafl nicht alle dunklen Punkte aufzuklidren

seien,

G. Lange3) geht von der Solmisation aus und beriihrt die Artikula-
tionsarten nur kurz: ''Erweiterungen der Silben zu  Twv...vw,
TAvV...va etc. treten bei triller- und vorschlagartigen Ton-

gruppen ein wie dem melismos, kompismos und teretismos, "

E. Ruelle®) gibt den griechischen Text der §§ 1 - 11, 77, 78, 80/81

F.A. Gevaert, Histoire et théeorie de la musique de 1’ antiquité I,

Gand 1875, S. 416 ff,

C. Jan, im Artikel "Anonymi'' in Pauly-Wissowa, Realencyclopi-
die der'classischen Altertumswissenschaft II, Stuttgart 1894, Sp.
2326.

G. Lange, Zur Geschichte der Solmisation, in: Sammelbé&nde der
Internationalen Musikgesellschaft I (1900), S. 535 ff,

E. Ruelle, La Solmisation chez les anciens Grecs, in: Sammel-
bande der Internationalen Musikgesellschaft IX (1908), S. 512 ff,
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und 83 - 93 mit einigen neuen Konjekturen und Ubersetzung. Die
Formen der Artikulationszeichen iibernimmt er von Bellermann, die

Deutung der Artikulationsarten selbst von Westphal, fiihrt ohne Wer-

‘tung aber auch die von Vincent und Gevaert an, Er hilt es fiir mog-

lich, dafl Man, Bry. die Quelle der Anonymi sei.

A, Krumbacherl) bringt die Funktion der Konsonanten in den Sol-
misations- bzw, Artikulationssilben sehr klar zum Ausdruck: Beim
Legato falle das T vor dem zweiten Vokal aus, da ununterbrochene
Bindung nur bei volliger Kontinuitdt des '""vokalischen Klangzylinders'
mdglich sei. "Jeder dazwischengeschobene Konsonant unterbricht
die aus dem Munde strémende vokale Klangsiule mehr oder minder,
am meisten die Mutae, am wenigsten die nasalen Liquidae (m, n)."
Er stellt auch fest, da t und v , die beiden einzigen verwende-
ten Konsonanten, nur ein und dieselbe Artikulationsstelle am har-
ten Gaumen an der oberen Zahnreihe haben. Trotz dieser Beschrin-
kung h#lt er den "ausgesprochen stimmbildnerischen Charakter" der
Silben fiir erwiesen, sie seien ein bewuft gewihltes ""gesangspidda-
gogisches Mittel" - nur weil sie dafiir geeignet wiren; die aus-
schlieBlich instrumentale Notation hitte ihm aber zeigen sollen, daR
die Silben nur die Artikulationsarten eines Instrumentes (wohl der
Auloi) nachahmen, Aus der Annahme eines festen, bestimmten

Klangleibs 146t sich auch die Beschrinkung auf die Dentale T und
v natiirlicher erkliren, Den Melismos bezeichnet er als ''gebunde-
nes Staccato', seine "Vereinigung'' mit Staccato sei der Komp(ism)os.
Auch die §§ 80/81 dienten neben der Bemithung um ''gesanglich-mu-

sikalische Prizision und Treffsicherheit' einem ""ausschliefllich

A, Krumbacher, Die Stimmbildung der Redner im Altertum bis auf
die Zeit Quintilians, Paderborn 1921, S, 75 ff,
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stimmbildnerischen Zweck."

)

F. Ringl bemerkt, daf die Solmisationssilben als Ubungen zur
Lautbildung des Singers oder Redners auch die Vokale v, o und v,
die Diphthonge und auch andere Konsonanten als Dentale hitte be-
riicksichtigen miissen, Zudem sei die Reihenfolge a- n - w alpha-
betisch, in akustischer Sicht also zufidllig, Andererseits erscheint
ihm aber auch die Bedeutung der Solmisationssilben als Tonstufen-
symbole fraglich, da A.Q. und die Anénymi nicht ibereinstimmen
(obwohl er selbst te fiir Proslambanomenos und Nete Hyperbolaion
ansetzt und die Abweichungen des Anon, III aus den Erfordernissen
besserer Gesanglichkeit erklirt) und die modernen Interpretationen
entsprechend unterschiedlich und unsicher seien (Bellermann be-
hilt te der Mese vor, Gevaert schreibt te Proslambanomenos,
Mese, Nete Synhemmenon und Nete Hyperbolaion zu), doch hitte er
sehen kénnen, dafl alle weitergehenden Anderungsvorschlige als
Bellermanns Korrektur der Paramese das Ergebnis eigener Syste-+
matisierungen sind, die zwar fiir sich denkbar wiren, die tiberlie-
ferte Form des Anon, III aber nicht ausschlieBen., So kommt er zu
dem Ergebnis, daf ''insbesondere twa, TAN U.S.W., Twv [Tm] ,
twv[vw] u.s.w, " als '"Erweiterungen' von ta tn tw te''Silben-
Grundschemata von silbenvorbildender Bedeutung'' seien, ''und zwar
nicht nur fiir den Gesang, sondern auch riickwirkend fiir das blof
gesprochene Wort auf dem Wege zur gehobenen Sprache,' Sie dien-
ten aber wegen der Beschrinkung auf t und v nicht zur eigent-
lichen Lautdurchbildung. Fir das Legato ginge es nicht an, ''bei

Verbindung zweier Vokale deren ansatztechnische Eigenschaften

F. Ring, Zur altgriechischen Solmisationslehre, in: Archiv fiir

Musikforschung III (1938), S. 193 - 208,
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vom Wegfall des T abhingig zu machen'', im Gegenteil wiirde 1 je
nach dem folgenden Vokal verschieden arﬁkuligrt.' Damit ‘wendet er
sich gegen Bukofzerl), der eine "Potenzierung'' und ''"Prézision'
des Stimmansatzes durch <t vertritt; durch die Bildung des <t er-
halte ""der nachfolgende Vokal von selbst die richtige Ansatzstelle
am harten Gaumen iiber der Zahnreihe', der Glotisschlag und das
Tonsuchen wiirden vermieden, Ring fithrt im einzelnen " y und ¢
fiir kurzes Stakkato, sowie Bindebogen mit Kreuz +X und das von
Punkten umgebene Sigma +¢- als Zeichen des Portamento'' an, Der
Melismos sei ''ein gebundenes, halbkurzes und weicheres Stakkato'',
Auflerdem hidnge von den Konsonanten zwischen zwei Solmisations-
vokalen neben der Dauer der Téne auch wesentlich ihre Héhe und
Farbe ab; vor allem aber dienten sie zur Abgrenzung der Silben
( Twv-ta , nicht tw-vta ) und zur Markierung des Rhythmus.

2)

Sanden”’ sieht hinter jedem Terminus der Melosformen einen ''po-
lyphonen Tonbewegungsvorgang'' und libersetzt dmAws mit "ein-
stimmig-einfach', noix(Awg mit "symphon-poikilisch' und wpo¥ -
eLv  mit "gleichzeitig anschlagen''. Dem Melismos fehle zwar der
""Polyphonierungsvermerk'', er habe aber dennoch eine ''primér po-
lyphone Bedeutung'. Eines hat er aber richtig erkannt: ''Die Diasto-
le ist ein musikalisch tonloses Trennungszeichen, eine Pause, da

alle Bemiihungen, hinter ihr eine besondere symphone Handlung zu

erkennen, vergeblich waren,"

M. Bukofzer, Zur Hygiene des Tonansatzes unter Beriicksichtigung

moderner und alter Gesangsmethoden, in: Archiv flir Laryngologie
und Rhinologie XV (1904), S. 207 und 213,
H. Sanden, Antike Polyphonie, Heidelberg 1957, S, 58 - 78.



GLIEDERUNG

Schon die Handschriften gliedern den Text in mehrere Teile. Der
erste Einschnitt f4llt zwischen § 11 und § 12, wo A zwar den Text
fortlaufen 148t, aber am Rand eine waagerechte Linie wie einen Obe-
1os neben die Uberschrift setzt, B den § 12 mit roter Initiale beginnt
und C fiir die Uberschrift Platz gelassen hat, die spiter in stirke-
rer Schrift nachgetragen wurde. Nun pafit aber’Qpog uouctu;)g(De-
finition der Musik) als Uberschrift nur zu den ersten Sitzen des fol-
genden Abschnittes: eine Randgloése, die A und C als Uberschrift
in den Text aufgendmmen haben, B aber, allerdings in roter Tinte,
noch am alten Ort belassen hat. Allein in B also kann der Textein-
schnitt nicht durch den spiteren Einschub einer Uberschrift verur-

sacht sein; das geniigt aber, ihn als echt zu erweisen,

Den § 27 beschliefit C durch die Interpunktion :-, um das Ende eines
Abschnittes zu bezeichnen, 146t den Rest der Zeile frei und beginnt
§ 28 mit verstiarkter, aber falscher Initiale. A und B schreiben
durch, Tatsdchlich sticht § 28 in seiner Ausfiihrlichkeit gegen den
ganzen Textabschnitt der §§ 12 - 27 ab und 148t sich in dessen ge-

schlossene Komposition nicht zwanglos eingliedern,

Dgr Einschnitt zwischen § 28 und § 29 erscheint in C wie der zwi-
schen § 27 und § 28, Auch B leginnt eine neue Zeile und hebt sie
durch eine rote Initiale hervor, Nur A schreibt durch., D setzt iiber-
haupt erst mit § 29 ein, wahrscheinlich weil seine Vorlage hier den

Anfang eines neuen Textteils erkennen liel. Auch das Aussetzen
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von D nach § 57 fallt mit einem Sinneinschnitt zusammen, der fol-
gende Text gehért aber, wie die Exposition in § 31 zeigt, noch zum

selben Traktat,

C setzt auch § 62 von § 61, § 68 von § 67 und § 72 von § 71 ab, aber
immer zu Unrecht, wie der Zusammenhang zeigt. Im ersten Falle
koénnte ein Unvollstindigkeitsvermerk zum Anfang von § 62, nach-
dem er schon dort an eben der Stelle, wo auch Bellermann eine
Liicke annahm, den Schreiber der Vorlage eine halbe Zeile hat aus-
sparen lassen, ein zweites Mal gewirkt und den Schreiber von C
bewogen haben, nach § 61 fast eine ganze Zeile freizulassen. Der
zweite Fall wire leicht aus dem Ubergang von einer diagrammarti-
gen Darstellung der Notenzeichen in § 67 zum geschlossenen Text
in § 68 zu verstehen, Da aber der dritte Fall keinen Anhalt zu sei-
ner Erklirung bietet, bleibt fraglich, ob die Textabteilung in C nicht
{iberhaupt willkiirlicher geschehen ist,

Ein letzter Einschnitt scheint die §§ 82 und 83 zu trennen: Hier en-
det B (C schon vorher), und A setzt nmept pehomoii{cg als Uber-
schrift in den Text, Indes kénnten die §§ 83 ff. dem Schreiber von
B als iliberfliissiges Doppel zu den §§ 1 ff. erschienen sein, so da@
er hier mit gutem Grund abzubrechen glaubte., Ob nepl pelomotlag
wie bpog. uoucuu;)g urspriinglich eine Randglosse war, ist nicht
sicher, denn der Begriff der Melopoiie, den wir aus § 66 und A.Q.
6,21 und 28,10 - 30,1 als Komponieren der Melodie kennen, und
zwar neben Wahl der Tonlage und tonalem Entwurf vor allem als
Melodiefithrung (A.Q. a.a.O., Ax,harm, 38,4 - 6, Bak, 304,1 - 5,
Kleon, 206,19 - 207,7, Man. Bry. 502 und Mart, Cap. 511,6 - 13),
trifft zwar die §§ 83 und 85 gar nicht, die §§ 84 und 86 - 93 aber
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wenigstens insofern, als die Artikulationsarten auch die Melodierich-
tung beriicksichtigen, und wahrscheinlich ist auch die Artikulation
selbst als wesentliches Element der Melodiefiihrung verstanden wor-
den. Wenn die sonst vollstindiger und besser erhaltene erste Fas-
sung nicht mit nept pelomoilag iiberschrieben ist, besagt das
wenig, denn ihr Titel, 7Téxvn povoin?h , paBt weit schlechter und
ist offenbar ohne viel Uberlegung eingesetzt worden, als der ur-
spriingliche ausgefallen war, der diesen Abschnitt vielleicht als Aus-
zug aus dem Werk eines bestimmten Autors anfithrte. Die Abwei-
chungen der zweiten Fassung von der ersten, ausgenommen die
Uberlieferungsliicken, sind sinnvoll. § 83 148t Siagopal 8¢ adTol
o'lée aus, ohne an Informationswert zu verlieren, ja die Doppel-
deutigkeit des at’)‘co; , das sich auf pu9pbds wie auf xpbévos nevdg
beziehen konnte, entfillt, § 84 verzichtet auf die Notenbeispiele, die
ja ohnehin bald folgen. Zugleich wird die Liste der Melosformen
durch Kompismos (falsch verstanden, s. S. 163 ) und Diastole ver-
vollstindigt, beides wahrscheinlich keine falschen Ergénzungen fiir
den Ausfall von Ekkrusmos und Teretismos, da ein Korrektor sich
leicht an den Ausfithrungen der §§ 86 - 93 und an der ersten Fassung
hitte orientieren kénnen. § 86 1laft nata pélhog Enitacig offenbar
als bloBe Ausdrucksvariante zu &védooic aus und verzichtet auf
dupéowg pev natl did péoov als Erkldrung zu mnoitn{lwg , da die
folgenden Beispiele schon in ihrer sprachlichen Formulierung Nach-
barténe von entfernteren zu unterscheiden geeignet sind, § 87 er-
ginzt entsprechend zur Prolepsis bgev €Ewdev als zweite Bezeich-
nung dieser Melosform, § 88 wiederholt nicht wie § 6 alles, was
die Prokrusis mit der Prolepsis gemeinsam hat, sondern nennt nur
kurz ihre Besonderheit: gv xpdévoig 800 . § 89 nennt die Inter-

valle nicht mehr, da sie aus den vorigen Beispielen bekannt sind,
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In § 90 fehlt pécog, die Notenbeispiele bleiben aber eindeutig. § 92
fithrt die Bestandteile des Teretismos in seinem Namen mit an und
unterdriickt éé:]g 8¢ Aéyopev , "und entsprechend artikulieren
wir'", als selbstverstéindliche Folge der voranstehenden Bemerkung.
Viele dieser Abweichungen streben nach Verklirzung, einige auch
nach Verdeutlichung. Uberfliissig scheint nur die Erweiterung der
Notenbeispiele in § 86 zu sein, Insgesamt zeigt sich, daB die zweite
Fassung eine bewuflte Bearbeitung der ersten ist und dabei vor al-
lem zwei Prinzipien folgt, weitgehend wértlicher Ubernahme einer-
seits und Vereinfachung andererseits, Da nun die §§ 33 - 60 ihre
Quelle (Ax.) ebenso behandeln, scheint hier noch die Hand desselben
Autors‘zu wirken, Die §§ 29 - 104 enthalten auch keine Wiederho-
lungen, vielmehr erginzt der Autor die Ax, -Exzerpte ab § 67 durch
Lehrsitze der pythagoreischen Schule und verschiedene Darstellun-

1)

gen, die alle der musikalischen Praxis besonders nahe stehen ',

Fiir die Unterscheidung von drei Anonymi in den §§ 1 - 11, 12 - 28
und 29 - 104 spricht auch der innere Aufbau dieser Abschnitte, die
trotz des unvermittelten Sprunges in § 66 folgerichtig und abgese-

hen von § 28 auch geschlossen erscheinen. Ihre Gliederungen sind

folgende:

R. Westphal, Griechische Rhythmik, Leipzig 1885, S. 25 geht mit
"Flstenschule' etwas zu weit,
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ANONYMUS 1

I Exposition
A Aufzdhlung der rhythmischen Elemente
1) dynamische Gliederung durch
a) Arsis
b) Thesis
c) Pause
2) zeitliche Gliederung durch Lingen

B  Aufzihlung der Melosformen

II  Ausfiihrung
A Notierung von IAl)a) und b); alle rhythmischen Ele-

mente konstitutiv; Arrhythmisches
B Erklirung der Melosformen
1) bindende Melosformen
a) Melosformen mit verschiedenen Ténen
(Definitionen)
a) Prolepsis
B) Eklepsis
Y) Prokrusis
8) Ekkrusis
€) Ekkrusmos als Beispiel fiir die Zu-
sammensetzung von Y) und 8)
b) Melosformen mit gleichen Ténen (erklirt
durch solmisierte Artikulationssilben)
a) Kompismos
B) Melismos
Y) Teretismos als Beispiel fiir die Zu-

sammensetzung von o) und R)
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c) Anmerkung zu a) und b) : Oktavprokrusis =

Kompismos

2) trennende Melosformen

a) Diastole

ANONYMUS II

I Exposition
A Definition der Musik

B Untergliederung der Musik in IIA - F

II  Ausfilhrung von IB

»

Harmonik (grob gegliedert)
Rhythmik "
Metrik

Instrumentenkunde

Poetik (nicht ausgefiihrt)

" "

4 H OO0 w

Schauspielkunde

III Ausfiihrung von IIA
A A Exposition
1) Charakteristik der Harmonik
2) Untergliederung der Harmonik in Bl) - 7)
B Ausfithrung -

1) Ton (definiert u, beschrieben)
2) Intervall
3) System

" "

4) Tongattungen

6) Modulationen (untergliedert u, " )
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5) Transpositionsskalen bei verschiedenen

Instrumenten

7) Melopoiie (fehlt)

ANONYMUS III

Exposition
A Definition und Untergliederung der Musik

B Charakterisierung und Untergliederung der Harmonik

Grundlagen: Beschreibung der elementaren Sachverhalte im

Stimmraum

A Bewegungsarten und Ruhe im Stimmraum

B Extreme Intervalle fiir den Menschen

C Ordnung im Stimmraum: musikalische Stimmbewegung

Ausfithrung der Harmonik durch Definition und Beschreibung

ihrer Unterglieder

A Ton

B Intervall

C System

D Tongattungen

E Arten und Bauformen von Intervallen
F  Stimmlagen

G  Modulationen

H

Melopoiie



1)

2)
3)

IV  Praktische Zusidtze (musikalische Zeichen, vollstfind_iges
System und Intervalle)
A Notenschrift beschrieben und erklart
vollstindiges System beschrieben
Groéfle der wichtigsten Intervalle
Solmisation und Verh&ltniszahlen der Téne
Gehorbildungsiibungen
auflertonliche Zeichen (Rhythmus und Artikulation)

Stimmumfang des Menschen

o 4 H U o w

spétere Berichtigung zu F
Verhéltniszahlen der Toéne
rhythmische Beispiele

Pausenzeichen

Hauptintervalle in Zahlenverhédltnissen

2 20 R "

Beispiel einer Instrumentalmelodie

Pernel) und Bellermann hielten den Text von § 1 - § 104 fiir eine
Einheit. Vincentz) und Westphal3) unterschieden zwei Autoren, ei-
nen in den §§ 12 - 28, den anderen in den §§ 29 - 104; §§ 1 - 11
seien nur durch das Versehen eines Schreibers von ihrem urspriing-
lich allein richtigen Platz, den §§ 83 - 94, an den Anfang geraten.
Thnen folgt auch Jan4), der aber in § 66 nach bmoxeLpévwyv inter-
F. Perne, Recherches sur la musique ancienne, in: Revue musical,
Serie 2, Band 2, Paris 1830, S, 97 - 107,

A.J. Vincent, a.a.O., S. 2.

R. Westphal, Die Fragmente und die Lehrsitze der griechischen
Rhythmiker, Leipzig 1861, S, 18,

C. Jan, Die griechische Musik, zweiter Artikel, Die excerpte aus
Aristoxenos, in: Philologus XXX (1871), S, 398, bes, 408 ff.



191

pungiert und einen dritten Autor beginnen 14(t, dessen Anfang dann
an den des Alyp. und den des Ax.harm. erinnert; mit der Melopoiie
sei auch das letzte Gebiet der Harmonik behandelt worden, Es ist
aber einfacher, hier nur den Ubergang zu einer neuen Quelle zu se-
hen, denn Jan mufite folgern, daf der erste Satz des neuen Traktates
nur verstiimmelt erhalten sei; tatsichlich bedarf aber der iiberlie-

ferte Text keiner Anderung.
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QUELLEN

ANONYMUS I

Der Anon, I hingt von keinem der erhaltenen musiktheoretischen
Texte der Antike ab. Zwar behandelt auch A.Q. 31,24 - 27 einige
Punkte der §§ 1 und 3 (vgl. die Anmerkungen), aber nicht in dieser
Zusammenstellung, und dort, wo sich éine Abhingigkeit zeigen
miifite, in der Terminologie, weicht er mehrfach ab. Seinen &tantoL
" uéAwdloaL stehen beim Anon, die Sia¢niagfipata gegeniiber, den
nexvpéva qopata einfach wexvpéva , dem pérog peto MEEewg
pévng  die @67 , dem péhog nad’ abtd das péhog pévov und
einfachem pudpds die Umschreibung durch Betonungs-, Pausen-

und Lingenbezeichnung,

ANONYMUS II

Die Darstellung des Anon. II bleibt weithin so allgemein, dafl es aus-
-sichtslos wére, nach bestimmten Quellen zu suchen. Die Ubersicht
tiber die Harmonik in den §§ 19 - 27 folgt der Anordnung, den Leh-
ren und manchmal auch deutlich der Ausdrucksweise der Aristoxe-
nianer, besonders in den §§ 20, 21 Satz 3, 22 und 23; § 19 erinnert
sogar an den Anfang der Harmonik des Ax, selbst. §§ 24/25 verein-
fachen die aristoxenische Lehre von den Tongattungen, Die Auftei-
lung der Harmonik in fiinfzehn Transpositionsskalen (§ 14) kann un-
mittelbar oder mittelbar aus Alyp, 367,16 - 21 oder einer gemein-
samen Quelle mit ihm stammen, vgl. S. 198. Unter den weniger all-

gemeinen Abschnitten zeigt § 17 keine ndhere Verwandtschaft zu ei-
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nem erhaltenen Text, § 21 ist im ganzen den §§ 48/49 des Anon. III
sehr dhnlich, kann aber nicht dorther stammen, weil Satz 1 und 2
‘des § 21 ausfithrlicher sind als § 49 beim Anon, III; Satz 2 kénnte in-
dessen aus Nikom. exc. 276,13 - 277,2 oder dem ehemals vollstin-
digen Nikom, selbst stammen, Nikom, harm. 261,4/5 sagt mit puvr
b'ctop.og auch wie hier Satz 1, dafl der Ton unteilbar klein sei,
Der zweite Gedanke von Satz 1, der Ton als Ma@}, entspringt dersel-
ben mathematischen Anschauung wie seine Umgebung, so dafl er eben-
falls dem Nikom. gehdren wird. Da er aber weder im Encheiridion
noch in den Exzerpten enthalten ist, wird der ganze Abschnitt aus
der verlorenen ausfilhrlichen Eisagoge des Nikom, stammen, die er‘
im Vorwort zum Encheiridion (harm,. 233, 8) ankiindigt. Nikom.harm,
261,5/6 fiilhrte auch als jingere Definition des Tones die aristoxeni-
sche an, die hier § 21 in Satz 3 bringt, erkldrt aber Tdoig nicht
mehr wie die Anonymi, Im § 49 des Anon, III ist nun diese Erkli-
rung vollig iiberfliissig, da sie schon zu Anfang von § 39 gegeben
wurde, sie ist also wohl einfach mit dem Kontext aus der Quelle
iibernommen worden. Daf der Anon. III aber aus dem Schriftchen
des Anon, II geschdpft haben sollte, ist schon an sich ganz unwahr-
scheinlich, ungl auBlerdem scheint nur er die urspriingliche Reihen-
folge bewahrt (kaum wiederhergestellt) zu haben, denn eine Defini-
tion des Tones ist erst dann sinnvoll, wenn vorher festgestellt wur-
de, auf welche der drei Bedeuungen des Wortes sich die Definition
bezieht, Anon, II § 21 und Anon, III §§ 48/49 gehen also wohl unab-
hingig voneinander auf die Eisagoge des Nikom, zuriick. Ihr ent-
stammt wohl auch die Unterscheidung derselben drei Bedeutungen
von ""Ton'' bei Bak, 306,18 - 20 und 314,5 - 9, der aber auf die Stu-
fung ""im allgemeinen, im besonderen, ganz eigentlich'' verzichtet
und das Notenzeichen an die erste Stelle setzt. Die Eisagoge des

1)

Nikom. diente noch Boeth. als Quelle, Jan™’ schrieb die nichtari-
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stoxerischen Teile des § 21 einem unbekannten Autor der platoni-
schen Schule zu. § 26 dhnelt A.Q. 92,22 - 26, nur die erste Etymo-
logie zu "Chroma'' fehlt dort; umgekehrt fehlt im Anon. die Etymo-
logie der enharmonischen Gattung. Dafl beides keine eigenen
Zusiétze sind, zeigt Boeth., der 212,23 - 213,17 den ganzen Zusam-
menhang der §§ 24 - 26 am vollstéindigsten bewahrt hat, A.Q. war
also nicht die Quelle, auch abgesehen davon, dafl hier schon Mei-

1)

bom ™’ seine Autorschaft bezweifelte (wahrscheinlich bot sich ein
freier Raum zwischen Buch II und III fiir die Notiz an). Boeth. ist
in der Charakterisierung der Tongattungen blasser und wandelt die
zweite Etymologie von ""Chroma' ab, beide Male stimmen aber Anon.
II und A.Q. iiberein. Auch er kann also kaum als Vorlage gedient
haben, vielmehr miissen wohl alle drei Autoren aus einer Schrift
geschépft haben, die heute verloren ist und nicht mehr bestimmt
werden kann, § 13 z#hlt dieselben sechs Teile der Musik auf wie

)

Anon,. III, § 30 und Porph, 5,21 - 24, Jan2 stellte aber im Ver-
gleich mit A.Q. 6,18 - 24 und Mart, Cap. 499,5 - 500, 6 fest, daf
das mountindédv hier am falschen Platze stehe. Der technotheo-
retischen Dreiergruppe von Harmonik, Rhythmik und Metrik folgte
ndmlich urspriinglich ganz entsprechend die Dreiergruppe ihrer An-
wendung (  xpnotTwuév ): melodische Komposition, rhythmische
Komposition und Dichtung (pehomot ({a, puvdponoiia, molnoig); dar-
an schlof sich die Dreiergruppe der Vortragskiinste an ( éaaerx-

Anm, v, S. 193
C, Jan, a,a.O., S. 412,

M. Meibomius, Antiquae Musicae auctores septem, Amsterdam
1652, S, 303,
C. Jan, a.a.0O., S, 415 - 17,
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Tundv  ): Instrumentalspiel, Gesang und Schauspielkunst ( bpoyavi-
név, @dLudv, moupLtindv ), Melopoiie und Rhythmopoiie seien dann
schon zu Zeiten des Ax, zu Untergebieten von Harmonik und Rhyth-
mik geworden, wihrend die Dichtung sich gehalten und den Gesang
verdringt habe, wo sie nun als einzige Form der schaffenden Kunst
zwischen zwei vortragenden Kiinsten stehe., Diese Aufteilung miisse
aus einer gemeinsamen Quelle der Anonymi II und III und des Porph,
stammen, die dann spitestens im 3,Jh. n.Chr, entstanden sei, Ge-
genseitige Abhingigkeit sei ndmlich ganz unwahrscheinlich, weil
weder die Anonymi die Stelle des Porph. in seinem weitldufigen
Kommentar aufgesucht noch Porph, sich an den unbedeutenden

Schriften der Anonymi orientiert haben diirften. Diese Begriindung
kann dadurch gestiitzt werden, dafl der Anon, III seine Quellen weit-
gehend wortlich zu exzerpieren pflegte, hier aber nur sehr vage an
Porph. erinnern kénnte. Ob die Sechsergliederung in dieser Form
aber wirklich falsch ist, bleibt fraglich, denn motntiuév kann an-
ders als mo{noitg auch die Lehre Yon der Dichtung und nicht diese
selbst sein, Dementsprechend kann bpyaviudv als Instrumenten-
kunde (z. B. aus antiquarischer Sicht wie bei Ath, oder aus techni-
scher wie bei Heron, vgl., Anm, 17,1 - 5) oder auch als Lehre von
der Instrumentierung (entsprechend der Ethoslehre der Instrumen-
te wie bei A,Q, 89,23 - 92,18) oder vom Instrumentalspiel und
bronpit t#év  als Lehre von der Schauspielkunst verstanden wer-
den, Damit wire die Annahme einer gemeinsamen Quelle weniger
zwingend, ohne freilich unwahrscheinlich zu werden, Aus dieser
Quelle kénnten nach Janl) auch die Kitharodenskalen des § 28 und

des Porph, 156,8 - 10 stammen, Fir Zusétze der Exzerptoren oder

C. Jan, a.a, 0., S, 417 £,
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in den Text aufgenommene Glossen hilt er die zweite Definition der
Musik in‘ § 12, die Bemerkung iiber dasyévog piutédvin § 14, die
§§ 15 - 18 und § 27, damit zerstdrt er aber, ausgenommen viel-
leicht § 12, den einleuchtenden Zusammenhang des Textes (s. die

Gliederung).

ANONYMUS III

Vier Quellen sind noch genau bestimmbar: Alyp. fir die §§ 30/31
und 66/67, Ax. harm.“fx‘ir die §§ 33- 47 und 50 - 60, die Eisagoge
des Nikom. (s. S, 193 ) fiir die §§ 48/49 und der Anon, I fiir die
§§ 83 - 93,

Die weitgehend wortliche Ubereinstimmung der §§ 48 /49 mit Anon,
II, § 21 zeigt, daB der Anon, III der gemeinsamen Quelle, der ver-
lorenen Eisagoge des Nikom. ebenso eng im Wortlaut folgte wie
Alyp., Anon. I und Ax.harm. Weniger wortliche Ubereinstimmun-
gen zu erhaltenen Texten verweisen demnach nur auf gemeinsame
Quellen, z, B, von Anon, III, § 29, Satz 1 und A.Q. 4,19 - 21, °

Wenn der Anon. an dieser Stelle die charakterbildende Kraft der
Musik erwihnt, mag das an Aristot.pol, 1340a6 und bl1/12 erinnern,
die formelhafte Abgeschlossenheit der Feststellung stammt aber
sicher nicht daher. Noch entfernter erinnern § 32, Satz 1 an Ptol.
92,2/3 und § 68 an A,Q. 23,18 - 25, § 70 z#hlt nur kurz und sach-
lich die Toéne und Intervalle der dia;tonischen Tonleiter auf, wihrend
Gaud. 332,5 - 335,15 denselben Gegenstand breit erz;ihlend be-
schreibf, und Nikom, harm, 258,13 - 259, 5 gibt, nachdem er die hi-
storische Entwicklung des gréfleren vollstdndigen Systems dargelegt

hat, eine noch knapper formulierte Liste, unterbricht sie aber durch
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zwei Etymologien und fithrt das Tetrachord Synhemmenon erst nach-
trdaglich ein, Die §§ 71-73 schliefllich weichen zwar im Wortlaut
kaum von A.Q. 14,18 - 23, und Gaud, 339,7 - 14 ab, bei A.Q. feh-
len aber die Proportionen und Gaud, 148t sie in anderen Zahlen un-
ten 339,21 - 26 geschlossen folgen, § 95 war vermutlich eine Glos-
se, die erst durch die Textverderbnis in § 85 herausgefordert wur-
de, stammt also nicht vom Anon,; Satz 1 kénnte von A,Q. 31,24 -

27 und Satz 2 von Ax, rhyth, 29,8 - 19 abhéngen.

Unter den bestimmbaren Quellen ist die Eisagoge des Nikom, nicht
erhalten und der Anon. I wurde schon oben S. 185 den §§ 83 - 93
gegeniibergestellt, im folgenden bleibt also das Verhéltnis zu Alyp.

und Ax.harm. zu untersuchen,

Die Prioritidt von Alyp. 367,19 - 23 gegeniiber Anon. III, §§ 66/67
1)

mufl nach der Alyp. -Ausgabe von Jan ' zweifelhaft erscheinen: Die
Ankiindigung der lydischen Notenzeichen wird dort nicht ausgefiihrt,
wihrend der Anon. tatsdchlich die Noten bringt, Wahrscheinlich folg-
ten hier bei Alyp. aber urspriinglich die unbeschriebenen Noten von
368,19/20, die dort, wo sie ja gleich mit Beschreibung wiederholt
werden, nicht nur ganz iiberfliissig sind, sondern weil sie die Uber-
schrift von 368, 17/18 nicht wie sonst den folgenden Zeichenbe-
schreibungen unmittelbar vorausgehen lassen, sogar stéren, Damit
entfillt jeder Grund fiir eine Prioritdt des Anon., ja der voranste-
hende Text beweist die des Alyp. . Der Anon, springt ndmlich ganz
abrupt von der Harmonik zu den fiinfzehn Transpositionsskalen, in-

dem er sie, grob vereinfachend und dadurch im Widerspruch zu § 31,

C.Jan, Musici Scriptores Graeci, Leipzig 1895, S. 367,
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lediglich als deren Unterteilung bezeichnet (&ppuoviur SratpeSeton
elg tpénovg mevienaldena ), wihrend Alyp. sagt, daB er seinen
Harmonikunterricht aus didaktischen Erfordernissen mit der Auftei-
- lung in fiinfzehn Transpositionsskalen beginne ( 1pd maviwv abTnv
SLeENELY E£ic TOUG Neyouévoug TpdTOug TE nal TOVOUS OvTag
nevtenaldena TOv &pudpdv ). Hier 146t das Aufteilen weniger an
eine Systematik der Harmonik denken, vielmehr bezieht es sich auf
die Lehre als Darstellung ( &ppovinf) otorxe{wols oder mapddooig).
Wenn der Anon, hier eine systematische Gliederung der Harmonik
sieht, ist das schlechterdings ein Miverstidndnis, das ebenso deut-
lich wie die Textraffung seine Abhingigkeit von Alyp., oder einer die-
sem fast wortlich gleichenden Quelle (Zwischenglied oder gemein-
same Quelle) erweist, Den zweiten Satz des Alyp. reduziert der
Anon, in § 30 auf seine ersten vier Wérter ( abtn 8€ &ppoviun
WaNELTAL ), wahrscheinlich weil die Ausfithrung durch die folgende
Partizipialkonstruktion in seinem Text zu einem {iberflilssigen Vor-
griff auf die folgenden Ax, -Exzerpte wilirden, Dafiir schiebt er hier
(aus gemeinsamer Quelle mit Anon, II und Porph., s. S, 195 ) die
Untergliederung der Musik ein. In § 31 folgt er dann wieder Alyp.,
begriindet aber den Vorrang der Harmonik sachlich ( td ydp &v
povo Ln;,] anncx abtn «‘-)ewpeT, wat Td wupLwTata ), wihrend Alyp.
nur feststellt, daB die Harmonik Hauptgegenstand der Beschiftigung
ist (Gvactpepetal 6€ péAiota ol &swpelmat. nept T6 Nppoopévov
T;]g pououn%g pépoc). Dagegen erinnern die Worte an Anon, II,
§ 20 und Porph. 5,27 - 6,3, vielleicht wirkt hier also noch die fiir
den Vorsatz angenommene gemeinsame Quelle nach, Insgesamt 146t
sich feststellen, daBl der Anon, III am Anfang seiner Schrift die Eis-
agoge des Alyp. sorgfiltig und kritisch exzerpiert hat, wihrend er

in § 66 den Text stirker gerafft und ihn sogar miflverstanden hat.
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Die §§ 33 - 60, ausgenommen 48/49, hat der Anon, von Ax, harm.
teils wortlich ibernommen wie weithin die §§ 33, 34, 36, 43, 44
Satz 3, 46, 47, 51, 57 Satz 2 und 59, teils zusammenfassend wie
die §§ 35 und 38 - 41 und teils mehr oder weniger umgestaltet wie
die §§ 37, 42, 44 Satz 1 und 2, 50, 52 - 56 und 58 - 60, Zusitze
gibt es nur in den §§ 43, 45 und 54. Die Anordnung der Exzerpte
ist freier, nach Ax. geordnet wire die Reihenfolge der einzelnen
§§ diese: 33 - 44, 50/51, 58, 45-47; 57 Satz2, 56, 52 - 55; 57 Satz 1,
59 und 60 (die §§ zwischen den Semikola wiederholen sich bei Ax.
sofort in derselben Reihenfolge). Nur die §§ 59/60 stammen aus
Buch III des Ax,, alles andere aus Buch I mit seltenen Ergénzun-
gen aus Buch II, Sinndnderungen gibt es héchstens drei: 1) Das yap
von § 40 leitet eine Erlduterung fiir den Vorsatz ein, der festge-
stellt hatte, dal Musiker und Physiker die Termini Bewegung und
Ruhe in verschiedenem Sinne verwenden, § 40 nidmlich fiihrt ihre
Bedeutung fiir die Musiker an, Bei Ax. begriindet der gleiche Satz
aber nur die Unterscheidung von Spannung einerseits und Anspan-
nen und Nachlassen andererseits; jene sei nimlich Ruhe, diese seien
Bewegungen, Der Anon. hat also das Y&p umgedeutet, 2) In § 42
bezieht sich der Anon. nur auf die menschliche Stimme, wihrend
Ax. auch die Instrumente einbezieht, Daher wirkt es dann im § 43
des Anon, befremdlich, dafl der Umfang der Stimme nicht viel klei-
ner sein soll als der des Gehérs. 3) Nach den Handschriften defi-
niert der Anon, in § 56 das Pyknon als die Summe zweier Interval-
le, die beide kleiner sind ( EAattédvwv ) als das Restintervall dieser
Summe zur Quart, wihrend bei Ax. die Summe selbst kleiner ist
( Enattov ). Wahrscheinlich hatte hier aber auch der Anon, ur-
spriinglich gEAattov . Insgesamt ist es dem Anon. gelungen, unter

Auslassung alles Entbehrlichen die Ergebnisse des Ax, libersicht-
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lich und praktisch zusammenzustellen,

Ab § 60 folgt er, wie der Vergleich mit Kleon, zeigt, einem unbe-
kannten Aristoxenianer, Die §§ 63/64 konnen wieder einem anderen
Autor entnommen sein, und in § 66 Ende und § 67 Anfang ist Alyp.
ein zweitesmal das Vorbild, Ab § 67 oder 69 folgt der Anon., dann
wahrscheinlich bis § 77 oder 82 einem Autor, der dhnlich wie Gaud.
das pythagoreische System mit dem aristoxenischen verbinden zu
konnen glaubte, indem er den Intervallaufteilungen ihre Proportio-
nen hinzufiigte. Hier heifit es Tpdnog (§§ 69 und 77) statt Tévog
(zuletzt § 65), Sidtovos (§§ 69, 70 und 77) statt Aixavés (zuletzt
§ 62) und mapdpecos (§§ 67, 69, 70, 77 und 96) statt napapéon (zu-
letzt § 62).

G. Seydell) nimmt wegen der erwihnten Ubereinstimmungen in der

‘Untergliederung der Musik und in § 28 (nount t®év und Kitharoden-

skalen) eine ""Epitome Y'" an, aus der Anon, II, §§ 12 - 14 und 19 -
28, Anon, III, §§ 29 - 57 und Porph. geschopft hidtten und die ihrer-
seits wegen weiterer Ubereinstimmungen dieser Autoren mit A.Q.
auf eine ""Epitome X' zuriickginge, die die Aristoxenische Lehre
mit Elementen aus der Platonischen Schule durchsetzt hitte. Aufler
den Definitionen der Musik (die doch nur wenig bezeichnende Ahn-
lichkeiten aufweisen) seien ihr auch die §§ 21 und 48/49 entnommen,
die urspriinglich auch A. Q. und vielleicht sogar Ax. gehabt hitten,
ferner die Reihenfolge der Tongattungen, die bei Anon, III und .A.Q.

anders als bei Ax, (und Anon, II !) mit der Enharmonik beginnt, der

G, Seydel, Symbolae ad doctrinae Graecorum harmonicae historiam,
Diss. Leipzig 1907, S. 32 - 45. '
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§ 26 (der aber im Anon, III keine und bei A.Q. nur eine spiter in-
terpolierte Parallel hat) und die Definition des Systems in den §§ 23"
und 51, die auf T6ne, nicht wie bei Ax. auf Intervalle zuriickgeht;
auch bei A.Q. sei ""Toéne" zu konjizieren. Das letzte dieser Argu-
mente kénnte trotz mangelnder Signifikanz nahelegen, dafl die Ano-
nymi in den §§ 23 und 51 noch wie in 21 und 48/49 die Eisagoge des
Nikom. benutzt haben, keines aber kann eine besondere Verwandt-
schaft mit A.Q. begriinden. Auflerdem diirfen Aussagen liber den
§ 28 nicht auf den Anon. II iibertragen werden, Die §§ 58 - 66 stam-

men nach Seydel aus Ax, .
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VERGLEICH VON ANONYMUS III UND KLEONEIDES

Manche Eigentiimlichkeit des Anon. III wird erst im Vergleich mit
der Eisagoge des Kleon, sichtbar, die sich an einer #dhnlichen Glie-
derung der Harmonik ausrichtet und dabei als Muster tibersichtli-
chen Aufbaus, klarer Darstellung und Ausgewogenheit der Einzelab-
schnitte gelten darf, Auf Definition und Untergliederung der Harmo-
nik folgen kurze Definitionen ihrer sieben Teile, die nach einer knap-
peren Darstellungen der Bewegungen im Stimmraum und einer kur-
zen an Anon, II, § 25 erinnernden Einfiihrung der drei Tongattungen

einzeln ausgefiihrt werden,

1) Ton: Die Definition und Beschreibung von ¢98yyog ‘ist beim Anon,
(§§ 48/49) ausfilhrlicher. Die Namen der Téne bringt er aber erst
spéter im praktischen Teil (§.69), und ganz fehlt die Unterscheidung
von uivobpevor und Eotwtec und PBaplrurvor, SEGnUxvOL,

pecbmuxvol und  GnUKVOL .

2) Intervall: Wieder ist die Definition beim Anon. (§ 50) ausfiihrli-
cher, es fehlen ihm hier aber die fiinf ditagocal. Die Definition von
cbotnpa , bei Kleon, kiirzer, bildet den Schlufl dieses Kapitels,
der Anon, hat sie aber schon als nichsten Punkt aus der Unterglie-
derung der Harmonik verstanden, so dafl er in § 31 auf die Interval-
le erst die Systeme und dann die Tongattungen folgen lieB, widhrend

Kleon, letztere den Systemen voranstellt,

3) Tongattung: Die Definition des Pyknon fehlt bei Kleon. Swdenaud-

ptov  ist bei ihm noch durch <tévou bestimmt, widhrend es sich
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beim Anon, zum selbstindigen Terminus verfestigt zu haben scheint.
Zum Schlu8 bringt Kleon. eine Ubersicht iiber die Tongattungen auf

der gemeinsamen Grundlage von Dreifligsteln der Quart,

1‘1) System: Hier bringt der Anon, statt der diagopal cuotnudTwv
im Widerspruch zu seiner Gliederung in § 31 die diagopal Siactn-
pétwv und schlieft das an, was er die oxfApota TQV TPLLV Elayi-
otwv SLaotnudtwy  nennt, obwohl es in Wahrheit oxfpata cvotn-
pétwv sind, die bei Kleon. auch unter der ersten Siagopa cucThH-
patog stehen (ndmlich péyeSog , denn sie werden ja von Tonlei-
terabschnitten verschiedener Gréfien gebildet: Quart, Quint und Ok-
tave). Aufler den gleichlautenden Gréfenbezeichnungen von diLgotnua
und ocfotnux wird der Begriff des didotnua odvdetov dazu ge-
fiihrt haben, dafl der Anon. nicht beachtete, dafl der Begriff des
Sitdotnpa eigentlich von jeder Gliederungsart des Zwischenraumes
zweier Tone absieht und ein Tonleiterabschnitt nicht mit d Ldotnua
bezeichnet werden diirfte, Es ist in der Tat einfacher, sich eine be-
stimmte Zusammensetzung vorzustellen, als die bloBe Tatsache des
cOv¥etov zu denken, so dafl es leicht zur Vorstellung eines geglie-
derten Intervalls kommen konnte, Vielleicht war das Wort clotnua
fiir den Anon, auch so eng mit den Termini des olotnpa téheLov
uetlov und Ehlattov verbunden, daB es ihm ausschlieflich dort
am Platze erschien, seine Definition von clotnua in § 51 wider-
spriche dem nicht. Diese Bedeutungsverschiebungen brauchen dem
Anon, nicht als Nachlidssigkeit vorgeworfen zu werden, sie kénnen
einfach im Sprachgebrauch seiner Zeit liegen (Das verwiese dann
auf einen Ansatz seiner Lebenszeit nicht zu kurz nach Kleon, und
A.Q., die hier beide iibereinstimmen). Die Quartschemata nun be-

stimmt Kleon, in Begriffen, die flir Enharmonik und Chromatik
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gleichermaflen gelten, und anschliefend die diatonischen, die ja kein
Pyknon haben, nach der Lage des Halbtons, Die Darstellung des Ax,
harm,, die letzten Endes seine Quelle gewesen sein mufl, bezieht
sich aber nur noch auf die Enharmonik und bricht dann in den Hand-~
schriften ab, Ebenso beschrinkt sich auch der Anon, § 60 auf die
Enharmonik, denn die Bemerkung zur Diatonik verrit sich, auch in
der duBlerst knappen Formulierung, als Randglosse, die an falschen
Stellen in den Text eingedrungen istl) ( To0 Siatbvou als ver-
meintliche Korrektur zu toU &ttédvou und der Rest hinter tp(-
Tov 8¢, wo das gememsame ob einen triigerischen Anhalt bot, wih-
rend das zweite 05 stehen gelassen und, da es so keinen Sinn gab,
in ein obv verwandelt wurde, das naqh €otLv wenigstens formal
zu passen schien). Der Anon, folgte hier also noch Ax., der schon
damals so verstiimmelt wie heute gewesen sein mufl, Die Darstel-
lung des Meisters hat er dann nicht eigenméchtig um Chroma und
Diatonik erweitern wollen, er geht aber doch darin iiber sie hinaus,
daBl er fiir die Enharmonik auch Beispiele anfiihrt. Wenn er sie
nicht wie Kleon, mit der Hypate Hypaton, sondern mit der Hypate
Meson beginnen 148t, mag ihm das als vereinfachende Angleichung
an die Quintschemata erschienen sein, die ebenfalls mit der Hypate
Meson beginnen, die Systematik der Darstellung wird aber insofern
getriibt, als nun Quart- und Quintschemata nicht mehr einfach zu
den Oktavschemata zusammengesetzt werden kénnen. Bei den Quint-
schemata verfihrt Kleon, wig bei den Quartschemata, der Anon.
aber bestimmt sie fiir alle drei Tongattungen nach der Lage des t4-
vog , offenbar des diazeuktischen Ganztons. So wird einmal durch

die ausdriickliche Erwdhnung des Chromas die Diskrepanz zur Dar-

so auch Vincent, a,a.O,, S, 29.
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stellung der Quartschemata deutlich, also der Beginn einer neuen
Quelle, zum anderen eine ungenaue Ausdrucksweise, da tévocg
in der Diatonik nicht nur der diazeuktische Ganzton zu sein braucht,
sondern mit den beiden Ganzttnen eines Tetrachords verwechselt
werden kann, Da aus dem Kontext aber klar wird, was gemeint ist,
darf dem Anon. nur sprachliche Nachlidssigkeit vorgeworfen wer-
den; sie ermdglichte ihm sogar keine geringe Platzersparnis, Die
Behandlung der Oktavschemata entspricht bei beiden Autoren der-
der Quintschemata, nur ordnet Kleon, noch den einzelnen Formen
die alten Tonarten zu, Es folgen bei Kleon weitere Siagopal ov-
otnudtwy, darunter auch die Erkldrung von cuvag? und dL&levgLg
und die Beschreibung der beiden cvotfjuata Téheta und des aupe-
t&Borov , was beim Anon. alles fehlt, Die Begriffe von cuvaph
und Své&levELg erschienen ihm vielleicht zu selbstverstindlich,
als daB sie erklirt werden miiten, in einer systematischen Einlei-
tung in die Musik diirften ihre Definitionen aber keinesfalls fehlen.
Das o0otnua TéheLov eAattov  selbst bringt er spiter in § 78
mit den Notenzeichen und Verhéiltniszahlen der einzelnen Téne und
ebendort auch, jedoch ohne es als solches zu benennen, das cloTnpa
apetéBolov mit Notenzeichen, Solmisationssilben und Bezeich-

nung der Tetrachorde.

5) Transpositionsskalen: Kleon, unterscheidet vier Bedeutungen
von tévog ., Vor allem beschreibt er die dreizehn aristoxenischen
Transpositionsskalen von Hypermixolydisch bis Hypodorisch, Eben
diese Beschreibung hitte auch dem Anon. als Grundlage fiir seine
Gliederung des Stimmraumes in den §§ 63/64 dienen miissen, er
scheint die Skalen aber als bekannt vorauszusetzen, Die Gliederung

des Stimmraumes selbst hat Kleon, nicht durchgefiihrt, denn
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204,16 - 18 scheint er keine festen Tonhdhen, sondern nur subjek-

tive Stimmlagen zu meinen,

6) Modulation: Kleon. unterscheidet dieselben Arten wie der Anon,,
erldutert aber ausfithrlicher die unterschiedlichen Qualitédten der
petapBorat nata tévov . Auflerdem kennt er eine vierte Art,
die petaBohn natd pelomoiiav , die den Gesamtcharakter ei-
nes Stiickes in seiner Wirkung auf die menschliche Seele betrifft

( Svactartinbdv, ocvotahTindv und houyaotindv).

7) Melopoiie: Kleon, gibt auler der Worterkldrung noch die melodi-
schen Mittel an, mit denen die Komposition, natiirlich im Sinne ei-
nes bestimmt‘en Gedankens, verwirklicht werden kann, der Anon,
dagegen hilt die Definition so kurz wie méglich (durch emphatischen
Gebrauch von notd) und geht, da er die melodischen Mittel in den
§§ 84 und 86 - 93 ausfilhrlich behandeln wird, noch im selben Satz
in drei unvermuteten Spriingen von der Musik iiber die Harmonik
und die Transpositionsskalen zu den lydischen Notenzeichen des fol-
genden § liber, in einer Form, die sich als unbeholfene Verkittung
eines Bruches zwischen zwei verschiedenen Quellen verridt, zumal
die Gliederung der Harmonik in § 31 gerade bis zur Melopoiie reich-
te und mit ihr auch Kleon. und wie er wohl die aristoxenische Quelle

des Anon, enden.
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Proslamanomenos

Hypate Hypaton
Parhypate Hypaton

Lichanos Hypaton

Hypate Meson
Parhypate Meson

Lichanos Meson
Mese

Paramese

Trite Diezeugmenon
Paranete Diezeugmenon

Nete Diezeugmenon

Trite Hyperbolaion
Paranete Hyperbolaion

Nete Hyperbolaioh
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TAFEL IV

Die Transpositionsskalen nach Alyp.

Die gepunkteten Zeichen ersetzen in Chroma und Enharmonik die
gepunktet eingeklammerten. Die fett umrandeten Flidchen enthal-
ten die in den §§ 63/64 angefithrten Tetrachorde der hypatoiden,

mesoiden und netoiden Stimmlage.
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KONJEKTUREN ZU ANDEREN MUSIKTHEORETIKERN

92,25
111,14
111,17
126,19
130,16

97,6
97,17
99,9

305,8

180,7
185,2¢
204,21
209,2
209,20
210,24
338,9

A.Q.

Staotfuata] cvothpata

“dvotgiox T ] uolv Loy

Die Lesart der Handschriften ist zu wahren
T nata thv T ] nat’ abrhv

t fivovcos t ] h Evovoa

Ps, Aristot, probl,

Jans Korrektur ist aufzuheben
anéoag ist zu tilgen

ol braucht nicht getilgt zu werden

Bak,

nach pélog ist paAlov einzufiigen

Boeth,

senis | sonis

Boetiorum ] Boeotiorum

nach "ducentorum' ist ""LVI" zu ergénzen
parhypaten ] hyperhypaten

nach "pafanete” ist ""nete'' zu erginzen
nach "mese'" ist ''synemmenon" zu tilgen

nach "hypate'' ist ""hypaton' einzufiigen

211
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Porpﬁ.
37,11 apLdpots] pudpois
48,26 h] A
80,17/18 Die Interpunktion ist aufzuheben
151,24 Ent uh] Enl A
158,19 napedeioal] napadeloat
163,14 oby Exev] obx EEer oder obu Exet
166,35 nach péowv ist nicht zu interpungieren
Ptol,
64,19 moLv] moLely
99,11 dunatodoolats] diratodoslag
101,13 v bnapﬁokaiav] Tiv vty brepBohalwy
103, 9 hutnouhiov] Huidhiov
110,16 nach moiLel ist zu erginzen 1dv E&nitpiLtov Aéyov,

npdg 8¢ tdv B’moLel

Sext. Emp. adv, math,

173,20 dpactinol] Spactinov



213

ANHANG

Zu besprechen ist hier die Uberlieferung umfangreicher Abschnitte
aus dem Anon, III im Codex Sinaiticus 1764 und innerhalb des Hagio-
polites, eines byzantinischen Musiktraktates, der nur im Codex
Parisinus 360 (Ancien Fonds Grec) erhalten ist, Beide Texte sind
mir erst durch J. Raasted bekanntgeworden, als er ein Jahr nach
Abschlufl meiner Arbeit zu einem Gastvortrag iiber die Probleme
der Hagiopolites-Edition nach Géttingen gekommen war und das
Anon, III-Fragment im Codex Sinaeticus 1764 - er selbst hat es ein
philologisches Mirakel genannt - erst kurz vor seiner Abreise ent-
deckt hatte. Bei einem ersten Vergleich der Lesarten hatte Raasted
aus der vollstindigeren Fassung von § 65 auch schon auf eine eigen-
stindige, von « unabhingige Uberlieferung in beiden Handschriften
geschlossen; zur eingehenderen Untersuchung hat er mir dann sei-
ne Kopie des Hagiopolites und einerf Mikrofilm des Sinaiticus 1764

in freundschaftlichster Weise zur Verfligung gestellt.

Zunichst seien die Handschriften beschrieben:

H

Codex Parisinus Graecus 360

(= Colbert 4276)

Musikalisch-grammatische Sammelhandschrift
Papier, 237 Blitter, 230 x 160 mm, XIV, Jh,

1 Sticherarienfragment / 9 Mendenfragment / 13 Anonyme Gramma-

tik (Anfang verloren) / 96 Manuel Moschopulos, schedographia /
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216 Hagiopolites

Omont, Inventaire Sommaire des Manuscrits Grecs de la Biblio-

theéque Nationale, Teil I, Paris 1886, S, 36

S

Codex Sinaiticus Graecus 1764

(= 2175 Kamil)
Musikalisch-grammatische Sammelhandschrift

Papier, 102 Blitter, 210 x 255 mm, nach Kamil ca, XVIII, Jh,,
nach Strunk aber jedenfalls Blatt 5 - 31 aus der Mitte des XVI, Jh.s,;
wechselnde Schriftbilder, z. T. aber in allmihlichen Ubergingen
erreicht, so dafl die Unterscheidung verschiedener Hiinde eine de-

tailliertere Untersuchung erfordert,

2T tod ek tppunvela / 2V - 3V 1eer / 4" Diagramm / 4" leer /

57 Hieronymus Tragodistes von Zypern, Uber die Verwendung grie-
chischer Zeichen in der Musik (besprochen von O, Strunk, A Cy-
priote in Venice, in: Natalicia musicologica Knud Jeppesen septua-
genario collegis oblata, curaverunt B, Hjelmborg et S. Sédrensen,
Hafniae MCMLXII, p. 101 - 113 ) / 33" inc.T{ £ot. mpoowdla /
547 (Aus) Kosmas (scil, Hagiopolites, d. h. von Jerusalem), Johan-
nes von Damaskus und Johannes Chrysostomos, Methodos; fast die-
selbe Uberschrift auch schon 52r, 527 folgte ein Diagramm des
Johannes Laskare Kalomesides mit anschlieBendem Text / 58A7 inc.
totéov BtL Téooapeg elolv ol nipLrotr Axor / 58BY Manuel,
Methodos / 68" Metrophonie / 79/80 leer / 817 inc, pot pév moh-
Aanis / 927 Anon, III, §§ 33 - 69 Outwnalbena u. § 78 / 95% zut
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nichst derselbe Text, der auch im Hagiopolites auf Anon, III, § 69
ontwnaldena folgt (§ 78 ist dort weiter hinten eingefiigt), dann an-
deres, darunter 99" auch eine Etymologie von '"Hagiopolites' ./ 101"

- 102V Halleluja mit Neumen

Eine ausfiihrliche Beschreibung dieser Handschrift bereitet J, Raa-

sted fiir seine Edition des Hagiopolites vor,

Benesevie, Catalogus codicum manuscriptorum graecorum qui in
monasterio Sanctae Catherinae in Monte Sina asservantur, III, 1,

Petropoli 1917, S, 186

M. Kamil, Catalogue of all manuscripts in the Monastery of St, Ca-
therine on Mount Sinai, Wiesbaden 1970, S, 139

H ist falsch gebunden; ordnet man die Blitter nach den Textanschliis-
sen (228v - ZSOV, 236, 231, 237,_232 - 234), so stehen die Abschnit-
te aus Anon, III in der Reihenfolge §§ 58 - 66 bnoneipévwv, 50/51
'éxouca, 42 - 45 ovynelpevov sec., 52 - 57, 33 - 41, 66 TtHs pou-
owrng - 69 dutwnaldena , fremder Einschub, 78, J, Raasted hat
diese Reihenfolge dadurch zu erklidren versucht, dal schon die Vor-
lage von H falsch gebunden gewesen wire, Alle Abschnitte beginnen
aber an Stellen, wo ich den Text durch Abs#tze gegliedert habe (au-
Ber in § 66) und S besondere Uberschriften eingefiigt hat, und wo
sie nicht an ebensolchen Stellen enden, sind die Schliisse doch sinn-
voll; es handelt si¢h also um Sinneinheiten, die bewufit umgestellt
und z. T. abgebrochen worden sind, Besonders deutlich wird die
Tiatigkeit des Bearbeiters in § 67, wo nur der Proslambanomenos
beschrieben (Z EAuneég wal TavLTa nhdyiov ) und fir die Ubrigen

Tonstufen und ihre Zeichen folgender Verweis gegeben wird: '"Die



1)

216

Aufzeichnung ihrer Gestalt ( oxnpatoypagia ) und die Namen sind
(schon) hinter jeden Ton geschrieben worden, als wir iiber densel-
ben Gegenstand gesprochen haben; doch fahren wir fort: §LnAoUc
(§ 68) ...'". Tatsdchlich gibt es diese Darstellung gleich auf den er-
sten Seiten des Hagiopolites (f, 217v / 218%) 1), sie stammt aber
wohl nicht aus dem Anon, III, denn die Beschreibung des Proslam-
banomenos ( {Hta EANALmEG xal Tov mAGyLov ) weicht zu sehr

von der obigen ab.,

Die erwihnten Uberschriften in S sind (mit ihren Schreibfehlern)
folgende:

§§ 42 - 44: nepl TNg 10V OEéws Te mal Papéws SLactdoewg,
ndtepov aneipov £’ Endtepa totlv A menépaoTal

§§ 45 - 47:  mepl péloug

§§ 48/49: nept p¥éynov

§§ 50/51¢ nept SLacthpatog

§§ 52 - 57: TmePLl YeEVWV

§§ 58 - 62: mept SracTNpbTwy

§§ 63/64: nept TOMWY QuVy

§§ 65/66 Lnoneipévwv: mepl petafdiwy

§§ 66 TNS HOUOLUNMG —68: mept pousiufig

Der Anfang von § 69 ist rot und das folgende ’ AywYy? (§ 78) mit gro-

Ber Initiale geschrieben,

Der Plural von ¢uwviv erscheint auch im Text von § 63, Ob er von

dort in die Uberschrift gelangt ist oder umgekehrt, 148t sich nicht

Ein Beweis fiir die Einheit des ganzen Hagiopolites einschlieflich
der Anonymus-Abschnitte,
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entscheiden, jedenfalls ist er nicht original (s. u.). Uberhaupt diirf-
ten die Uberschriften spéter hinzugesetzt worden sein: Die zu 42 -
44 hitte auf die menschliche Stimme Bezug nehmen miissen, die zu
45 - 47 ist zu allgemein, die zu 58 - 62 ist nur fiir § 58 gut, fiir
den Rest aber viel zu allgemein, die in § 66 pafit nur zu den ersten
folgenden Worten oder zum ganzen (Rest des) Anon, IIIl), und die
Definition von "'System'' hitte trotz der Kiirze nicht zum Abschnitt
"Uber das Intervall'' gezogen werden diirfen; immerhin zeigen sie
ein gewisses Textverstindnis und sind vielleicht demselben Manne
zuzuschreiben, der in einer gemeinsamen Vorlage von H und S ge-
rade die Einleitung (§§ 29 - 32) ausgelassen und aus dem ganzen
Abschnitt von § 69 bis § 82 mit § 78 die einzige Definition ausgew#hlt
hat. Dafl sich auch Konjekturen von ihm erhalten haben, ist nur

wahrscheinlich,

H kann schon als die dltere Handschrift nicht von S abstammen,
und S nicht von H , weil dort die §§ 46 - 49 ganz und von den §§
45 und 51 die Schluflglieder fehlen und die Reihenfolge der Abschnit-
te veridndert ist; aufBerdem haben beide eine Unzahl von Sonderfeh-
lern, Wichtig sind vor allem die gemeinsamen Abweichungen gegen-

iiber o

I 96,12 EE om.
98,08  bEfog] bEéws
Bapéog | Bapéuwg
11 y.ﬁx"w(,)v RPLVEPEVOV
ov

) Waren die Uberschriften original, miifite man hier mit Jan doch den
Beginn eines Anon, IV sehen, Dann miilte hier aber auch der Autor
genannt sein, und der Werktitel miilte sich auch duflerlich von den
Kapiteliiberschriften unterscheiden.



218

100,04  b0Eéos] OEéwg
Bapéoc] Bapéw
9 NoYWSeg peV oLV E£0TL om.
12 &ppovinf| &ppovia

106,13 naTaXELﬂouévouJ nohovpévou (et H ut vid. )
108, 02 Ta 8¢ SLapwva om.

4 Yéver] yévn

7 Tov] ToUTWV

8 814 om.

9 uéonv] péoov
10 mopunding] bmérng
11 tpitov &8, ob] Tovtovu, A
110,03  IpiTos om.
4 &v] tplrov
9  mapapéonv] péonv
10 Tp{TOS om.
12 Tétaprog] TéTapTov
16  unéowv] péoov
112, 05 Unatoeldng ... bmnepBoloeldfs omnia sine ¢
9 £v om.
114,02 gotlv om.
132,01  8&] 6u&

IT 94,11 olv_om.
96,01  dow] bcov
11 Baputdtou] BapitnTog
16 nol] te nal
1 om.
98,03  nal] wal h (secundum)
104, 02 oﬁong] ooy
8  vyévny eorivJ gotl yévn
9  wév] pev odv
112,05 PwVNS | Pwvdv
8 post 800 inser. wal (primum)
11 péowv | péoov
13 péowv | péoov
116,01 post Aublov inser. ©&¢

III 96,04 @9cyyopévous] ¢deyyouévag
g wal ante Aavd4veiv inser.
106,10 76 post _nal secl.
108, 08 oxhrata | oxNuaTwy
110, 07 gxﬁgara oxnpéTwv
§ EO0TL prim. om.
8¢ om.
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114,05 al &2 Tovinal, al 8€ cvortnuatTirat, ®at YEVLKAU
pev inser. post yevinoal
8  petaBolf] petaBoral .
10 post Umonelpévwy interpunxit et in versu 11 Hic secl.
Gruppe I umfaflt die Bindefehler von H und S ; sie miissen einem ge-

meinsamen, von a verschiedenen Vorfahren ( p ) beider Handschrif-

ten zugeschrieben werden,

Gruppe II umfafit diejenigen Abweichungen von p gegen o , die als
echte Varianten verstanden werden kénnten, Im einzelnen zeigt sich
aber, daf die meisten Sonderfehler oder Konjekturen sind: Mit oht")v
(94,11) ist der Satz besser gegliedert als ohne; bow (96,1) pafit bes-
ser als doov zum Komparativ axpLBéotepov ; Bapdtntos (96,11)
statt Baputdtov ist vom Sinn her eine Verbesserung, zusammen mit
ténovaber eine ungewdhnliche, gchwerf.’illige Ausdrucksweise, die
auch schon deshalb kaum annehmbar erscheint, weil das folgende,
richtig {iberlieferte &£ bEutépou témov doch wohl als Parallel-
konstruktion aufzufassen ist; te nal (96,16) hat offenbar nicht den
explikativen Charakter des einfachen nal; % (96,16) ist wohl ausge-
lassen worden, weil c')éf)'cng vorher ohne Artikel erscheint, hier
ist aber eine ganz bestimmte, namlich die angestrebte Héhe ge-
meint, ) nach na((98,3) ist eine formale Angleichung an den Arti-
kel vontédoLg, die auf demselben Miverstindnis des explikativen
nal wie in96,16 beruht; oboWlv (104,2) statt oVongergibt ohne die
Konjektur von &te einen grammatisch einwandfreien Text, dann
kénnte aber der folgende Genitiv Tf¢ w s.w. kaum anders als von
beiden durch oVte verbundenen Gliedern abhingig verstanden
werden, und das gibt keinen Sinn; pwv®v (112, 5) entspridche der
mittelalterlichen und neuzeitlichen Auffassung von mehreren ''Stim-

men'', die beschriebenen Stimmlagen sind aber zu eng begrenzt,
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als daB sie dem Umfang einer ''Stimme'" entsprechen kénnten, auch
haben die in Anm. 63/64 angefiihrten Similien den Singular; na{ nach
800 (112, 8) ist moglich, widerspricht aber allen Parallelstellen im
Kontext; péoov (112,11 u, 13) pafBt anders als péowv wenigstens for-
mal zu den folgenden Namen von Transpositionsskalen und diirfte da-
her, anders ist auch die Parallelitit beider Stellen weniger erkldr-
lich, konjiziert sein; die drei librigen Abweichungen, eine Wortum-
stellung(104, 8) und je eine Einfiigung von obv (104, 9) und 6& (116,1)
haben keine Anzeichen hinterlassen, daB hier p und nicht o die Ver-
dnderung vorgenommen hat, die bisher besprochenen Stellen lassen

es aber vermuten,

Gruppe III umfaflit diejenigen Lesarten von p , die besser sind als
die von a . Liegen hier Sonderfehler von a vor, so gehen p und
a unabhingig voneinander auf ay als Archetypus zuriick. ¢dey-
Youévag (96,4) ist viel eher moglich als cp%eyyopévoug , da es
aber Attribut wire, der Satz jedoch erst dann seinen vollen Sinn
erhilt, wenn es zum Pridikat gehdért wie ¢%eyyopévnv bei Ax.,
handelt es sich sehr wahrscheinlich um eine nicht ganz gegliickte
Konjektur; die Stelle ist (wie 98,11, 108,8, 110,7u. 8, 112,11 u. 13,
114, 8) ein Beispiel fiir die Tendenz mancher Schreiber, innerhalb
eines eng begrenzten Satzabschnittes die scheinbar verdorbene Kon-
gruenz der Flexionsendungen wiederherzustellen,ual vor Aav&avelv
(96,6) ergibt tatséchlich ein halbwegs brauchbares Satzgefiige, ohne
daB bv aus Ax. erginzt zu werden brauchte, dann ist aber nicht
mehr wie das durch &£ eingeleitete Satzglied auch das durch uév
eingeleitete ganz von 8¢l abhingig, wie es die Gegeniiberstellung
~ fordert; tatsdchlich standen 8¢l (nur in S) und &€ (vielleicht in H )
weder in p noch in a , so daR diese Schwierigkeit nicht auftrat,

dagegen Aav#4verv in Abhingigkeit von avayun gesehen werden
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und dann mit #al angeschlossen werden mufite. té nach »afl(106,10)
hat auch Par2460 nicht ibernommen, die Auslassung kann also auch
in p sehr wohl Konjektur sein. oyxnudtwv (108, 8u. 110,7fir oxfpa-
Ta  ergibt sich nach to¥twv flir ToU und Ausfall von L4 in Zeile 8
an beiden Stellen fast zwangslidufig aus dem Kongruenzbestreben des
Schreibers; dafl es sich um nichts anders handelt, zeigt das Ergeb-
nis von Zeile 8 ( ToVTwv 8& TV Teookpwv oxnpdTwy ), 4das for-
mal pafit, inhaltlich aber ganz falsch ist. Das erste £ot{ und das
8¢ von 110, 7 sind wahrscheinlich Relikte einer Fassung, die auch
im Archetypus noch ein Glied mit mp®tov enthielt, kaum Sonder-
fehler von a ; sie auszulassen, ist eine sehr naheliegende Konjek-
tur, wenn die Vorlage nach £0t{ nicht wie in a Platz gelassen,
sondern durchgeschrieben hatl). petaBoral (114, 8) ist wie oxn-
p&twv (108,8 und 110,7) leicht um der Kongruenz willen zu kon-
jizieren, Die Interpunktion nach” brnonerpévwy (114,10) hat in einer
schwicheren Form wohl schon im Archetypus gestanden, jedenfalls
erscheint sie auch in B; wird sie als Satzende verstanden, so ist
die Auslassung von 'ﬁg nur konsequent, umgekehrt kann aber auch
;lg eingefiigt worden sein, wenn die Interpunktion nur als Erinne-
rungsmarke eines Schreibers aufgefalt wurde. Allein der Einschub
von 114, 5 146t sich schwerer als Konjektur erkldren, da sein Feh-
len keine Schwierigkeiten macht, mit ihm der Text aber glatter
lesbar wird; eine spitere Einfiigung pafite allerdings zu den bisher
besprochenen formalen Konjekturen und kann nicht ausgeschlossen
werden, Daher ist es zumindest problematisch, auf Grund dieser

zuriickzu-

einen Stelle p und o unabhingig voneinander auf o« ,

fiihren, und ich neige eher dazu, p neben A, B, C und D zu stel-

len; eine giiltige Entscheidung zu treffen, 146t das Material nicht

Den durchgeschriebenen Text und die Auslassung von L4 in108, 8

scheint der Konjektor also schon vorgefunden zu haben. Entweder
ist dann p in zwei Stufen aufzuteilen oder wenigstens der Konjek-
tor vom Schreiber zu trennen.
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zu, Offenbleiben muBl also auch die Frage, ob die elliptische Fas-
sung von § 65 und die Interpunktion nach bmoneipévwy (§ 66) origi-

nal sind.

Einen Hyparchetypus von p und A, B, C oder D hat es nicht gege-
ben, denn Bindefehler mit A oder B treten gar nicht auf, mit C nur
einer ( Bapéwg statt Bapéog in § 42) und mit D héchstens zwei
( nouvég statt moivng und 8¢ nach (18{wg in § 48, von H iiber-
sprungen, also vielleicht nur in S), Solche Fehler sind sehr hiufig
und stimmen daher manchmal auch bei unabhingigen Schreibern

iiberein,

Von den Sonderlesarten von H und S seien hier noch diejenigen an-
gefiihrt, die als Konjekturen wichtig sind oder die darauf schliefen
lassen kénnten, dal p von a abwich:

96,06 8¢ ABCD : om. H :8el corr. S
11 TLS ABH : TS CDS
12 bEutépou ABCD : OEUTépa H : (in p ? ) 0E0TNTOS S
108, 01 twv ante Stactnpdtwvy add. H
110, 05 natd tévov ABCS : I Tévov H (nur Sonderfehler)
12 b tévos ABC: TO6H : om. S
teTpbyopda ABC : TetpaxWs SLd H . tetpaxopdos S
&nd bmétng puév ABCH: pev and bLnatng corr. S/
13 ppuY {wv ABC (wohl im Archetypus) :9pvyiov H (Kon-
jektur oder versehentlich richtig) : pdytov S (wohl in
P, wie pécov kurz vor- und nachher)

114,02 to0Toug ABC : to0tov H (inp ?): 7ToUTOV S (coni. ?)
6  &ppovla ABC (wohl auchin p): &ppovlag H: &p-
pdéviov S

Tovinal AB: toviudv C: tovixd H: tévwv S
116, 03 Tab ABC (wohl auch in  P) : Taltae H: T S )
118,14 napahéAeLnTal AB : mapoAéAnmTaL C ;. TEPLAEAMTTAL
H: neprelAnntaL coni. ut vid. S (wahrscheinlich
stand fAéANTTAL im Archetypus und TEPLAENMTTAL in
P)

Hier spricht nichts dagegen, dal p von o abhingt.
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